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MAURICE RAVEL’IN JEUX D’EAU ADLI ESERININ YORUM OLARAK iNCELENMESI VE
PiYANO TEKNIiGi ACISINDAN ONERILER

The Analysis of Maurice Ravel’s Jeux D’eau in terms of Performance and Technical Suggestions on Paino

Technique

Basak HAN *

oz
Maurice Ravel’in Jeux d’eau (Su Oyunlari) eseri piyano repertuarinda 6nemli bir yere sahiptir. Ravel, sembolizmden
etkilenmis bir bestecidir. Jeux d’eau da konusu geregi sembolizmi yansitir; suyun berrakligini, diisiisiinde ¢ikardigi
sesleri, akarken zaman zaman hizlanip yavaslamasini betimler. Eser neseli bir karakterdedir ve oldukca cesitli ses
renklerini barindirir. Jeux d’eau, teknik ve yorum agisindan ileri diizeyde bir parga sayilabilir ve bunu yorumlayarak, ses
renklerini elde edebilmek i¢in piyanistin rahat bir teknige sahip olmasi gerekir. Icra sirasinda teknik giigliikler yerine
melodik yap1, berraklik ve renklere odaklanilmalidir. Ayn1 zamanda Ravel net bir sekilde notada; tempo, niians, ifade
terimleri ve pedalleri belirtmistir. Bu terimler ve pedallerin incelenip, uygulanmasi bestecinin tasarladigi metne sadik
kalmak agisindan son derece 6nemlidir. Bu ¢aligmada melodinin ve renklerin 6n plana g¢ikabilmesi i¢in gesitli teknik
¢alismalar, pedal kullanimlar1 ve parmak numaralar ile ilgili 6nerilerde bulunulmustur. Dolayistyla yorumcuyu teknik
acidan rahatlatarak miizikal anlayisa yonlendirmek ve Ravel’in yorumcudan istedigi ses renklerinin betimlenmesine

yardimc1 olmak amaglanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Ravel, Jeux d’eau, piyano, sembolizm, yorumculuk.

ABSTRACT
Jeux d’eau (Water Games) by Maurice Ravel is an important piece in the piano repertoire. Ravel as a composer is
inspired by symbolism. Jeux d’eau also reflects symbolism as a solo piece for the piano. The piece discribes clarity of
water, the sound of waterfall, acceleration and slow down while the water is dripping. Jeux d’eau has lots of colors of
sound with joyful character. It is considered in terms of advanced technique and interpretation. The pianist should have
flexible and comfortable technique in order to get pure colors of sound and take melodic structure, the phrase and the
musicality into account. Ravel also remarqued clairly the indications of tempo, nuances, expressions and the pedals. It
is important to analyse and perform this indications to realise what composer wants. Technical studies, utilizations of
pedals and fingerings are proposed to pianists in this article, for transferring melodical lines and colors naturally. In this

way the interpreter could discribe what Ravel wants as an interpretation.

Keywords: Ravel, Jeux d’eau, piano, symbolism, interpretation.

Arastirma Makalesi - Gelis Tarihi/Received Date: 15.04.2020 Kabul Tarihi/Accepted Date: 21.05.2020

* Sorumlu Yazar/Corresponding Author: Dog., D.E.U. Devlet Konservatuvari Piyano A.S.D. Ogretim Uyesi, Buca Tiaztepe Yerleskesi,
[zmir. basakgoren88@gmail.com ORCID ID: 0000-0001-7257-1759

Atif/Citation: Han, B.(2020) Maurice Ravel Jeux D’eau’nun Yorum Olarak incelenmesi ve Piyano Teknigi Agisindan Onerilerde
Bulunulmasi. Eurasian Journal of Music and Dance, (16), 281-290.


mailto:basakgoren88@gmail.com

282 Han

Extended Abstract

Composed in 1901, Jeux d’eau (Water Games) was based on Henri de Régnier's Féte d’eau (Water Festival)
poem the verse of "The God of the River laughs at the ticklish water". The drop of water and the sound during the
flow are reflected in a joyful expression in this piece. In this article, it is intended to give the advices in terms of

technique and interpretations.

In the 19" century, there were various art movements in France and symbolism was the one of them.
Symbolism is appeared by literature. The basic principle of symbolism is not to directly describe an object. It
points out as a symbol of connotations the objects. In addition, symbolism focuses on the constant relationship of
artists with nature. Composers thought that the sounds in nature and all the noises heard during the day can be
explained and be imagined with music. In Jeux d’eau, the irregularities of velocity in the flow of water are reflected
by changing the number of measurements frequently. Therefore, it is an example for the sounds of nature that

reflected in the music and relationship of artists with nature.

Ravel (1875-1937) was born in a small village in the Basque region near the Spanish border of France. Ravel’s
first impressions of music was the Spanish melodies that he listened with his mother. He started taking first piano

lesson at the age of 6. In 1889, he started to study at the Paris Conservatory.

Ravel met symbolism in the conservatory years. Ravel is a composer who inspired by symbolism. The works
that Ravel composed for the piano between 1900 and 1914 are described as a complete break after the piano school
at the end of the 19th century. In terms of piano technique, the chords, which are harmonically connected with
parallel movements, create a feeling of disappearance within each other, enrich the color range and to support the

colors and atmosphere in the use of pedals are remarkable.

The first appearance of Jeux d’eau as the title was by F. Liszt in Jeux d’eau a la Villa d’este in 1870. Ravel
inspired by Liszt music and his library was full of Liszt’s transcriptions. Two works have similarities to each other
as piano technique such as floating arpeggios and using a large area on the keyboard. Ravel Jeux d’eau has a sonata
form like the first movements of sonatas. Ravel is inspired by symbolism, but also, as can be seen, his music has

romantic and classic approaches.

Jeux d’eau ask for virtuosity to the pianists. The piece is not so long, but it demands technical and musical
point of view. The pianist should have flexible arms and wrists, the fingers also must be strong, independence and
feel the touches to find out the sound. The crossing hands in rapid tempo, fast accompanying parties of the melodic
lines that spread over a large area on the keyboard are the examples of the pianistic virtuosity. This piece includes
lots of colors of sound, melodic structure and wide range of nuances. Ravel indicates the nuances, the terms like
legato, staccato, the changing of tempo, the utilizations of pedals clearly. To express the feelings of the piece,
the interpreter should analyze the indications in the partition and understand what composer wants. Although
technical studies are important, instead of focusing on technical issues during the interpretation, the thinking of

musical structure and singing the melodical line is considerable.

Consequently, with this article, there are ideas of technical studies for arpeggios, crossing hands, double-notes
and for the rapid passages, fingerings advices, applying the nuances, utilizations of pedals. All of the advices are

for being able to find out the melodical structure and searching the colors.
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Jeux d’eau 1901 yilinda bestelenmistir ve kelime olarak “Su Oyunlar1” anlamina gelmektedir. Eser, Ravel’in
de hocasi olan Gabriel Fauré’ye ithaf edilmis ve bestelenmesinden bir y1l sonra piyanist Ricardo Vines tarafindan
Pleyel Salonu’nda seslendirilmistir (Pavel, 2016, s. 77). Eserin ilk seslendirilisi Ravel’in de pargast oldugu sair,

miizisyen, elestirmen ve sanatcilardan olusan entelektiiel grup “Les Apache” dniinde yapilmustir.

Ravel (1875- 1937) Fransa’nin Ispanya smirina yakin Bask bélgesinde kiigiik bir kdyde diinyaya gelmistir.
Annesi Ispanyol’dur ve miizikle tanismasi dinledigi halk ezgileri ile olmustur. Ailesi tarafindan miizige
yonlendirilerek alt1 yaginda piyano dersleri almaya baslamistir. 1889’da Paris Konservatuvari’na girer ve sembolist
piyano miiziginin (Debussy, Satie, Chabrier, Ravel) yorumcularindan biri olan Ricardo Vines ile tanigir (Claudon,

2006, s. 255). Ravel’in sembolizmden etkilenmesi goriildiigii gibi konservatuvar yillarina dayanmaktadir.

Ravel’in 1900 ile 1914 yillart arasinda piyano igin besteledigi eserler, 19. yiizy1l sonundaki piyano ekoliinden
sonra tamamen bir kirilma olarak nitelendirilmektedir. Fransiz besteci Henri Sauguet’e gére bu donemde piyano,
parmaklarin i¢giidiisel olarak hareket ettigi “sihirbaz degnegi” gibidir (Fleury, 1996, s. 127). 19. yiizy1l sonu 20.
ylizyil basinda eserler vermis bestecilerden birisi olan Ravel’in de bu “sihirbaz degnegi” anlayisindan hareketle,
piyanoyu hayal giiciinii yansitan bir enstriiman olarak kullandig1 diistiniilmektedir. Piyano teknigi agisindan,
armonik olarak paralel hareketlerle baglanan, birbirleri i¢cinde kaybolma hissi yaratan akorlar, renk yelpazesini
zenginlestirme ve pedal kullanimindaki renkleri ve atmosferi desteklemeye yonelik arayislar “sihirbaz degnegi”

benzetmesini destekler.

Sembolizmin temel ilkesi bir nesneyi dogrudan adlandirmamak, onu yavas yavas, ¢agrisimlarla kurmaktir
(Cologlu, 2016, s. 156). Bu akimda sozciikler dolayli olarak diger eylemleri, sdzciikleri, nesneleri simgeler. Bu
simgelemeden dolay1 sembolizmde 19. yiizy1l sonu 20. yiizyil basindaki donemde resim, edebiyat ve miizikte
goriilen yarati anlayisi diis sdzciigiine dayanmaktadir. Natiiralizmden kaynaklanan bu anlayis, diinyay1 giderek
daha da artarak hayal etme egilimidir (Fleury, 1996, s. 62). Diis yaraticidir, sembolistlerin devrimci ve yenilik¢i
giictidiir. Her biri bu yetenegi isleyip, gelistirerek, kendi 6zgiirliigiinden, kendi kisisel seriiveninden yola ¢ikarak

yaratict amaglart dogrultusunda kullanmiglardir (Cassou, 2006, s. 8).

Bu akimda 6zellikle sanatgilarin doga ile olan siirekli iligkileri tizerinde durulur. 1888’de ressam Gaugain’in
sozleri doganin sanat ile aktarilmasini agiklar: “Doga karsisinda diise dayanarak sanati bulmaya ¢alisiniz; tipatip
gostermekten ¢ok duyurunuz, tipki miizigin yaptig1 gibi” (aktaran Claudon, 2006, s. 235). Besteciler de doganin
ritim ve armoni yoniinden benzerliklerini miizik ile ele almislardir. Dogadaki seslerin, giin i¢cinde duyulan biitiin

giiriiltiilerin miizikle anlatilabilecegini diisinmiislerdir.

20. yiizy1l sairlerinden Paul Valery’e gore sembolizm, simge (sembol) sdzctigiiniin bir anlami1 olduguna inanan
insanlarin olusturdugu topluluktur. Fransiz sembolist yazar, sair Charles Morice’e gore simge (sembol)
ruhumuzun, duygularimizi yaratan nesnelerle kaynagmasidir, bizi zamanin ve mekanin dismna gotiiren bir
yapintidir (aktaran Cassou, 2006, s. 155). Somut varliklar sembolize edilerek, diis kavrami ile dzgiirce ve yaratici

amaglarla resim, edebiyat ve miizikle i¢ ice geger.

19. yiizyilda Fransa’da ¢esitli sanat akimlar1 dogmustur. Sembolizm ve empresyonizm bu akimlar arasindadir.
Sembolizm edebiyattan, empresyonizm ise resimden dogmustur. Her iki akim da dogadan etkilenmeleri bakimdan

i¢ ice sayilabilir. izlenimciler dogadaki izlenimlerini aktarmislar, sembolistler ise semboller araciligiyla
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duygularim1 ve hayal diinyalarmi anlatmislardir. Bu baglamda Ravel’i sembolizm ve empresyonizm ile

bagdastirmanin da miimkiin oldugu diisiiniilmektedir.

Ravel, Jeux d’eau’yu iinlii Fransiz Sembolist sair Henri de Régnier’in La Cité des Eaux (Su Sehri) basgligt
altinda topladig1 siirlerden birisi olan “Féte d’eau” (Su Bayrami) siirinin “Nehir Tanris1 onu gidiklayan suya
giiliiyor” dizesine atifta bulunarak bestelemistir. Régnier, Féte d’eau siirinde ¢ok cesitli dalgali goriintiiler
olusturmus ve Ravel de bu goriintiileri eserin her yerinde neseli bir duyguya odaklanarak yansitmistir (Orenstein,
1991, s. 154). Bestecinin, eserde piyanistik agidan ¢ok genis bir yelpaze sunarak; su sesini, selale ve akarsulardaki

suyun diiserken ¢ikardigi sesleri sembolize ettigi diisiiniilmektedir.

Jeux d’eau bagligi ilk kez F. Liszt’in 1870’ de besteledigi Jeux d’eau a la Villa d’Este eserinde ortaya ¢ikmuistir.
“Liszt- Ravel” benzerligi ve piyano teknigi agisindan bu iki besteciyi ayni kategoride anmak tesadiif degildir.
Ciinkii Ravel’in kendi kiitiiphanesi Liszt’in eserleri ile dopdoludur. Her iki eser de yorumcu i¢in birgok teknik
talep eder. Dalgalanan arpejlerinin benzerlii ve piyanonun tiz notalarinda gezinmesi sebebiyle Ravel Jeux

d’eau’nun isminin Liszt Jeux d’eau a la Villa d’Este eserinden geldigi diistintilmektedir.

Liszt - Ravel benzerliginin bir iiriinii olarak; Jeux d’eau’da Ravel’in tuse ve sonorite bakimindan, Liszt’in
1862°de besteledigi iki Konser Etiidii’nden birisi olan Waldesrauschen’in ézellikle agilis temasindan etkilenmis

olmasi da olasidir (Howat, 2009, s. 165).

Jeux d’eau, bu donemde Ravel’in miiziginde kullandig1 hizli (rapide) pasajlarin notalarinin i¢ ige kaynagmis
gibi ¢alinmasi, tekrar eden notalarin rezonansindan faydalanip sonsuzluk hissi yaratilmasi (Bkz. Sekil 3.), ses
partilerini birbirinden ayirmak iizere kullanilan ii¢ dizeklik yaz1 sekli (Bkz. Sekil 7.) gibi temel 6zellikleri icinde

barindirir.

Ravel’in otobiyografik eskizlerine gore Jeux d’eau, sonatlarin birinci boliimleri gibi, iki temaya dayalidir, form

olarak sonat formundadir. Jeux d’eau’nun form analizi Sekil 1°de gosterildigi gibidir (Pavel, 2016, s. 78).

Serim Gelisme Yeniden Serim

A B C B’ A B”

Olgii 1-18 19 -37 38-50 51-61 6272 73 -85
Numaralari

Sekil 1. Jeux d’eau Form Analizi

Ravel’in miiziginde goriildiigii iizere dengeli bir 6l¢iide klasik ve romantik yaklagimlar bulunmaktadir. Liszt’i
miiziginde 6rnek almasi romantik yaklasima ve Jeux d’eau’nun klasik sonat allegrosu formunda olmasi da klasik

anlayiga baglanabilir.
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Yorumlama Bakimimdan Teknik Oneriler

Eser, deginildigi gibi neseli bir karakterdedir. Besteci tarafindan artikiilasyonlar, niianslar ve terimler detaylt
bir sekilde belirtilmistir. Karakterin ortaya ¢ikabilmesi i¢in notada belirtilen niianslar ¢ok hassas bir sekilde ele

alinmalidir.

Jeux d’eau, piyanistik acidan virtiidzite gerektirir. Hizli tempoda gelip ellerin ¢caprazlanarak ve i¢ ige gegerek
calian pasajlar, melodik bir ¢izgiye eslik eden klavye tizerinde genis alana yayilan hizli eslik partileri, 48. 6l¢tideki

iki eldeki akorlarla #rill gibi duyulan tremolo, teknik agidan ele alinmasi1 gereken yerlerdir.

Legato, portato, non legato, aksan gibi artikiilasyonlarin belirgin olmasi, bu artikiilasyonlarin belirtilen
niianslarda yapilabilmesi yorum ve ses rengi agisindan énemlidir ve eserin anlamini ortaya ¢ikarir. Bunlara ilave
olarak Ravel, una corda pedalin nerede kullanilacagini notada belirtmistir. Bu da ses renginde cesitlilik

saglamaktadir.

Ravel pedal kullanimu ile ilgili eserin ilk seslendirilisi sirasinda Ricardo Vines’ten bir ricada bulunur: Ozellikle
tiz notalardaki pedal kullanimindaki amag “notalarin berrak duyulmasi degil, bulanik bir izlenimde titresimlerin

havada asil1 kalmas1”dir (Fleury, 1996, s. 137).

Eserde, suyun diiiis hizindaki ritimlerin degiskenligi gibi, ol¢iilerde de degisiklik yapilmistir. 1/4°1lik, 2/4’liik,
3/4°1iik, 4/4°Tiik 6l¢ii sayilarinin parga igindeki degisken kullanim1 bu sekilde agiklanabilir (Pavel, 2016, s. 82).

Eser esnek bir kol ve bilek ile ¢alinmali, parmaklarin ise yumusak bir sekilde artikiile ediyor olabilmesi
gerekmektedir. Her ne kadar teknik caligmalarin yapilmasi énemli olsa da, yorum sirasinda teknik sorunlara

odaklanmak yerine, miizikal yapiy1 6n plana ¢ikarip; ifadeli, neseli ve sarki sdyleyen bir melodik yol izlenmelidir.

Eserin ilk olciisiindeki motif trés doux (¢ok tatli) olarak belirtilmistir. Sag eldeki legatonun neseli karakterde
anlagilmasi i¢in 6zellikle siyah tuslarda parmak uglarinin daha ¢ok hissedilerek ¢alinmasi parmaklarin ¢ok diiz

tutulmamasi Onerilir. Boylece bagli olmasiin yani sira net bir sekilde motif anlagilacaktir.

6. Olciiniin sonunda 7. dlciiye gegiste Ravel herhangi bir tempo degisikligi (rit., a tempo. gibi) belirtmemistir.
Bu gecis metronomla ¢alisilir gibi tam tempoda olmamali, ancak biiyiik bir ritenuto da yapilmadan belli belirsiz

bir genisleme ile 7. dlgiliye baglanmalidir.

Sekil 2° de goriilen, 13.ve 14. dl¢iideki crescendo, ff, diminuendo sol el ile desteklenmelidir, ¢iinkii sag el

oldukga tiz oldugundan sag elin niians olarak desteklenmemesi ciliz ve zorlamayla ¢ikacak bir sese sebep olur.

S -
‘é ‘EQ 1 o o -
Za=E == 5 e= — s =
ii s HES
— SO T
A - :,--1
| —— | — SN’

Sekil 2.
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18,37 ve 77. dlgiilerde rapide (hizli) olarak belirtilen kiigiik notalar vurusun i¢inde diisiiniilmemeli; ilk notadan
once kiiciik bir kesinti ile pasajin ilk notasinin belirtilmesi gerekmektedir. Bu notalarin pedal ile tutulmasi da
onerilir. 18. 6l¢ii sonu A temasinin bitisi, 37. dl¢linlin sonu da B temasinin bitisidir; ancak temalar arasi gegiste

18. ve 37. dl¢ii sonlarinda hicbir sekilde yavaslama yapilmamalidir.

18
o 2 F
2 _ —{ -—#-_ﬁé.
nf
HeEr—f—r—r—F > » =
; \ S
Sekil 3.

Ayn1 zamanda 18. 6l¢giide belirtilen rapide notalar 19. dl¢lide gelen ikinci temay1 hazirlar. 22. dlclide bas
partisindeki aksanlar pp niiansinin i¢inde yapilmalidir. 23. 6l¢iideki crescendonun ardindan 24. 6l¢iiniin subito pp

calinabilmesi i¢in, iki 6l¢iiniin arasinda duraklamak onerilmektedir.

28. Olgilinlin son iki vurusundaki ri¢ temponun yavaslamasini ifade etmemektedir. Ravel burada sadece 29.

olciideki a Tempo’dan once sadece hafif bir ritenuto istemistir (Howat, 2009, s. 249).

29. dl¢li melodik olarak sol elin 6n planda oldugu bir pasajdir. Sol el {ist seslerin belirgin ¢calinmasi gerekir.
Bunun i¢in su sekilde bir teknik ¢aligma 6nerilebilir: Sekil 4.’te ¢izgi ile isaretlenmis parmak numaralari olan 2-1-
3-1-3. parmaklart p niiansinda dik basarak baglh ¢alarken, 4-3-5-2-5. parmaklarla ¢alinan alt sesleri parmaktan
staccato yaparak ve pp nilansinda caligmaktir. Calma sirasinda ise yine iist seslerdeki parmaklari gergin tutarak
kol agirligiin serbestce asagtya birakilmasi tiz notalarda ¢alan sol eli teknik olarak rahatlatacaktir. Ayni1 zamanda

sol elin melodisinin 6n planda duyurulmasi gerekir.

29

a Tempo
i g
5_--6“- : i j » -
= ===E=2=S
PP2— ——3—1—3
i ﬂ 2, > m\
2= "=
o 2 D,
Sekil 4.

Gelisme bolmesi 38. dlciide sag el legato dort tane sekizlik ve dortlilk notadan olugan legato motife, sol eldeki
kars1 tema eslik eder. (Sekil 5.) Sag eldeki bu motifin belirgin calinabilmesi igin 5. parmaklarmn kol agirligt ile
desteklenerek tutularak, otuzikilik notalarin parmaktan staccato teknigi ile ¢alisilmasi gerekir. El pozisyonunun
oturabilmesi i¢in de Sekil 5.’te kare i¢ine alinmis sekilde kalip olarak diisiiniiliip, notalarin akorlanarak tutulmasi

bir diger teknik caligma onerisidir. Calma sirasinda ise 5. parmagin sabit pozisyonuna karsilik, bilek serbest
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birakilarak otuzikilik notalara yon verilmelidir. Tiim bu teknik detaylarin yaninda serbest bir sekilde miizik

yapabilmek i¢in melodinin sarkisi sdylenerek calisilmasi motifi akici hale getirecektir. Sol eldeki Sekil 5.’te

belirtilen parmak numaralari ise legato ¢alinabilmesi igin bir dneri olarak sunulmustur.

le chant un per en dehors
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Sekil 5.

38. o6l¢ii ile baslayan motif 43. 6l¢iide f nilansina ulasir ve buradan itibaren siirekli yiikselerek crescendo ve

accelerando ile 48. dlglide tremolo ve glissandoda eseri doruk noktasinda ulastirir.
48. olgiideki tremolo nun trill gibi duyulmasi i¢in teknik olarak dnerilebilecek ¢alisma su sekildedir: Ellerin
senkronizasyonu agisindan herhangi bir zemin iizerinde (6rnegin masa, sehpa gibi) pasaj perkiisyon gibi ¢alinarak,

ellerin st iiste binmemesinden emin olunduktan sonra, ¢ok rahatlikla piyano tuslari {izerinde hareket

uygulanabilir. Bu sekilde piyanodan ¢ikan ses ¢ok daha dogal olacaktir.
49 ve 50. dlgiiler ikinci temaya ulasmada bir koprii gibidir. 51. 6l¢iide 19. 6l¢iide sol elde ¢alinan ikinci temanin

motifi sag elde calinir. Gelisme bolmesi 61. dlgiide cédez légérement hafifce yavaglarak son bulur. 62. dlgii

baslangi¢ temasina donerek sol# pedali lizerinde yeniden serim bélmesine gelinir.
67. dlgiiden itibaren ¢alinan otuzikilik notalarin pp niiansinda esit ve net ¢alinmasi1 gerekir. Ozellikle 68.
Olciideki sol el 1. parmak ve sag el 1. parmak arasindaki el degisiminin anlagilmamasi, sanki tek elle calintyormus

gibi duyulmas: gerekir. Bunun i¢in tuga yakin calinmali ve gereksiz aksanlardan kacinilmalidir.
Ellerin iist iiste gelerek ¢alinmasi gereken hizli pasajlardan birisi olan 72. 6l¢ii ile baslayan pasaj (Sekil 6.)

parmaklari iyi artikiile ederek esnek bir bilek ve kol agirligindan destek alinarak ¢alinmadir. Ancak her bir motif

aksansiz tek bir nefeste belirtilen niiansta olmalidir.
72. ol¢iideki notada goriilen pedal degisimleri de niianst desteklemek icin kullanilmistir. Burada pedal
notalarin berrak duyulmasi degil, bulanik bir izlenimde titresimlerin

SR N13

kullaniminda Ravel’in yorumcudan istedigi

havada asili kalmas1” fikrine bir 6rnektir.
Ravel’in kullandig1 bu motif ayni1 zamanda 1907’de bestelenen Debussy “Poisson d’or”’un kadansinda goriilen

motifin onciisii oldugu da sdylenebilir (Howat, 2009, s. 24).
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Sekil 6.

Tiz oktavlardaki hizl1 arpejlerin eslik ettigi sol elde un peu marqué (biraz belirgin) calinmasi gereken melodiye
ornek olarak 80. 6l¢ii gosterilebilir. Arpej ¢alismasi olarak, parmak numaralarinin akorlanarak elin kalip seklinde
kullanilmasi 6nerilebilir. Sekil 7.”de belirtildigi gibi parmak numaralart kullanilabilir. Par¢anin i¢inde gelen diger
arpejlere de bu yontemden yola ¢ikarak parmak numarasi yazilabilir. Bdylece arpejler rahatlikla sag elin altina
gelmis olur. Arpejin ¢ikict son {i¢ notasini crescendo gibi diisinmek 3-4-5. parmaklarin yuvarlanmamasini saglar.
Boylece en tiz nota da kaybolmamis olur. Belirgin calinmasi gereken ses partisi de sol el birinci ve ikinci
parmaklar1 gergin ve dik basarak ayn1 zamanda sarkisini sdyleyerek rahatlikla 6n plana ¢ikarilabilir. Bas partisinin

pedal ile tutulmasi Onerilir.

I5432 1143’11

£ ' . "]

80 Ige vy £ - s _ 4ol g '1[
0 i FEEe '_!- s g . I, e 2FCrC 2 e
0, ¥y » T P »® Ty o1 kP > m
A T #y [ ] - i oy ——u T 9 [ _di
#.u. d - i - r o | S - I T v i

48 P Il X T T T A T M | N S
L

< il DI
MG

e . N ATy

S {-\__________,f ] e g 1

Sekil 7.

Parcanin son ol¢iilerindeki sol elin 6n planda duyulup sark: séyler gibi olmasi icin sag eldeki arpejler puslu
olmalidir. 81. dl¢liniin son notasi olarak yazilan ¢arpma ¢ift ses notasi ile tutulacak olan pedal parganin sonuna

kadar degistirilmemelidir. Ravel pedalin degistirilmeden tutulmas1 gerektigini belirtmistir.
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Sonug¢

1901 yilinda bestelenmis Jeux d’eau (Su Oyunlar1), Henri de Régnier’in Féte d’eau (Su Bayrami) siirinin
“Nehir Tanris1 onu gidiklayan suya giilityor” dizesinden yola ¢ikarak bestelenmistir. Parcada suyun diisiisii, akis

esnasindaki sesi, damlamasi neseli bir ifade ile yansitilmistir.

Yorum bakimindan Ravel, eserde niianslari, artikiilasyonlari, tempo terimlerini, pedal kullanimlarini ve duygu
terimlerini acikca detayli bir sekilde belirtmistir. ifadenin yumusak, belirgin olmasi ve ciimlelemeler agisindan

metnin dogru okunmasi, titizlikle uygulanmasi gerekmektedir.

Eserde suyun akis hizindaki diizensizlikler, 6l¢ii sayilarmin siklikla degistirilmesiyle yansitilmistir. Dolayisiyla

dogadaki seslerin miizige nasil yansidigi net bir sekilde aktarilmistir.

Parganin yorumlanmas1 esnasinda, yumusak ve serbest bir teknige sahip olmak, bestecinin isteklerini
yansitabilmek agisindan onemlidir. Serbest parmaklar ve parlak bir tuseye sahip olabilmek igin kolun rahat
birakilmasi Onerilmektedir. Agirhigin niianslar1 destekleyecek sekilde tuseye aktarilmasi esnasinda, viicutta

herhangi bir stres ve gerginligin olmamas: énemlidir.
Bilegin serbest olmasi, kat1 ve yatay hareketlerden kacinilarak, agirlii yuvarlak hareketlerle aktariimalidir.

Arpejler kalip olarak diisiiniilerek, gereksiz parmak degisimlerinden kaginilmalidir. Oneri olarak akorlayarak
parmak numarast bulmak etkili olacaktir. Arpejlerde, siyah tuslarda parmaklarin diiz tutulmamasi, parmak

uglarinin tus ile temasi gerekir.

Teknik oneriler, eseri ¢aligma sirasinda dikkate alinarak uygulanmalidir. Jeux d’eau’yu yorumlarken teknik
kaliplara sikisilmamali, miizik diisliniilerek, neseli yapiya odaklanip, ciimlelemeler diisiiniilmelidir. Miizigi dogru

aktarabilmek, dinleyiciyi de eser ile biitiinlestirmek agisindan 6nem tagir.
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