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BiR KULTURUN DONUSUMU: “POSTTURKU”

Transformation of a Culture: Posttiirkii

Mahir MAK *

oz

Cumbhuriyet donemi miizik politikalar1 ulus-devlet, homojen kiiltiir, standart dil kavramlar1 gibi bir dizi arayis
icindedir. TRT bu politikalarin uygulanabilirligi ve devamlilig1 noktasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Bilhassa,
Anadolu’nun geleneksel miizik kiiltiiriiniin taginip aktarilmasi yoniindeki ¢abalar1 oldukca anlamlidir. Biinyesinde
yer verdigi miizik programlari, korolar ve derleme ¢aligmalari bu ¢abalarm birer gostergesi olarak diisliniilmelidir.
Ancak, tagimis oldugu politik misyonu Anadolu’nun geleneksel miizik haritasin1 6nemli derecede degistirmistir.
Yam sira, TRT, miizik egitimi veren okullar, konservatuvarlar, belediye ve bakanlik biinyesinde kurulan
geleneksel miizik icra eden topluluklarin da referans gordiigii bir kurum olmasi hasebiyle de ayricaliklidir. TRT,
uzun yillar modernizmin ulus-devlet, kimlik ve toplum savlari, TRT ve onun kiiltlir yayin programlarinin basat
dayanaklar1 olmustur. Bu yaym misyonu, zamanla doniisen postmodern diinyanin argiimanlari ile ¢elismeye
baslamistir. Modern Tiirkiye’nin yaratilan tiirki algisi, postmodernizmin bir gerekliligine; posttiirkii ye
dontismiistiir. Calisma igerisinde, yar1 kurgulu goriisme yontemi ile goriismeler yapilmis, dokiiman analiz
yontemiyle tiirk{i tanimlamalarina ulagilmig, TRT ve onun uygulamalari {izerinden elestirel bir bakis agisi ile var
olan tiirkii tanimlamalar1 sorgulanmastir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, tiirkii, halk miizigi, kiiltiirel doniisiim, posttiirkii.

ABSTRACT

The music policies of the Republican period are in search of many such as nation-state, homogeneous culture, and
standard language concepts. TRT has a privileged point in the implementation and continuity of these policies. In
particular, its efforts about moving and transfering traditional Anatolian music culture are quite meaningful. On
the other hand, however, his political mission has significantly changed the traditional musical map of Anatolia.
For many years, ideas of modernism such as nation-state, identity and society have been main sources of TRT and
its culture broadcasting programs. In time, this broadcasting mission began to conflict with the arguments of the
postmodern world. The perception of folk song created in Modern Turkey has become posttiirkii which is a
necessity of postmodernism. In this study, interviews were conducted with the semi-planned interview method,
reached the definitions of folk song by the method of document-analysis, presented definitions of folk song are
called into question with the critical view on TRT and its practices.
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Extended Abstract

The music policies of the Republican period contains many subjects such as nation-state, homogeneous culture,
and standard language concepts. TRT has a privileged point in the implementation and continuity of these policies.
In particular, its efforts about moving and transfering traditional Anatolian music culture are quite meaningful. On
the other hand, however, his political mission has significantly changed the traditional musical map of Anatolia.
For many years, ideas of modernism such as nation-state, identity and society have been main sources of TRT and
its culture broadcasting programs. In time, this broadcasting mission began to conflict with the arguments of the
postmodern world. The perception of folk song created in Modern Turkey has become posttiirkii which is a
necessity of postmodernism. In this study, interviews were conducted with the semi-planned interview method,
reached the definitions of folk song by the method of documant-analysis, presented definitions of folk song are
called into question with the critical view on TRT and its practices.

It is accepted that the steps taken with the efforts to create and nationalize a national culture first began with
compilation efforts. However, the echoes of the steps that started with the Renaissance of Europe and the French
Revolution were initialized with Tanzimat in the Ottoman Empire. In the early 20" century, as a result of the
“return to the people” movement, which is a result of the approaches such as Turkism and nationalism that we
heard in the beginning of the century, folkloric steps started to be taken. As Cem Behar stated, we can say that this
orientation gained momentum with the thoughts of Gokalp, which formed the basis of the official music policies
of our republic for the first fifty years.

In this study, the new “folk song/tirkii” perception created by the cultural interaction and transformation caused
by migration movements and radio-television broadcasts, which started in the 1950s, was mentioned. The 1950s
are an important period in which a series of developments took place. From these years, the ongoing official music
policies of states has started to change. These official breaks caused unannounced practices between music
foundations of the government. In the 1990s, with the start of the multi-channel broadcasting process, traditional
music cultures were to transform in different ways. All developments would remain between applications which
bless tradition and applications which see all transformations as a requirement. With the compilation works carried
out with precision by the conservatories and state institutions, TV-radio broadcasts, which transfer the compiled
material in line with the current broadcasting policies, would diverge purposefully from each other. The materials
of this new culture, which is blended with tradition, are the musical perception of the process that started from the
mid-twentieth century. After 1950s, the cultural transformation that took place on the folk songs such as
abandoning anonymity, adopting personal performing style, samples of folk poetry composed were accepted as
tiirk{i. Within the framework of this new perception; in the past, accepted examples such as “Asik Veysel folk
songs” and “Neset Ertas folk songs” have been replaced by a popular form of performance where folk poetry-
looking lyrics have been composed and sung.

In this study, the question of “What is folk song?” was tried to be answered by looking at the samples of music
culture in the new period through the widely accepted folk definitions. The place of folk song in tradition was
handled. In this context, the issues such as the traditional references of folk songs, the profile of folk song
producers, the anonymity of the folk songs, the traditional transmission styles of the folk songs, the importance of
the local folk song lyrics and performing style of the traditional instruments were tried to be explained. During the
study process, the literature related to the field of study was scanned by using the documentation method
(document analysis) and the criticism of the subject was made over the written sources. In addition, in order to
support the basic ideas of the study, interviews were made by using the semi-structured interview technique.
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Cumbhuriyet dénemi, ulus-devlet politikalarinin kurumsal 6lgekte kabuliine ve yeni kimlik arayiglariin
gozlemlendigi bir dizi kirilmalara ev sahipligi yapar. Bu kirilmalar zaman igerisinde Anadolu’nun geleneksel
miizik kiiltlirii haritasinin degismesine neden olmustur. Geleneksel miizik kiiltiiriiniin dogal olmayan yollarla
doniisiimiine; hiikiimetlerin miizik politikalari, radyo ve televizyon yaym politikalari, cok kanalli hayata gegis,
1950°1i yillarda baglayan bat1 pop miizik akimi (Cevik, 2012 s. 145), 1960-1970 ve 1990’11 yillarda ortaya ¢ikan
Rock, Anadolu Rock, Tiirk¢e pop miizik akimlari, kirsal alanlardan sehirlere dogru go¢, koy enstitiileri, halkevleri
ve miizik egitim kurumlarinin kurulmasi, askeri darbeler, siyasal hareketler, ekonomik daralmalar, kirsal
alanlardan kentlere gocle gelen topluluklarin olusturduklar: kiiltiir ve dayanisma ad1 altinda kurulan derneklerin

faaliyetleri, gibi bir dizi gelisme neden olmustur.

Milli kiiltiir yaratma ve millilesme ¢abalari ile atilan adimlarin, ilk olarak derleme ¢aligsmalart ile basladigi
kabul edilir. Ancak 6ncesinde, Avrupa’nin Ronesans’1 ile baglayan, Fransiz ihtilali ile taglandirilan halka yonelme
adimlarinin yankilar1 Osmanli’da Tanzimat ile bulmustur. Daha sonralari, 20. yiizyilin baglarinda seslerini
duydugumuz Tiirk¢iiliik ve milliyetgilik gibi yaklagimlarin bir sonucu olan “halka doniis” hareketinin bir sonucu
olarak, folklorik adimlar atilmaya baglanmistir (Elgin, 1997, s. 1-2). Cem Behar’in da ifade ettigi gibi (2008, s.
271), cumhuriyetimizin ilk elli y1llik resmi miizik politikalarmin temelini olusturan Goékalp’in diisiinceleri ile bu

yonelim bir ivme kazanmistir diyebiliriz.

Ardindan konservatuvarlarin egitim-6gretim hayatina gegmesi, Koy Enstitiilerinin kurulmasi, Halkevlerinin
acilmasi, TRT nin (Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu) yayin hayatina baglamasi ile birlikte, resmi olarak yeni
kiiltiir insasinin temelleri atilmistir!. Gegmise doniik uygulamalarin politik karsiliklarini, giiniimiiz miizik egitim-
ogretimi icinde, yaymciliinda ve diger kurumlar nezdinde gozlemleyebilmek hala miimkiindiir. Gelenekten
beslenen, onu korumayi siar edinmis ve kimi zaman gelenekselligi kutsayan yaklasimlar, zaman icinde kiiltiirel
bir doniisiime de sebebiyet vermistir. Goriinen uygulamalariin gelenege atfeden modern yiizii, kendi kiiltiirel
arglimanlarini olusturmustur. Gelenek ile baglarini koparmayan, ancak yeni diinyanin miizik anlayist ile oriilii icra
bi¢imi gelistiren ornekleri oldukga fazladir. “Cagin Asik Veysel’i” Cengiz Ozkan konunun betimleyici
orneklerinden biridir. Oyle ki, olduk¢a yakin bir gegmisin halk ozan1 Asik Veysel’in sesinden dinlemektense,
Cengiz Ozkan’dan dinlemeyi tercih eden yeni dinleyici profili de, tam olarak soziinii ettigim olusturulmus tiirkii

algisinin sonucudur.

Gelenek, gecmis ile iliskilendirilen bir sozciiktiir. Bilhassa modern toplumlarda modernin karsiti olarak
goriilmiistiir. Ancak, gelenegin iizerine yapilan tartismalara bakildiginda, net bir tanimi lizerinde fikir birligine
varilamadigim goriiriiz. Bu calismada gelenek, Sibel Ozbudun’un Seymour-Smith’in gelenek tanimlamasi
iizerinden yaptig1 degerlendirmesi ele alinacaktir. Bu tanima gore gelenek; toplumsallasma yoluyla bir kusaktan
digerine aktarilan inang, adet, davranis, bilgi ya da uzmanlik 6gretilerinin biitiiniidiir (aktaran Duran, 2014, s. 38-
39). Ancak her zaman gelenegin tarihsel bir uzantis1 oldugu fikri yanilgidir. Gelenek; modern toplumlarin ideolojik
olarak yaratmaya calistigl, tarihsel bir arka planla iligkilendirilmis, toplumsal birlik, aidiyet, biitiinlik saglamak

veya statii ve otorite iliskilerini mesrulastirmak i¢in olusturulmus kurallar, davranislar ve semboller biitiinii olarak

! Yeni donem tiirkii anlayisimin olusmasinda TRT nin varhii ii¢ agidan énemlidir. Bunlardan ilki, bir devlet kurumu olmasi, dolayistyla
hiikiimetlerin izledigi kiiltiir politikalarinin gdriiniir kilmasi noktasinda degerlidir. Ikincisi, ise, kurumsal &lgekte bir iddia ile kiiltiir tastyicist
misyonu Ustlenmesi ve bu anlamda yaptig1 faaliyetleridir. Kurulusundan bugiine, yaptig1 derleme ¢aligmalari, biinyesinde yer verdigi tiirkii
yayinlari, ses ve saz sanatgisi kadrolartyla 6zel bir kurumdur. Ugiinciisii ise, 2000°li yillara gelindiginde “TRT Tiirkii” adiyla yalnizca tiirkii
yayini yapan bir radyo kurulmasidir.
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da karsimiza ¢ikar. Bu karsilagsma i¢inde, gelenegin olagan var olugunu aramamak gerekir. Cilinkii bu yapay siire¢

sonunda gelenek, icat edilir.

Bu caligma igerisinde, 1950’1i yillara girerken baslayan, go¢ hareketlerinin ve radyo-televizyon yaymlarmin
neden oldugu kiiltiirel etkilesim ve doniisiimiin yarattig1 yeni “tiirkii” algisina deginilmistir?. 1950°1i yillar bir dizi
gelismenin yasandigi, dnemli bir donemdir. Cevik (2012, s. 131) bu yillardan itibaren, devletin siire gelen resmi
miizik politikalarindan kopmaya basladigini ifade eder. Resmi olarak goriilen bu kopuslar, kurumsal bazda
birbirinden habersiz uygulamalara neden olmustur. 1990’11 yillara gelindiginde, ¢ok kanalli yaymn siirecinin
baslamasi, geleneksel miizik kiiltiirlerini farkli bir yone dogru doniistiirecektir. Yasanan tiim geligsmeler, gelenegi
kutsayan uygulamalarla, tim doniisimleri bir gereksinim olarak gdren uygulamalar arasinda sikigacaktir.
Konservatuvarlar ve devlet kurumlar1 bazinda yapilan ve hassasiyetle yiiriitiilen derleme ¢aligmalari ile derlenen
malzemeyi mevcut yayin politikalar1 dogrultusunda aktaran televizyon ve radyo yayinlari, birbirinden amagsal
olarak ayrisacaktir. Gelenekle harmanlanmis doniisen bu yeni kiiltliriin malzemeleri, yirminci yiizyilin ortalarindan
itibaren baglayan siirecin miizik algisidir. Senel (2011, s. 73), 1950’lerden sonra yasanan kiiltiirel doniistimii
tirkiiler lizerinden degerlendirirken; halkin nezdinde geleneksel paylasim ve etkilesim siirecini deneyimlememis
kisiye 6zgii icra tarzlarinin ortaya ¢iktigini, halk siiri tarzindaki siirlerin ise bestelenerek tiirkii diye anildigindan
s0z eder. Senel, bu yeni algi ¢er¢evesinde ortaya ¢ikan; gecmiste “Asik Veysel tiirkiileri” ve “Neset Ertas tiirkiileri”
gibi ifade edilen, kabul gdrmiis drneklerin yerini, halk siiri goriniimlii giiftelerin bestelenip sdylendigi popiiler bir

icra bi¢iminin aldigin1 ifade etmektedir.

Bu calismanin gercevesini belirledigi alan icerisinde, TRT nin dnciiliiglinii yaptig1 halk miizigi doniistimiiniin
sonuglar1 iizerinden tiirkli tanimlamasi yapilmistir. Zira TRT, Cumhuriyet’in kurulus ilkelerine paralel giidiilen
politikalarin goriliniir olmas1 miinasebetiyle 6zel bir yerde durur. TRT kurumunun, bu politikalara paralel
dogrultuda yalnizca dinleyenleri egiten bir misyonu yoktur. Ayn1 zamanda biinyesindeki ses ve saz sanat¢ilarini
da yetistirmistir. Aksoy’un (2008, s. 182-183) bir egitim kurumu olarak goérdiigii radyonun, cumhuriyetin kiiltiir
programinin bir biitiin olarak halka yayilmasinda ¢ok etkili bir kurum oldugu yoniindeki tespiti bu agidan
anlamlidir. Aksoy (2008, s. 197), bir okul gibi egitim veren radyonun zamanla musiki icrasinda yerlesik gelenekleri
degistirdigini de sdyler. Bu degisimin bir sonucu olarak, “Degisen, doniisen yeni miizik kiiltiirii tiriinleri ne 6lgiide
tiirkii kabul edilmeli?” sorusuna cevap bulmadan evvel; yapilmis tiirkii tanimlamalar1 ve tartismalarina bakilmistir.
Yeni diinya diizeni igerisinde Anadolu Insan: tanimlamasi degismis, dogal olarak eskisinden farkli yeni kiiltiirel
alanlar ortaya ¢ikmistir. Goriinen bu tablo igerisinde ise tiirkiiyll yeniden tanimlamak haiz olmustur. Bu ihtiyagtan
hareketle, gegmiste Anadolu insaninin -dolayisiyla Anadolu kiiltiiriiniin- tiirkii iiretim siirecinin akademi nazarinda
nasil tanimlandig1 gosterilmeye calisilmig; sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel degiskenlere bagli yapilan

tanimlamalar, s6ziini ettigim bu referans kavramlarin degismesiyle yeniden yapilmistir.

Arastirma Problemi

Caligma icerisinde, kabul gérmis tlirkii tanimlamalar1 {izerinden, yeni donem miizik kiiltiirii 6rneklerine

bakilarak “Tiirkii nedir?” sorusuna yanit aranmaktadir. “Gelenekte tiirkii nedir?” sorusuna etraflica cevaplar

2 Resmi olarak izlenen miizik politikalarinin, 1940’11 yillardan itibaren degisime basladig1 goriiliir. Demokrat Parti iktidari ile izlenen miizik
politikalar kesintiye ugrar ve 1950 yillarindan sonra siiregelen miizik politikalarindan uzaklastig: goriiliir (Aktaran Cevik, 2012: 128).
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aranmistir. Bu baglamda, gelenege atfedilen tiirkii tanimlarinda sik¢a vurgulanan, tiirkiilerin geleneksel iiretim
mekanlari, tiirkii {reticilerinin profili, tiirkiilerin anonimligi, tiirkiilerin geleneksel aktarim bigimleri, tiirkii
sozlerinin yerelligi, yoreden yoreye gore degisen gelencksel galgi ve galgisal 6zellikler, tiirkiilerdeki tema ve mesk
gibi temel referanslarin ne sekilde ve nasil degistigi anlatilmaya calisilmistir. Bu degisimlere bagl olarak,
cogunlukla gelenekten beslenen, gelenekten farkli olarak yeni mekanlarmda yapani belli, belli bir topluluk
tarafindan kabul goérmiis, i¢ dinamizmi-organizasyonlar1 ve kurallar1 olan, belirli bir agiz-sive ve lehge 6zelligi

tastyan, yeni bir miizik kiiltiirii ortaya ¢ikmustir.
Amag

Déniisen, degisen ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapinin, miizik kiiltiirii tizerindeki etkileri kaginilmazdir. Bu
gergekle, arastirmacilar nezdinde genis kabul goren var olan tiirkii taniminin, yeniden yapilmasi elzemdir. 20.
ylizy1l ortalarindan giiniimiize degin varligim siirdiirmiis TRT yayinlar ile gliniimiiz Tiirkiye’sinin yeni miizik
kiiltiirti 6rnekleri arasinda organik bir iligki bulunmaktadir. Bu perspektiften yola ¢ikarak; kutsanmis geleneksel
icra ile yerilen giiniimiiz miizik kiiltiiri Ornekleri arasindaki iligkinin, tiirkii tanimi tzerinden yeniden

degerlendirilmesi amaglanmastir.
Yontem

Caligma siirecinde dokiimantasyon metodu (dokiiman analizi) kullanilarak, ¢alisma alani ile ilgili literatiir
taranmis ve yazili kaynaklar {izerinden konunun kritigi yapilmistir. Yani sira, ¢alismanin temel fikirlerini
destekleyebilmek i¢in iletisime gegilen kisi veya kisilerle de, yar1 kurgulu goriisme teknigi kullanilarak goriismeler

yapilmuistir.
Tiirkii Nedir?

Genel olarak tiirkii, s6zciik anlamu itibariyle hem bir nazim bi¢imine, hem de bir ezgi kalibina gonderme yapar.
Ancak her iki durumda da standart bir kaliptan ve yapidan s6z etmek miimkiin degildir. Esasinda bu degiskenlik,
tiirkiiniin en belirgin 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar. Tematik olarak incelendiginde, tiirkiilerde islenmis konularda
da farkliliklar goriirtiz. Agt, ask, afetler, savaslar, go¢, kahramanlik vs. gibi bir halkin ya da insanin yasayabilecegi
olaylar iglenmistir. Ancak bu tasniflerde bile, bir tiirkii icerisinde homojen bir konu biitiinliigiiniin olusmadig1
durumlar da vardir’. Yam sira, islenen konu ve hece vezninin ayrigtirdigi bu tabloda, edebi olarak da standart bir
yapidan sz etmek miimkiin degildir. S6z gelimi bir varsaginin tiirkii olabilecegi gibi, kosma da, ninni de bir tiirkii

olabilir.

Tirkil icra etmek anlamina gelen ve bir performans halini niteleyen sozciik ve fiiller de ¢esitlidir. Anadolu’da
kullanilan Tiirk¢e’nin dil yapisina gore degiskenlik gosteren bu ifade bigimleri; tirkii dizmek, tiirkii ywrlatmak,
tirkii ¢igrtmak, tirkii ¢igirmak, tirkii cagirmak, tiirkii soylemek, tiirkii tutturmak, tirkii yakmak, asilmak, tiirkii
havalandirmak, ¢ekmek, ayima (Ozbek, 1998, s. 19), diizme, yir, sarki, deme, deyis, yir, hava/tiirkii ayitmak-
¢olmek-¢igirmak-okumak (Gazimihal, 2006, s. 216), sarki-deme-deyis-hava-gayda (Boratav, 1978 s. 150) gibi

sozciik ve fiilerin kullanimu ile gesitlilik gosterir.

3 86z gelimi TRT Repertuvarinda bulunan, repertuvar numarast 9 olan Endim Dere Beklerim tiirkiisiinde ask ve aynlik konulari birlikte
islenmistir.
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Divanii Liigati’t-Tiirk’te bugiinkii kullanimiyla tiirkii séylemenin karsiligi olarak “ir” ve “yir” fiillerinin
kullanildigini gérmekteyiz (Atalay, 1992 s. 3; Arat, 1986, s. 15). Benzer ifade bigimleri bugiin bile Tiirk
cografyalarinda hala kullanilmaktadir. Ozellikle Elazig ve Mus dolaylarinda ‘yir’ ve ‘i’ sdzciikleri hala kullanilir
(Daloglu, 2017, s. 147). Ancak zaman i¢inde, Yazict’'nin da belirttigi iizere (1995, s.1), Tiirklerin yasadigi
cografyanin sekillenmesi ve bu cografyanin Islam dini ile tanismasi, dolayistyla farkl kiiltiirlerle etkilesim halinde
kalmasinin dogal bir sonucu olarak; Tiirk cografyasin1 ve kiiltiiriinii niteleyen ‘Tiirke ait” anlamina gelen ‘tlirki/ii’
sOzcligii ortaya ¢ikmistir. Ancak sdzciigiin tim Tiirk cografyasini tanimlamak i¢in kullanildig: fikri dogru degildir.
Geleneksel sozlii-sozsiiz halk ezgilerine Kirgizlar ‘tiirkii’, Baskurtistan’da ‘halk yir1’, Tataristan’da ‘halk cirr’,
Tiirkmenistan’da ‘halk aydim1’, Kazakistan’da “tiiriik’, Ozbeklerde ‘tiirki’ ‘halk kosigi’, Tatarlarda ‘halik cirr’,
Uygurlarda ‘nahsa’, Irak Tiirklerinde ‘beste’ ‘mahni’ ‘halk tiirkiisii’, Gagauz Tirklerinde ‘tiirkii’ demektedir
(Sakaoglu-Alptekin, 2006, s. 593; Pelikogu, 2012, s. 22).

Yakic1 (2013, s. 38), tiirkii sozctigliniin ilk olarak 15.yy’da yazilmis bir metinde gectigini ifade etmektedir. Bu
ylizyilda yasayan Tiirk Edebiyati’nin énemli temsilcilerinden Ali Sir Nevai’nin Mizdnu’l-Evzan isimli eserinde,
bir sarki tiirii olarak ifade edilmektedir. Ancak Gazimihal (1961, s. 258), s6zciigiin ilk kullanilan kaynagina iliskin
14. yiizyilda yazilmig Kabusname eserinin terciimesine isaret eder. Sozciiglin Anadolu’daki varligina dair ilk yazili
metin ise 16. yiizy1l halk sairi Oksiiz Dede’ye ait bir siir kabul edilir (Dizdaroglu, 1968, s. 259). Oksiiz Dede’ye

ait bu siir, sekizlik hece kalibi ile yazilmis iki dizeli kavustaklardan olusmustur.

Cobanoglu (2010, s. 47) bu goriisten farkli olarak sdzciigiin “Tiirk Kilyi/Kiiyd” Tiirk ezgisi anlamidaki
tamlamasinin zamanla “Tiirkiy” e doniistiigiinii soyler. Kily ya da zaman zaman kiig olarak da karsimiza ¢ikan
sozciik, sarki/ezgi anlaminda kullanilir (Duygulu, 2014, s. 311; Eroglu, 2017, s. 82). Ancak bu sozciik, Asya’da
yasayan Tiirklerin miizik terminolojisi i¢inde kullanilir. Sonug itibariyle, sdzciliglin etimolojisi {izerine neredeyse
fikir birligine varilmig gibidir. “Tiirki” ifadesinden tiiredigi, Arapcada yer alan nispet [i] harfi sona eklenerek
(aktaran Yakici, 2013, s. 34) Tiirk’e ait, Tiirk’e 6zgli anlam1 kazanmistir (Eroglu, 2017, s. 80; Birdogan, 1998, s.
23).

Tiirkiiler yapisal olarak genellikle hece vezni ile yazilirlar. Bilhassa divan, hoyrat icralarinin yaygin oldugu
Urfa, Diyarbakir, Kerkiik, Harput, Mardin gibi merkezlerde rastladigimiz aruz vezni ile de yazilmis 6rnekleri de
bulunmaktadir. Aruz vezni ile yazilan bu 6rnekler divan edebiyatinda her ne kadar farkli isimlerle (Divan, selis,
semai, kalenderi, satrang ve vezniahr) anilsalar da, geleneksel halk miizigi icinde tiirkii ad1 ile bilinmektedir. Daha
ziyade geleneksel halk miizigi i¢inde aruz kalibiyla yazilms, serbest bir ritim* ile icra edilen (bazen belirli bir
ritim kalib1 lizerine tekrar eden ezgiler iizerine de okunulur) bu tiir yapilar ‘uzun hava’ olarak adlandirilirlar
(Pelikogu, 2012, s. 23). Ornegin, Elaz1g yoresinden derlenmis, sozleri Haci Hayri Bey’in, aruz vezni ile yazilmis
Sinemde Bir Tutugmus Yanmis Ocag Olayd eseri bir tirkiidiir (Eroglu, 2017, s. 86). Kisaca sozlii halk ezgileri igin

tiir, bicim, form yapilar1 gézetmeksizin tiirkii olarak kabul goriiliir.

Piiskiilliioglu ise tiirkiiyii “sozleri genellikle hak siiri biciminde olan, yazani ve besteleyeni bilinmeyen, halk
ezgileriyle olusturulmus bir sarki tiirtidiir. Halk siirinde hece dl¢iisii ile yazilan, genellikle kavustakli, bireyin ya

da toplumun acilarini, sevinglerini dile getiren kendine 6zgii bir ezgiyle sdylenen bir kosuk bicimi tiiriidiir(1995,

4 Siileyman Senel, “uzun hava” yerine “serbest ritimli ezgiler” demeyi daha uygun gdérmektedir. Ayrmtili bilgi igin bknz. Senel, S. (2000),
Tirk Halk Miiziginde “Uzun Hava” Tanimlar1 ve Bu Tanimlar Etrafinda Ortaya Cikan Problemler, Tiirk Halk Miiziginde Cesitli Goriisler
icinde, s. 55-81, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari.
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s. 1532-1533)” diye ifade eder. Seyit Kemal Karaalioglu’nun hazirladig1 Ansiklopedik Edebiyat Sozligii, Sami
Akalin’in Edebiyat Terimleri Sozliigii, Emin Ozdemir’in Edebiyat Bilgileri Sozliigii’nde de benzer tiirkii
tanimlarina rastlanmaktadir (Yakici, 2013, s. 34). Fuad Kopriilii (1993, s. 246) ve A. Talat Onay (1996, s. 63) ise

tiirkii tanimini daha ziyade kullanilan ezgi kaliplar1 iizerinden yapar.

Tiirk Dil Kurumunun (TDK) hazirladig: giincel Tiirkge sozligii icinde yer alan tiirkii maddesi (2019), “hece
Olciileriyle yazilmis halk ezgileriyle bestelenmis manzume” olarak geger (Tirk Dil Kurumu, erisim adresi:

https://sozluk.gov.tr). Islam ansiklopedisinde ise tiirkii maddesi:

Tirki; genellikle Osmanli-Tiirk soézIii halk ezgilerini tanimlamak i¢in, Tiirk sanat miiziginin sarki formunun
karsilig1 olarak, basit melodilerle 6riili, islenen konular bakimindan genis bir alana yayilmis folksong (sozlii

halk ezgisi) tiiriidir.

1.  Folksonglarin ¢ogunun sozleri anonimdir. Kalani ise halk siirlerinden olusmustur (sozleri yazani

belli/mahlas1 verilmistir).

a.  Turkd tlirtiniin ana yapisin1 hece vezni olusturur.
b.  Aruz vezni de kullanilir. Divan, gazel, murabba 6rneklerinde oldugu gibi.

2.  Tirkilerin bir diger yapisal 6zelligi, sine denilen melodi/ezgi bolimidiir. Belirli karakteri olan anonim

ezgilerdir bunlar.

a.  Bumelodiler, parlando yani usulsiiz ezgilerdir (Uzun hava).
b.  Bumelodiler ise usullii ezgilerdir.

3. Tirki, din hari¢ diger tiim ilgi alanlarinin tamamini1 kapsar.

4. Tirkiiniin dili ise genellikle popiiler Tiirk¢edir ve onemli Ol¢iide Arapga ve Farscadan tasinmis

sozciiklerden bagimsizdir (Ambros, 2019).

Ozbek (1981, s. 63) ise tiirkiiyii, gecmisten gelen, zamanla bigimlenmis, ait oldugu topluluk tarafindan
heyecanla galip sdylenmis, toplumun kendisini i¢inde buldugu ezgili-sozlii edebi iiriinler olarak ifade eder
(Biiyiikturan, 2019, s. 14). Biiyiikturan’m Ozbek ile yaptig1 miilakatta “Derlemeye konu olacak nasil tiirkiilerdir?”
Sorusuna Obek; tiirkiilerin halk isi olmasi ve ezgi yapisinin yerel ve otantik karakterli olmasi gerekliliginden sz
eder. Halk isi ifadesini ise soziin halk siiri 6zelligi tasimasi anlaminda kullanir. Ozbek halk isi ezgi ve soz
kaliplarinin kullanilarak yapani belli tiirkiilere “bireysel tiirki” adint verir. Zamanla bu tiirkiiler bireysel
ozelliklerini kaybederek ortak bir hal aldigini ifade eder (Biiyiikturan, 2019, s. 14-16). Ozbek’in tiirkii tanimlar1
icinde “ezgili-sozlii edebi olmas1”, “halk isi olmas1”, “otantik karakterli olmas1” ve “bireysel tiirkii” tanimlamalar1

one ¢ikar. “Bireysel tiirkii” tanimlamasini, yapani belli olan iiretimlerinin getirdigi kavram kargasasindan

ayristirmak i¢in kullanir.

Atilgan ise, sosyal hayatin dogal bir sonucu olarak beliren, anonimlesme siirecini tamamlamamais, ancak bu

ozelligi disinda tamamuyla tiirkii olarak kabul gdren yeni iiretimlere dikkat ¢eker. Atilgan bu ayrimi, anonim
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tiirkiiler ve beste tiirkiiler olmak {izere iki baslik altinda yapar (Biiyiikturan, 2019, s. 23). Atilgan, Alevi inang ve
ritiiellerinde kullandiklar1 sozlii ezgili drnekleri ise tiirkii olarak nitelemez. Onun i¢in nasil bir ilahi tiirkii olarak

tanimlanmiyorsa, Alevi miizik kiiltiiri drnekleri de tanimlanmamalidir (kigisel iletisim, 01.05. 2020).

Karadeniz (2010, s. 54) ise tiirkiiyii geleneksel ve geleneksel olmayan olarak ayristirir. Karadeniz, yapicisi
belli olmayan halk ezgilerine tiirkii derken, anonim bir halk siirinin bestelenmesi ya da geleneksel bir ezgiye s6z
yazilmasi, onu geleneksel olmaktan ¢ikarir der. Hatta bu maksatla bugiin TRT repertuarinda bulunan bazi sahis
eserlerinin, anonimmis gibi kayit altin alindigin1 sdyleyen Karadeniz (2010, s. 57), Ali Ekber Cicek’ten alinma
Haydar Haydar ve Erzincan yoresi Asik Daimi’den alinma Yarim Senden Ayrilal: tiirkiilerini 6rnek verir. Tirki

tanimini ise soyle yapar:

1. Tirkiiniin sahipsiz olmasi

2. Geleneksellesmis ve yagamda bir ortaklasaliga donmiis olmasi
3. Toplumun benimseyip kendi dili ve ifade bigimiyle drtiismesi
4.  Genelde soze dayali olarak yayilmasi

5. Enazindan belli bir bélgede yayginlig:

6. Folklorik agidan yoresel 6zellikleri barindirmasi

7.  Zamana yayilmis belli bir gegmisi olmasi.

Hossu ise Tiifekei (1995, s. 1482) gibi, halk sanat1 diye ayrimin1 yaptig1 geleneksel halk miizigi 6rneklerinden
tiirktliyl (Tiirk halk miizigini) s6yle tanimlamaktadir;

1. Sahibi bilinmeyen

2. Halk tarafindan benimsenip onun ifadesine biiriinmiis olmasi
3. Kulaktan kulaga aktarilmasi

4.  Gelenek haline gelmesi

5. Zaman igerisinde derin bir ge¢miginin olmast

6.  Halkin ortak mali olmasi (anonim)

7.  Mekén i¢inde yaygin olmasi

8. Yoresel dil ve miizik 6zelliklerini tagimasi

9. Iddiasiz olmasi (sanat kaygis1 tasgmamasi)

10. Kisisel yapim olmamasi (anonim) (1997, s. 7).
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Dirican’n Erol Parlak ile yaptig1 miilakatta (2019, s. 18-19) Parlak; tiirkiilerde aranilan anonim olma zelligine
elestirel bakmaktadir. Parlak, tiirkiiniin var olma siirecinin bireysel bir yaratim ile basladigi, ancak zaman iginde
teknolojik kayit imkanlarinin yetersizligi basta olmak {iizere, ilk yaraticisinin kaybolarak anonimlestigini ifade
etmektedir. Ancak giliniimiizde kayit teknolojisinin gelismesi ile eserin ilk yaraticisinin kaybolmasinin miimkiin

olmadigmin da altin1 gizer.

Icracmin iginden geldigi miizik kiiltiiriine, icracinin miizik yetenegine, kabiliyetine ve beslendigi miizik
kiiltiiriine bagli olarak, gelenekte oldugu gibi kulaktan kulaga aktarilan tiirkiilerde icracidan icraciya gore farkli
performanslar goriilebilir. Bliyiikturan’in (2019, s. 16) Yiicel Pasmakgi ile yaptig1 goriismede Pasmakei, derleme
¢aligmalarinin 6nemini anlatirken bu hususta; halk miiziginin ge¢misten giiniimiize degin kayiplar vererek

geldigini, hatta ayn1 evde yasayan iki kisinin ayn1 tirkiyii farkh sekillerde sdyledigini tespit ettigini dile getirir.

Oztuna (1976, s. 347) ise tiirkiiyii nazari acidan degerlendirerek, Tiirk sanat miizigindeki sarki formunun bir

karsilig1 olarak goriir. Genis bir tanimlama yaparak tiirkiileri bir halk sanati olarak tanimlar (Oztuna, 2006, s. 327).

Eroglu ise tiirkiiyt, tarihi derinligi i¢cerisinde inceleyerek, onu gelenekselligi lizerinden anlatir. Gelenekselligi
tarihi bir siire¢ olarak goren Eroglu, Tiirk halk miizigini ise sO0yle tanimlar: “lireteni, yapani unutulmus ya da eserin
taninirlikla sahibinin oniine gectigi, gelenege dayali ve geleneksel usullere gore {iretilmis olan bu miizigin orijinini,
yani kiiltiirel kokleri-kaynaklari; iiretim ve icra ortamlari, usta mahalli s6z ve saz sanatkarlari, yani halk sairleri ve
asiklar, dogal olarak da bu miizigin, kanaatimizce tek ¢iktisi olan “tiirkii” akla gelmektedir (2017, s. 80)” seklinde
ifade eder. Gazimihal de tiirkiiyd, kulaktan kulaga aktarilmis ve halk asiklari vasitasiyla yayilmis olmalari

temelinde degerlendirir (2006, s. 3).

Altinay, halk miizigini kiiltiir ve {iretim iliskileri izerinden tanimlamay1 uygun goriir. Altinay yaptig1 tanimda;
“Halk miizigi, uygarlik ve kiiltiir ag¢isindan yiiksek diizeye ulagsmis toplumlarin, kirsal bolgelerde ve yorelerde,
kdy, oba gibi yerlesim yerlerinde yasayan toplumsal katmanlarinda gelismis olan miiziklerdir (aktaran Burg, 2009,

s. 5)” der.

Tiirkiilerin siir yapisini bigimsel olarak ele alan, halk edebiyati nazim bi¢imi olarak tanimlayan goriisler de
bulunmaktadir. Bu goriisler genel olarak, tiirkiilerin sdzlerinin bigimsel olarak kullanimi/dizilimini ya da genel
anlamiyla halk siiri ¢esitliligini géz ardi ederek ezgi ile iligkilendirip bir biitiin olarak degerlendirir. Bu baglamda
El¢i de tilirkiiyli bigimsel olarak ele alir. Ona gore tiirkii; sozlii halk ezgilerinin en ¢ok rastlanan bigimi olan
“bentlerden” sonra “baglant1” denen, tekrar edilen kisimlarin eklenmesi ile olusan ezgili yapidir (Elgi, 1997, s. 83).
Pertev Nail Boratav (1982, s. 50), Cem Dilgin (2000, s. 289) ve Basg6z (2008, s. 15) de daha genel bir tanimlama

yaparak tiirkiileri ezgili sdylenen siirlerin genel ad1 olarak gortir.

Yakict (2013, s. 51), tiirkiilerin olusumunu {i¢ evreye ayirir; “kaynaktan ¢ikar, dolasir ve degisir” der. Bu ii¢
evre sonunda tiirkiilerin, anonimlesip, yayginlasip, iiretildigi ilk halinden bagimsiz (kimi zaman her icra da yeniden
iiretildigi), degisim gosterdigi diigiiniilmelidir. Ancak her zaman tiirkilerin ilk {reticisinin izleri kaybolmaz.
Tiirkiilerin anonim olma 6zelligi bu durumlarda aranmaz. Bu sebeple Yakici, tiirkiilerin kaynagini bireysel ve
anonim tiirkiiler olmak {izere ikiye ayirir. Ozbek de, halk tiirkiisii ve sahsin tiirkiisii seklinde ayristirir ve bireysel
ozelliklerini kaybeden bu olusumlara ‘halk tiirkiisii’, bireyselligini koruyanlara ise ‘tiirkii’, ‘Ahmet’in tiirkiisii’,
‘Neset Ertas tlirkiisii’ denmektedir(2009, s. 19; 2019, s. 15)” seklinde dile getirir. Benzer bicimde Sakoglu ve

Alptekin de (2006, s. 593) tiirkiilerin belirleyici ayrimini anonimlik ve bireysellik iizerinden yapar.
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Genel yaklasim sozsiiz geleneksel halk ezgilerini (oyun havalari, halaylar, taksimler vs.) ve uzun havalar tiirkii
taniminin diginda tutar® (Eroglu, 2017, s. 83-84). Yapilan tanimlara bakildiginda, tiirkiiniin halk siiri dzelligi
tastyan siirlerinin ezgili icralarma denildigi sdylenebilir. Ozbek de (2010, s. 20) benzer bicimde, tiirkiilerin halk
siirlerinin (kosma, tiirkii, mani, divan, gazel gibi) kirik hava biciminde okunmus sozlii ezgilere denildigini ifade
eder. Genel yaklasimm Ozbek’in ifade ettigi gibi tiirkiilerin ezgili halk siirlerinin genel adi oldugu yéniindedir
(Duygulu, 2014, s. 218-219; Basgdz, 2008, s. 15). Ancak tam anlamryla tartigmasiz bir tanimin etrafinda
bulusuldugu sdylenemez. Tiirkilyii net olarak tanimlamanin yanilgisindan s6z eden Dizdaroglu (1969, s. 102-103),

genel bir ifadeyle ezgiyle sdylenen her manzum pargaya tiirkii demeyi uygun goriir.

Cevik (2012, s. 29), yapilmis tiirkii tanimlariin dort noktada bulustugunu sdyler. Bu ozellikleri “Tiirklere
mahsus olmalari, manzum bir metne sahip olmalari, belirli bir ezgi ile sdylenmeleri, metin-ezgi ve galgisiyla
geleneksel bir nitelik gostermeleri” olarak siralar. Esasinda var olan tiirkii tanimlamalarma bakildiginda, yeni
Tiirkiye nin tiirkii algisi; ezgi yapilarinin geleneksel, yerel unsurlar tagimasi ilk sirada gelir®. Israrla anlatilmaya
calisilan sey, Bir halk siirini, piyano ile ¢alip, bat1 miizigi san teknigi ile sdylediginizde onun tiirkii olmayacagidir.
Ancak gelenege dayali yerel ezgi yapilar ile icrasi, onu tiirkii tartismasmin icine sokar. Bunu fark eden
miizisyenler, olusan toplumsal ihtiyaca istinaden anonim halk siirlerini ya da halk siirine uygun manzum yapilar
kullanip onlara geleneksel ezgi kaliplar1 giydirmislerdir. Iste bu ¢ikmaz kargisinda, ortaya ¢ikan uygulamalarin
yakin gegmis 6rnekleri igin “tiirkli” veya “Ahmetin/Mehmetin tiirkiisii” tanimlamalar getirilmis; cok daha yeni
ornekleri i¢in ise “tiirkii formunda beste” yakistirmasi yapmislardir. Ancak doniisiim, yalnizca siiregelen tiirkiilerin
yeni iiretim bigimlerinde yasanmamigstir. Miizigin olagan kolektif tiretim siirecinin tiimiinde; ¢algilarinda, tiretim

mekanlarinda, konularinda, dinleyen ve icraci profilinde, icra bi¢cimlerinde, aktarim bigimlerinde yasanmuistir.

Tiirkiilerin Uretim Mekanlar:

Gelenegin miiziginin {iretim mecralari ile bugiliniin miiziginin {iretim mekanlar1 arasinda farkliliklar vardir.
Yeni ve eski miizigin tiretim alanlari, fiziki gériinimden bagimsiz, igerik ve yapisal olarak ayrisir. Doniisen miizik
sektort, kiiresellesme, kurumsal olarak karsimiza ¢ikan yapilar (konservatuvarlar, halkevleri, koy enstitiileri,
radyolar, televizyonlar, 6zel miizik kurslar1 gibi), 1950’li yillarda baglayan gb¢ ve buna bagh kiiltiirler arasi
etkilesim, bugiiniin miiziginin {iretim mekanlarmin olusumuna zemin hazirlamislardir. Tiirkiye Ozelinde
karsilagtigimiz, kiiltiirler arasi etkilesime 6n ayak olan gelismelerin arasinda, 1950°1i yillardan itibaren baslayan
kirsal alanlardan sehir merkezlerine veya biiyiik sehirlere yasanan go¢ olmustur’. Bu gelismelerin dogal bir sonucu
olarak, geleneksel s6z1ii/s6zsiiz halk ezgilerinin ana tiretim mecralart da degismistir. En anlamli 6rnekleri, {ilkenin
batisina dogru yasanan gogle gelen Anadolu insanin tasidig1 ve yeni diinyanin kurallart ile sekillendirdigi tiirkii-

barlardir. Terzioglu (2007, s. 62), bu yerleri kenti ve kirsali bir arada yasatan, bu iki kiiltiiriin kesistikleri temel

5 Siileyman Senel’in ‘Tiirk Halk Musikisinde Uzun Hava Tanimlari ve Bu Tanimlar Etrafinda Ortaya Cikan Problemler’ baslikli makalesinde,
halk miizigi tasnifini benzer bigimde yapan ilgili goriislere ayrintili bir bigimde yer verilmistir.

® Bu tespite drnek teskil etmesi miinasebetiyle, [smail Altunsaray’in seslendirdigi TRT Repertuvarinda 2053 repertuvar numarast ile kayitl
Agasarin Balim isimli tiirkii, Altunsaray’m yorumu ile tipik bir I Anadolu tiirkiisiine déniisiir. Miizigin yerel dinamiklerinin, ¢algmin ve icra
tarzinin degismesi ile bir tiirkiinin ne Olgiide yeni bir kimlik kazandigmmn en giizel Orneklerinden biridir. (Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=FQsIv5TY6zE)

7 Konuyla ilgili olarak kapsamli bir arastirma olan, Yeni Ankara miiziginin olusumunu anlatan Omer Can Satir’in hazirladig1 Yeni Ankarali
Miizik Anlayist ve Eglence Pratiklerinin Déniisiimii baglikli doktora tezi incelenebilir.
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mekanlar olarak goriir. Tirkii-barlar, miizikholler, gazinolar, ¢ay bahgeleri, pavyonlar (Ankara yeni eglence
mekanlart) sosyal bir gereksinimin sonucudur. Canbaz da (2015, s. 52) benzer bigimde, diger eglence mekanlarinin
yani sira bu tarzdan mekanlarda yapilan miizigin, bir kesim toplulugun miizik ihtiyaglarina cevap vermek amactyla

olustugunu ifade eder.

Gelenegin i¢inde yer alan diiglinler, cenazeler, olaylar, kisaca gegmis topluluklar arasi etkilesim noktalar1 yeni
diinya igerisinde donilismiis ya da kaybolmaya yiiz tutmustur. Gog, yeni diinyanin halk miiziklerini irettikleri
mekan farkliliklar1 ve bu mekanlardaki miizigin iiretim kurallary, kitle iletisim araglarinin yaygimligi ve bu araglarin

glidimiindeki miizik politikalari, yeni tiirkii algisinin temellerini olusturmustur.

Tiirkiilerin yayilip, taginip ve aktarilmasinda, diger bir bakis agisiyla kiiltiirler aras1 etkilesimde Anadolu agik
ve ozanlari biiylik rol oynamistir. Emnalar, halk asiklarmin sirtlarinda sazlar, bir yerde yasanan olayi (ask, savas,
afet, 6liim vs.) igleyerek; kimi zaman duyduklari, el aldiklari, cogu zaman kendilerinin can verdigi halk ezgilerini,
yoreden yoreye tasimis olduklarindan séz eder (1998, s. 55). Onceleri gelenegin icinde gorebildigimiz bu isleyis,
toplumun bilgi alma ihtiyaci, ibadet gelenegi, miizik ihtiyacit ve halk asiklarinin ekonomik gereksinimlerine
istinaden gelismistir. Ge¢cmiste halk asiklari icin dugiin yerleri, 6zel miizikli toplantilar, kahvehaneler, asik
bulusmalar1 miizigin iiretildigi ana mekanlar olmuslardir. Uretim bigimlerinin sekillendirdigi miizik kiiltiirii
orneklerine bakildiginda, miizigin iiretildigi mekanlarin gesitliligi, her bir topluluk i¢in farkl alanlara isaret eder.
Topraga dayali liretim yapan ve goreceli olarak hala gdzlemlenebilen bu topluluklar i¢in miizigin iiretildigi alanlar;
diigiinler, cenaze yerleri, hasat zamanlar1, mevsim gegisleri, y1l dongiileri, bayramlar, cenazeler, 6zel eglenceler
(asker ugurlama, siinnet, adak ritiielleri) ve ibadet yerleri olarak karsimiza ¢ikar. Merkezi alanlarda yasayan
topluluklar i¢in ise miizigin {iretim alanlari, topraga dayali iretim yapan topluluklarin mekanlarindan farkli olarak;
daha organize duran (evler, konuk evleri, diiglin salonlari, kahvehaneler, kafeler, barlar, pavyonlar, gazinolar vs.)

Ozel alanlardir.

Kurumsal bazda glintimiiz tiirkii aktaricilart (miizik okullari, TRT, Kiiltiir Bakanlig1, belediye korolar gibi) ve
bazi akademik g¢evrelerin tiirkiiler ve onlarin iiretildigi mekan iliskisine dair fikirleri, geleneksel {iretim alanlar1
etrafinda sekillenir. Ancak degisen toplum diizeni, sosyal iligki bigimleri, gelenekler, kiiltiirler, gelisen teknoloji
ve zaman algisi, miizigin alisila gelen tiretim alanlarini da degistirmistir. Diger yandan kiiresellesmeyle, var olan
toplumsal dinamikler, liretim ve ticari iliskiler, yeniden sekillenerek eskisinden farkli yeni kiiltiir alanlar1 ortaya
cikarmistir. Tomlinson’a (2004) gore kiiresellesme ile sahip oldugumuz kiiltiirel deneyimlerimiz ve kimliklerimiz
arasinda baglanti degismistir. Daha ziyade sanayilesme, teknolojinin gelisimi ve yayginlasan kitle iletisim
araglarinin kullanimi gibi yeni durumlar; yerel ve kent kiiltiirleri arasinda bir etkilesime neden olmustur.
Tiirkiye’de biiyiik oOlgiide kiiltiirler arasi etkilesiminin temelleri, gogler ve radyo-televizyon yaynlarinin
baslamasiyla atilmistir. 1920°1i yillarda baslayan TRT yayinlari ile topluluklarin ihtiyaclar1 goreceli olarak radyo-
televizyon araciligiyla giderilmistir. Diger yandan, topluluklarin miizik ihtiyacina cevap veren, soziini ettigim
miizigin tretildigi yeni mekanlar; yani radyo ve televizyonlar, alisila gelmig “tiirki”’niin mekan ve icrasina
yenilikler getirmistir. S6z gelimi, Yurttan Sesler® toplulugunun radyo yayinlart ile tiirkiiler yerel dinamiklerinden
farkli, yeni bir icra, agiz, sive, hangere, bicimiyle aktarilmistir (Alpyildiz, 2012, s. 92). Oyle ki Tokel (2002, s.
132) ve Aksoy (2008, s. 202), zamanla TRT nin yeni icra bi¢imini tanimlamak i¢in radyo agzi, TRT agz: gibi ifade

8 Muzaffer Sarisézen’in sefligini yaptigi, Vedat Nedim Tér’iin ise ismini verdigi 1947 yilinda TRT biinyesinde halk miizigi icrast igin
olusturulmus korodur.
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bi¢imlerinin ortaya ¢iktigini ifade eder. Miizigin yerel dinamiklerinden beslenen, ancak bu dinamiklerden bagimsiz
ortaya ¢ikan miizigin yeni iiretim yerlerindeki yeni icra bigimleri, aydin/kentli topluluklarin algilayabilecegi bir
seye donligmiistiir. Doniisen bu icra bigimleri yalnizca kentlerde yasayan topluluklara degil, miiziginden beslenilen
kirsal alanlarda yasayan topluluklara da erismistir®. Son yillarda, s6ziinii ettigimiz popiiler kiiltiir ve bu kiiltiiriin
kullandig1 araglar vasitasiyla biraktig1 etki; 1920°1i yillarin basinda yayin hayatina baslayan radyo-televizyon
yaymciligmin, kirsal alanlarm miizik kiltiiri tizerinde biraktigi etkiden farkli diisiiniilmemelidir. Radyo ve
televizyon yayinlart uzun vadede bir kortizon etkisi gibi, giidiilen amacinin yani sira bu tiirden etkiler de

birakmigtir'?.

Tiirkiilerin geleneksel {iretim siirecinde gdrebildigimiz, tiirkiileri iiretenlerin bireysel dzgiinliikleri, yaratim
stirecinin 6nemli ayaklarindan birdir. Kendini 6zgiirce ifade edebilen, sdziinii gekinmeden sdyleyebilen geleneksel
tiirkii treticileri, yeni diinyanin mekanlar1 arasinda sikisip kalmig, daha ¢ok denetlenebilir bir organizasyonun
parcasina doniigsmiis, yazili veya yazili olmayan yeni politik-siyasal ve ekonomik kurallara maruz kalmistir.
Geleneksel tiirkii tireticilerinden farkli olarak; miizigin iretilip, kiiltiir, dil, cografya farklilig1 goézetmeksizin,
miizigi daha genis kitlelere ulastiran radyo ve televizyonda gorevli radyo sanatcilarmin kurum igindeki
Ozgiinliikleri kisitlanmistir. Notaya bagl icralar, hazir repertuvarlar ve bir devlet kanali olma hassasiyetleri, bir sef
kontroliinde toplu icra gibi bireysel yaraticilig1 engelleyen uygulamalar, kurumsal baglamda kullanilan agdali dil
gibi bir dizi neden, radyo sanatcilarinin bireysel ifade biitiinligiinii zedeleyen uygulamalardir. Konuyla iliskili
olarak TRT Ankara Radyosu saz sanat¢is1t Gokhan Karakaya ile yaptigim goriismede (kisisel iletisim, 07.04.2020),

bir kurum sanatcist olmanin getirmis oldugu kisitlamalara dair sunlar1 ifade etmistir:

Piyasada miizik yaparken daha etkindim. Kendimi bu anlamda ¢ok daha ifade edebiliyordum. Daha 6zgiirdiim.
Ogrendigim, algiladigim bir miizik var. Bunu disarida rahatga ifade edebiliyordum. Ancak kurum iginde, toplu
bir icranin parcasi oluyoruz. Sizin miizikal yeterliliginizi engelleyen en 6nemli seylerden biri, koroda bulunan
ve icra kabiliyeti sizden daha diisiik bir saz oluyor. Ciinkii toplu icralarda, en iyi sekilde icra edene gore degil,
en eksik icra edene gore bir uygulama vardir. Ornegin siz bir Yozgat Siirmelisi’ni ne kadar iyi icra ederseniz
edin, referans en kotii calana gore almir. Ote yandan, TRT’de zamanla bir yaris vardir. Radyo ve televizyonun
program akisina bagli olarak, siirekli bir program igeriginin hazirlanip sunulmasi kaygisi vardir. Maalesef bu
ylizden eser lizerine hi¢ diisiiniilmemektedir. Bir de, TRT de gelenekte var olan usta-¢irak iligkisi yok. Yani

bir ustamiz, dgreticimiz yok orada. Nota bizim tek ustamiz.

TRT Ankara Radyosu ses sanat¢ilarindan Reyhan Edis ile yaptigim goriigmede (kisisel iletisim, 26.04.2020),

kurumda ses sanatgisi olarak bulunmanin sagladig1 dezavantajlara dair sunlar1 ifade etmistir:

2015 yili itibariyle TRT biinyesinde ses sanatcist olarak caligmaya basladim. Biz ses sanatgilarinin boyle
kiymetli bir kurum iginde calismaya baslamasi ile beraber, bir dolu sorumlulugumuz da oldu. Oncelikli olarak,
yerel icra bigimlerine bagl kalarak, onlar1 bir yerde taklit ederek eser okuyoruz. Ancak, tam anlamiyla eser

secme Ozgiirliigiimiiziin oldugunu sdylemem cok giic. Genelde bizlere eserler verilir, istenilen siire zarfinda

% Ruhi Su, bir opera sanatgist olmast hasebiyle, almis oldugu opera egitimini tiirkii icralarina yansitan énemli biridir. Ruhi Su’nun bu 6zel
icrasi, onu “Basbariton Ruhi Su Tiirkiiler S6ylityor” program adiyla radyoya tasir. Alisilagelmis tiirkii icralarina kiyasla, 6zel bir icrasi olan
Ruhi Su’nun radyoya tagimmasi, donemin tiirkii algisina drnek olmasi agisindan kiymetlidir (Kisin, 2019, s. 26).

10 S6z gelimi; Muharrem Ertas ve Neset Ertas’in radyo ve televizyon ekranlarina taginmast ile, Anadolu’nun {icra kdselerinde varligimi siirdiiren
yerel miizik kiiltiirleri bu iki icra bigimi ile tanigmistir. Bu kiiltiirler, Ertag’in temsil ettigi miizik kiiltiiriiniin icra bigimi ile tek yonlii etkilesime
girmistir.
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icra etmemiz istenir. Diger yandan, ses sanat¢isinin eseri ne derece yerele bagl icra ettigine pek bakilmaz. En
azindan bir kisim icrac1 i¢in dyle. Kaynaga ait bulabildigimiz ses kayitlarini referans aliyoruz. Sayet boyle bir
kayit yoksa, dogru okudugu kabul gérmiis ya da dogru okuduguna inanilan referans bir icracidan -bunlar
genelde eski TRT sanatgilar1 olur- dinliyorum. Sayet bu da yoksa nota bizim tek gdstergemiz oluyor. Bazen
hi¢ bilmedigimiz, duymadigimiz bir eser ile karsilagabiliyoruz. Bu durumlarda, sazlarin ¢aldig1 bicimde notaya
bagl kalarak seslendiriyoruz. Yurttan Sesler toplulugunda usta-¢irak iliskisi hala devam ediyor gibi. Yani
orada okumalarimizi diizelten deneyimli biiyiiklerimiz var ve faydalaniyoruz oradan. Yogun bir program
temposu icindeyiz bir de. Haftada ii¢ canli yayin ve provalar oluyor. Kisisel gelisim ve bireysel ¢alismalara
zaman ayirmak ¢ok giic. Ote yandan, yogun program akisi igerisinde, tam anlamiyla eserin hakki bazen
verilemiyor. Takdir edersiniz ki, artik her sey elektronik bir sistem {izerinden yapiliyor. Ses sisteminden,
televizyon-radyo teknik alt yapisina kadar. Iste bu zorunlu déngii igerisinde de sorunlar yastyoruz. Mikrofon
ayarmdan tutun ses dengesine kadar varan genis bir dlgekte yasadigimiz sorunlar bunlar. Bir de telif problemi
var mesela...istedigimiz eseri okuyamadigimiz zamanlar oluyor. Ayrica bazi eserler var, sdzlerinden dolay1
okuyamadigimiz. Genelde siyasal-politik kaygilardan dolay1 yasakli oluyor bunlar. Ton problemi de var. Yani
sefin istedigi tondan okuyoruz ¢ogu zaman ve bu tonlar bizim dogal ses araligimizin diginda oluyor. Tiim

bunlar sizin s6ziinil ettiginiz kuruma bagli, ancak bizim icramizi dogrudan etkileyen durumlardir.

Ote yandan, miizigin yeni iiretim mekanlarndan radyo, televizyon, belediye ve Kiiltiir Bakanligma bagh
korolarda galisan saz ve ses sanatcilarinin, serbest piyasada miizik yapan diger meslektaslarina gore iiretkenlikleri
de sorgulanmalidir. Ciinkii her iki miizisyen toplulugu arasinda tamamiyla ekonomik kosullarin belirledigi,
iiretimin miktar1 ve kalitesini belirleyen farkliliklar vardir. Yani, diizenli maas alan, ¢aligma saatleri belli miizisyen
ile tiim bunlara sahip olmayan miizisyenin miizigin iiretimi noktasinda durduklar1 yerin farkli olabilecegi, g6z ard1
edilmemelidir. Tiirkiilerin geleneksel olusum siirecindeki doniisiimlerinin kurumsal bazda goriilen 6rneklerine,
miizik tireticileri ve icracilarmin bir araya gelip kurduklar1 meslek birliklerinde de rastlanmaktadir!!. Bu meslek
kuruluslar tiirkiileri, toplumsal normlarla belirlenmis var olus siire¢lerinden oldukga farkli bir noktada, koyduklari
yeni kurallarla yeniden tanimlamiglardir. Artik yazili olan kurallar, yénetim kurullar1 ve toplantilar ile belirlenip

hangi eserin ve kimin kayda deger olacagina karar vermektedir.

Tiirkiilerde Yoresel Calg:

Yoresel calgilarin yerine tiirkiiyli farkli calgilarla icra etme gelenegi, milli miizik kiiltiirii yaratma
politikalarinin bir sonucu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak, bu uygulamalar zaman icerisinde bazi
istenilmeyen sonuglar dogurmustur. Bilhassa radyo yaynlar ile baslayan siirecte, radyolardaki icra bigimlerinin
yorenin ses ve saz sanatcilar tarafindan elestirilmistir (Cevik, 2012, s. 119). Parlak (2011, s. 422-423) da, “radyocu
anlayig” diye tabir ettigi radyonun siire gelen yayin politikalarina elestirel bakar. Halktan kopuk, kendine 6zgii bir
icra anlayisina doniisen radyo yayimn politikalarinin zamanla halk miizigi alaninda egitim veren kurumlarini

etkiledigini ve buralardaki egitim sisteminin temelini olusturdugunu ifade eder.

""MUYORBIR (Miizik Yorumculari Meslek Birligi), MSG (Musiki Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi) ve MESAM (Tiirkiye Musiki Eseri
Sahipleri Meslek Birligi) bu meslek birlikleri arasinda en dnemlilerdir.



14 Mak

Radyo yayinlarina dair elestiriler, sehir agzi ile tiirkii sdylemeler, tiirkii sdzlerine yapilan miidahaleler ve
yoresel calgt problemi etrafinda yogunlagsmaktadir. Yoresel calgilar disinda, radyo yayinlari ile genel bir icra
bi¢imine doniisen toplu ¢alma gelenegi de miizigin yoresel dinamiklerinin dniine gegen bir diger uygulamadir. Bu
toplu uygulamalarda; baglama ailesi, mey, zurna, kaval, davul ve darbuka gibi geleneksel sazlarin icralarin
tiimiinde kullanildigin1 goriiriiz. Zamanla geleneksel bir icra bicimiymis gibi doniisen bu yeni uygulamalar, yerel
icra bicimlerini de doniigtiirmistiir. Toplu icra geleneginin, bu gelenegi tasimayan yerel miizik kiiltiirlerine
yansimasi da yine TRT basta olmak iizere diger yayin geregleri vasitasiyla gergeklesmistir. Kurumsal bazda
gordiigiimiiz toplu icra bigimlerine, kurum dis1 alanlarda da rastlanmaktadir. Hinger (1968, s. 12) ve Pagac1 (1999,
s. 125), bilhassa 1950 oncesi, sahnelerdeki tiirkii icralarinin sehir miizik kiltiiriiniin ¢algilar1 olan ud, keman,

climbiis, kanun gibi sazlarla zaten yapildigini, 1950’lerde bu tutumun degisip yerel sazlara doniildiigi ifade eder.

Orta Anadolu tiirkiileri icralarinda kullanilan (Abdallar ve kullandiklar1 sazlar1) sazlara bakildiginda, keman
ve baglamanin 6n plana ¢iktigini goriiriiz. Baglama iizerinde alt tel grubu la, orta tel grubu la, iist tel grubu ise sol
sesine akort edilerek'? elde edilen abdal diizeni (Ozavei, 2015, s. 207-208), dnceleri Neset Ertas’in da kullandig1
bir diizendir. Ancak Neset Ertas sonralar1 Bayram Araci’dan etkilenerek, ana diizen (baglamada alt tel gurubu la,
orta tel gurubu re, iist tel grubu ise sol sesine akort edilir'®) kullanmistir. Zamanla, genis kitlelere ulasan bu akort
ve calim sekli, yorenin geleneksel icra bigimiymis gibi algilanip, gelenegin yerini almigtir'*. Parlak bu siireci,
Neset Ertas’in ¢iktig1 radyo ve TV’lerde kullandig1 bu diizen, yoredeki diger sanatgilar tarafindan benimsenerek

gelenek i¢inde yerini alip, ¢aga ayak uydurmustur, diye ifade etmektedir (Parlak, 2013, s. 130).

Diger yandan Ersoy’un da soziinii ettigi (2014, s. 938-939) Yurttan Sesler drneginde oldugu gibi'®, yerel
dinamiklerin merkezi mecralara taginmasi ile (konserler, radyo ve televizyon programlari, kaset, CD, plak), 6zel
bir yoreye ait tiirkiiniin soyleyis, telaffuz ve galgisal 6zelliklerinin nispeten goz ardi edildigi, merkezi bir dil
kullantiminin, vokal ve galgisal icra bi¢ciminin (standart da diyebilecegimiz) ortaya ¢iktigini goriiriiz. Konuya
iligkin olarak Yener (2011, s. 316), Erol Parlak’in radyo icralarindaki eksikliklere dair goriislerini sdyle

aktarmigtir:

Neset Ertas, parcalar1 radyoya girerken kaybetti. Muhtesem bir yap: ¢linkii notasyonu ¢ok gii¢. Bir tiirkii bir
makamda degil mesela, aragtirmacilar o niians1 yakalayamadilar, yazamadilar. Ussak giden bir tiirkiide hicaz

¢esnisi var ama koma nispetleri var, onun yerine trak diye si, si bemol, do diyez yazdilar, o hava kayboldu

12 Ad1 gegen ton adlari, akort sistemindeki araliklar1 gdstermek icin verilmistir. Akort sisteminde yer alan bu sesler icracidan icraciya gore
degiskenlik gosterebilir.

13 Ad1 gegen ton adlari, akort sistemindeki araliklar gdstermek icin verilmistir. Akort sisteminde yer alan bu sesler icracidan icractya gore
degiskenlik gosterebilir.

14 Konuyla ilgisi olmasi miinasebetiyle, genis bir icraci alanina sahip, bugiinkii adiyla kisa sap baglamanin varligina dair bir seyler sdylemek
elzemdir. Kemal Eroglu ile yaptigim goriismede (kisisel iletisim, 16.04.2020), kisa sapli baglama olarak (do kesim) bilinen sazin 1980°li
yillarin baslarinda sekillenmeye basladigini ifade etmistir. Eroglu, 1981 yilinda ASM’de saz ustasi olarak gérev yaptigi zaman, Asik
Beyhani’nin kardesi Hiiseyin Engin’in at6lyeye gelip, kisa sapli bir saz siparis ettigini ancak, o zamanlar 6yle bir yapim olmadigt igin, Eroglu
siparisin bir rizva sazi istegi oldugunu fark ediyor. Ancak, Rifat Balaban’n (donemin radyo sanatgisi) uzun sapl bir sazi alip, uygun bir
yerinden lastikle baglayip icra ettigini syleyen Eroglu, o zamanlar si perdesinden kesilmis (si bemol de olabilir) uzun sapl bir sazin atdlyeye
geldigini ifade ediyor. Yusuf Yeniay isimli bir ustanin denemesi olan bu sazin, perde ayarlarin1 yapilamayip kendisine getirildigini sdyleyen
Eroglu, tam anlamiyla kisa sapli baglamanin Arif Sag’in Muhabbet 1 albiimiiyle giin yiiziine ¢iktigin1 soylityor. Arif Sag’in albiimde kullandig:
sazin da fikir babasi yine Kemal Eroglu’dur. Muhabbet albiim serisiyle baslayan siirecin sonunda, bu baglama formunun kullanimi oldukg¢a
yayginlagmigtir.

15 Yurttan Sesler toplulugunun yani sira, istanbul Radyosu’nda tiirkiiler icra eden baska topluluklar da vardir: Sadi Yaver Ataman idaresindeki
Memleket Havalari Ses ve Tel Birligi Toplulugu; Necati Basaran idaresindeki Sen Tiirkiiler Kiimesi; Nedim Otyam idaresindeki Yurdun Her
Késesinden Deyisler ve Soyleyisler; Hasan Sozer idaresindeki Karadeniz’den Sesler Toplulugu ve Sadettin Oztorun’un hazirladig1 “Sadettin
Oztorun ve Arkadaslarr” (Senel, 1999, s. 117-118, Senel, 2011, s. 367).
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tabii. Bu notayla sanatgilar okudular, sanirim sanatgilar da orijinalden ¢alismaya ¢ok yatkin degiller. Ve bunlari
nasil okutacagiz kaygisi vardir herhalde. Bu kaygi ¢cok 6nemli, ¢iinkii biitiin kiiltiir radyo sanat¢isinin yetenegi
ile sinirlandi. Bu insanlarda sehirli insanlar, nota biliyorlar o zaman bu makbuldi. Ama birgok 6zellik

kayboldu, mahalli sanatgilar isyan ettiler, kendi pargalarinin icrasin1 begenmediler.

Devlet sanatcist tinvani almig, TRT biinyesinde de uzun siire programlar yapmis, gelenegi bilen ve gelenek
diye atfettigimiz miizik kiiltiriniin 6nemli temsilcilerinden olan, ayni zamanda gelenegin temsilcileri ile derin
iliskiler kurmus Musa Eroglu’nu 6zel yapan 6zellikleridir. Bu minvalde Eroglu’nun, tiirkii icralarinda baska hangi

enstriimanlarm kullaniminin uygun bulup bulmadigi sorusuna verdigi su cevabi 6nemlidir:

Yerine gore piyano, ¢esitli yaylilar ve gitar gibi Bat1 enstriimanlar1 da kullanilabilir. Hatta kullanilmalidir da.
Ozellikle de gitar! Yahu bu aslinda Ispanyol Cingenelerine ait bir calg1. Yani baska bir ulusa ait olsa da sonucta
bir halk ¢algisi. Nigin kullanmayalim? Sadece gitar1 degil, dedigim gibi, her ¢algiy1 kullanabiliriz. Ama elbette
bunun bir dl¢iisii olmali. Ciinkii miizik dedigimiz sey bir kiiltiir meselesidir. Yani teknolojik bir sey degil ki
bu, oldugu gibi alip getirelim. Oz miizigimizi koruyarak, diinyada kullanilan tiim enstriimanlardan
faydalanabiliriz. Ama bunun adim “tiirkii” koyacaksak, geleneksel yapty1 bozmamamiz lazim. Mesela benim
sOyledigim tiirkiilerde, 6zellikle 1990°lardan beri, evet, baglama 6n plandadir. Ama altta klasik gitar, bas gitar,
iiflemeli ve yayl Bat1 ¢algilar1 da vardir. Kimse rahatsiz olmuyor bundan. Rahatsiz olmak bir yana, miizikle
¢ok i¢li diglt olmayan birileri, ¢ok 6zel bir amagla dikkat ederek dinlemezse fark etmiyor bile bunlari. Ciinkii
ona hig yabanci gelmiyor dinledigi miizik. Ciinkii onun bildigi, tamdig1 geleneksel yap1 korunmustur. Insanlar
rahatsiz olmadig1 gibi, daha ¢ok keyif aliyor bu miizikten. Cilink{i daha zengin, daha dolu bir miizik ¢ikiyor
ortaya. Iste bence asil basar1 da burada. Yani hem kendi calgilarimizi hem de Batili calgilar tiirkii icinde
eritebilmeliyiz. Bu, tiirkiiniin sinirlarini genisletir. Yolunu aydinlatir. O yiizden diyorum ki, tiirkil igin her ¢alg:

onemlidir (Cevik, 2012, s. 377).

Eroglu’nun ifadelerine bakildiginda, gelenekte olmayan kendince basar1 olarak degerlendirdigi yeni ¢algilar
ile yakaladig1r duyumun, bir 6l¢iisii oldugunu ifade ediyor. Ancak 6l¢ii olarak, geleneksel bir sazin icra iginde
merkezi bir yerde durmasi olarak belirliyor. Boylelikle “geleneksel yap1”nin bozulmayacagini iddia ediyor. TRT
gibi, Eroglu’nun da gelenege kazandirdig: yeniliklere bakildiginda, “geleneksel yap1”nin bozulacagina dair olusan
kayg1 esigini belirleyen nedenlerin kurumsal ve bireysel degerlendirmelerden 6teye gegemeyip net bir bigimde
yapilamadigini goriiyoruz. S6z gelimi, Yavuz Bingol’de “ben geleneksel yapiy1 boyle korudum, piyano da ¢caldim
icralarimda ama geleneksel sazi da kullandim” deseydi, ya da Ruhi Su da kendi icrasint bu diizlemde bir yere

tasisaydi, ortaya ¢ikan {irtin hangi veya kimin geleneksel yapi kriterine gore degerlendirilecekti?

Sonug itibariyle, tiirkiileri tanimlarken altin1 ¢izdigimiz belli bir bolge, yore 6zelligi, karakteristik bir icra,
yoresel vokal ve calgisal icra dzelliklerinden bagimsiz, membaindan farkli, miizigin yeniden ftiretildigi radyo
ozelinde tiirkiilerden s6z edebiliyorsak sayet, Ankara yeni miizik kiiltiirii veya Karadeniz yeni miizik kiiltiirii
ornekleri i¢in de tiirkii tanimlamasi yapilabilir. Gelenegin temsili noktasinda biiyiik anlamlar yiiklenen tiirkiiniin
icra bi¢imi ve iiretiminin, kutsanan bu dinamiklerinden ayrigtirilarak yeni mekansal, ¢algisal ve icraya yanstyan
uygulamalarimin 6rnekleri ne kadar tiirkiidiir? Sualinin cevabini, bugilin Ankara periferi topluluklarinin miizik
kiiltiiri ve yeni donem miizik kiiltiirii 6rnekleri i¢in de veremez miyiz? Benzer bi¢cimde tipki radyo-televizyon
icralarinda oldugu gibi; yerel iiretim baglamindan uzaklasmis, yeni iiretim mekanlar1 bulmus, yerel/mahalli

dinamiklerden beslenmis, yerel dil 6zelliklerini yansitan, ¢algi ve vokal icra bi¢imlerinde yerele gondermeler
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yapan, belirli bir topluluk tarafindan kabul gérmiis, gordiigiimiiz bu yeni miizik kiiltiirii drnekleri de neden tiirkii

olarak kabul edilmesin? Sorusu akla gelmektedir.

Tiirkiilerde Anonimlik Meselesi

Baslangigta bireysel olarak liretilen, ancak zaman igerisinde yapicist unutulan eserlerdir. Tiirkiiler i¢in yapilan
tanimlamalarda anonimlik, tiirkli 6zellikleri icerisinde olmazsa olmaz bir segenek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Nail
Boratav, tiirkiiler i¢in anonimligi belirleyici 6lgiit olarak kabul eder. Aksi halde, halkin benimseyip tiirkii kabul
ettigi, sdz ve ezgi yapisi bir tiirkiiye benzeyen {iirlinleri tiirkii olarak kabul etmez (Cevik, 2012, s. 19-20). Ancak,

El¢in gibi (1993, s. 195), anonim olmayan s6zlii halk ezgilerinin de tiirkii olarak gdren arastirmacilar da vardir.

Tiirkiilerde anonimlik meselesi, kelimeyle tam olarak neyin kastedildigi belirtilmemis halk kavrami ile
yakindan iligkilidir. Bilhassa tiirkii tanimlarinda alt1 1srarla ¢izilen noktalardan biridir. Bu noktada “halk sézctigii
ile kast edilenin ve halk olunabilmesi i¢in gerekli olanin ne oldugu” énem kazanmaktadir. Giindelik hayatimizda
gordiigimiiz halk s6zciigiliniin yaygin kullanimin getirdigi anlam karmasasi; bizleri, sdzciigiin ger¢ek anlamindan
uzaklastirir. Bu karmasalara, halk otobiisii, halk ekmek, halkg1 siyaset adami, ‘halk i¢in’, ‘halk benim’ ile baglayan
siyasal sOylevler vs. gibi bir dizi 6rnegi siralayabiliriz. Giindelik hayat i¢erisinde her bir toplulugu tanimlamak igin
kullanilan sézciigiin kullanimindaki bu ¢esitlilik, kismen hakli gerekgeler igerir. Ancak kiiltiir ¢aligmalarinda

sozcligiin kullanimi ile neyin kast edildigi durumu biraz daha karigiktir.

Avrupa’da uzun yillar boyunca halk s6zciigii ilkel, egitimsiz, medeni, se¢kin, medeniyetten yoksun topluluklart
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Benzer yanlis tanimlamalar, Osmanli’dan glinlimiize degin siiregelen ¢aligmalarin
da seyrini degistirmistir. Sehirli-koylii, avam-havas, gundi-bajari, kentli-varos vb. gibi sosyal-sinifsal
tamimlamalar bilhassa saha calismalarmin niyetini ifsa eden gdstergelerdir. Oyle ki, antropologlarin,
etnomiizikologlarin, miizikologlarin ve halkbilimi uzmanlarmin saha ¢aligmalar1 da, yapilan sinifsal tanimlamalara
paralel bir sekilde yogunlasmistir. Folklor oynamak, folklor ekibi ve folklorcu gibi ifadeler, dénemin folklor
¢aligmalarinin Anadolu’nun kirsal alanlarindaki dans {izerine yogunlagmis olmalarinin biraktigi yanlig ifade

bigimleridir.

Miizikteki halk ifadesi, Osmanli’nin son dénemlerinde baslayan ve cumhuriyetin kurulmasi ile devam eden
stirecte, ulus-devlet ideolojileri ile paralel gelisip ortaya ¢ikmis bir arayistir. Ulus-devlet ve milli bir kimlik yaratma
fikri, miizigin yerel dinamiklerinden bagimsiz, homojenlesip, koklerinden beslenen tek tip kiiltiir yaratma
¢abalarina doniisiir. Bu ¢abalar cumhuriyetin ilk yilarinda baslayip giinlimiize degin sliren miizik politikalari olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak, halk sozciigii ile kurulmaya galisilan politik miinasebetler ile tiirkii tanimlarinda gegen
halk sdzciigii arasinda anlamsal belirsizlikler vardir. Bu belirsizliklerin temelinde, tiirkii tanimlarinda gegen halk
s0zcligi ile neyin ya da kimlerin kastedildigini kesin bir bigimde betimlenemedigini goriiriiz. Konuyla iligkili
olarak Parlak, “halk ve anonim siireci” iligkisini elestirir. Neset Ertas eserlerinin kendi yoresi ve Tiirkiye’deki
farkli icralarinin'® altini gizerek, anonimlesmenin hangi halk katmani tarafindan yapilacagi sorusunu yoneltir ve

bu durumu iitopik bulur. Benzer bigimde Tiirker Eroglu da (2017: 80), Tiirk halk miizigi ibaresindeki halk s6zciigii

16 Varyant/catal/solak/solaklama/baskanti/gesitleme (Birdogan, 1988/Notalartyla Tirkiilerimiz) adiyla bildigimiz farkli icra gelenegi, yeni icra
bigimlerinin dogal siireci degil midir? Ornek: Bugiinde Giinlerden Cumadir Cuma: Rep no: 1969 ve 1973.
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ile neyin kast edildigi, bu sozciik ile nasil bir toplulugun smiflandirildigi hususuna dikkat ¢ekerek bu

adlandirmanin eksik oldugunu ifade eder.
O vakit halk nedir? Ne i¢in kullanilmalidir? Bu soruya iliskin Dundes goriislerini soyle ifade etmektedir:

Peki bir halk grubu ne kadar kiigiik olabilir? Tarife yonelik olarak benim savundugum sey sudur ki; bir halk
grubu en azindan iki sahistan olusmalidir. Tki sahsin jest ve mimikler, argo ifadeler vb. gibi kendilerine has bir
gelenekler seti gelistirmesi miimkiindiir. Boyle bir grup kesinlikle cok dar ve sinirli “halk™ olabilir (2012, s.

148).

Ekici (2012, s. 48) de Dundes (1998, s. 143) gibi halki, herhangi bir sebebe bagli olarak sahiplenmis oldugu
gelenekler etrafinda orgiitlenen topluluklar olarak tanimlar. Bu tanim ¢ergevesinde, kendi arasinda bir iletigim
bicimi gelistirmis, kurallar, gelenekler, ritiieller ile birbirlerine bagli her bir topluluk i¢in {iretilmis gelenekten
beslenen, yoresel ifade ve icra bi¢imi olan yeni miizik kiiltiiri &rnekleri de birer tiirkii degil midir? Sorusu
sorulabilir. Nasil ki, Karadeniz’in bir dag kdyilinde yasayanlarin bildikleri, oyununu oynadiklari, diigiinlerinde,
eglencelerinde soyledikleri, yorenin geleneksel siir ve telaffuz bigimini yansitan, yore sazlari ve yorenin
karakteristik ezgi yapisin1 gordiiglimiiz sozlii-ezgili ornekleri tiirkii ise; Ankara’nin periferik topluluklarmin
seslendirip bildigi (yeni Ankara miizik kiiltiirii), yorenin halk siiri 6zelliklerini yansitan, yoreye ait ¢algi ve icra
bi¢imi ile yogrulmus, diigiin ve eglencelerinde sdyleyip oynadigi, yoresel dil 6zelliklerini yansitan sozlii-ezgili
ornekleri de tiirkii olmalidir. Bu konuda Terzioglu’nun yeni Ankara miizik kiiltiirii 6rnekleri iizerinden yaptig1
analiz anlamli durmaktadir. Terzioglu (2007, s. 65) Dundes’in halk tanimi iizerinden yola ¢ikarak yeni Ankara
miiziginin; kendi dinamizmi, kurallar ve ritiielize olmus eglence bi¢imleri, gorece olarak periferi bir topluluk
tarafindan kabul gordiigiinii ifade etmektedir. Satir (2017, s. 121) ise “Ankarali Miizigi” olarak tanimladig1 Ankara
veni miizik kiiltiiriini, miizikolojik baglamda “yerel sound” bigiminde tanimlamaktadir. Kullanmis olduklar1 sazin
icine “leslie” olarak tanimlanan 6zel bir efekt sistemi kurulur. Ankara miiziginin olmazsa olmazi bu sound,
elektrosaz, kasik, zil, darbuka ve klavye gibi diger sazlarla biitiinlesmistir. Orta Anadolu agzi kullanilan icralar,
yoreye geleneksel miizige dair 6zellikleri iginde barmndirir. Gelenekte goriilen miizikli eglence toplantilarinda
oldugu gibi, Ankarali miizigi eglence pratiklerinde de “kostak”, “¢6k”, oturma diizeni, miisteri-mekan iliskisi,
mekan calisant kadmlar-miisteri iligkisi, mekan g¢alisani kadinlar ile mekan caligani erkekler iliskisi gibi

tanimlayabilecegimiz bir dizi noktada belirli kurallar ile 6rgiitlenmistir.

Dolayisiyla, kendi kiiltiirel ve cografi alani i¢ginde kabul gérmiis, yayginlasmis, duyduklari, dinleyicinin
dinlerken eglendikleri bu miizik kiiltiirii orneklerinin kime ait oldugunu bilmedikleri (anonim) bu sozlil

karakteristik ezgili yapilar da pekala tiirkii olarak kabul edilebilir.

Siileyman Senel (kisisel iletisim, 18 Nisan 2020) tiirkiilerdeki anonimlik meselesine iki farkli agidan bakar. Tlk
olarak, anonimligin teknik bir tamiminin oldugunu ifade eder. Bu tanim dahilinde anonimligin, yapicisi/yakani
belli olmayan tiirkiileri tanimlamak i¢in kullanildiginin altin1 ¢izer. Diger anonimligin ise, toplumun tiirkiileri

zamanla benimseyip, 6zlimseyip, onu yeniden bigimlendirdigi siireci tanimlamak igin kullanir.

Ik etapta bireysel bir iiretimin sonucu olarak hayat bulan tiirkiiler i¢in anonimligin bu denli kutsanmasi
diisiindiirtictidiir. Ge¢miste okur-yazar oranin diisiik olmasi, miizigin yazilmamasi, teknolojik yetersizlikler, s6zlii
kiiltiire dayali aktarimin tercih edilmesinin baglica nedenleri arasinda sayilabilir. Tiim bu nedenlerin dogal bir

sonucu olarak, tiirkiilerin yapicilarinin bilinememis kaybolmuslardir. Esasinda arastirmacilarin anonimlige
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yaptiklar1 bu vurgu da tesadiifi degildir. Senel’in de ifade ettigi gibi, kast edilen sey tiirkiiniin yaratildig1 toplulugun
her bir {iyesi tarafindan esit bir mesafede kabul gérmiis olmasidir. Ancak bu kabul i¢in, tiirkiilerin anonimlesme
stirecinden gegmesi ne derece onemlidir? Sorgulanmalidir. Kald: ki, dinleyici igin tiirkiiniin kimin tarafindan
yapildigimin pek bir 6nemi yoktur. Dinleyici dinledigi tlirkiiniin kimin tarafindan yazildigin1 ve bestelendigini
sorgulamaz. Daha ziyade sdyleyen, syleyenin icra bi¢imi, icranin tavir ve yore 6zellikleri daha dnemlidir. Ciinkii
dinleyici, i¢inden geldigi miizik kiiltiiriine dair emarelerin icraya ne Olciide yansidigi ile ilgilenir. Bir tiirkiiniin

anonim olup olmamasi, “bu tiirkii anonim mi?”” sorusuna verilen bir cevap olmalidir.

Hizla gelisen ve yayilan teknoloji (ses ve goriintii kayit cihazlari, sosyal medya alanlari, televizyon, radyo, cep
telefonlart), gelisen nota yazimi ve miizik ile alakali kurulmus sivil toplum orgiitleri (MESAM, MUYORBIR,
MGS gibi) gibi gelismeler tiirkiilerde anonimlik meselesini sonlandirmustir. Cahit Oztelli (2002, s. 195) de benzer
bigimde bu gelismelere dikkat ceker. Tiirkiilerdeki anonimligi bir 6l¢iit gormeyen Oztelli, anonim olan ve olmayan
tirkiiler arasindaki farka, her iki gurup tiirkiilerin degisime gosterdikleri diren¢ noktasindan bakar. Yani, yapan
belli tiirkiilerin diger tiirkiilere gore, daha az degisime ugrayacagini savunur (Cevik, 2012, s. 22). Yeni diinyanin
kurallarmin anonim tiirkil tiretimi i¢in uygun sartlar sunmamasi ile beraber, anonim tiirkiilerin yerini “beste”

ezgiler almistir (Atilgan, 1992, s. 165).

Tiirkiilerde Tema

Masallar, hikayeler, efsaneler, ninniler gibi tiirkiiler de toplumun birer hafizasidir. Tiirkiilerin bugiin gordiikleri
islevlerinden farkli olarak, ge¢miste giindelik hayatin seyri igerisinde hayatin akisini kolaylagtiran, toplumsal
hafizay1 taze ve aktarilabilir kilmak, iiretildigi topluluga ait sosyal degerleri tasimak gibi araci bir yaninin oldugu
fikri, arastirmacilar nezdinde kabul goriir (Gokge, 1982, s. 11; Basgdz, 2008, s. 144). Gelecek kusaklari
bilgilendirmek, onlara deneyimlerini aktarmak, uyarmak, nasihat vermek isteyen topluluklarin kullandiklari
araglardir. Sevda tiirkiileri, zanaat havalari, ask tiirkiileri, kahramanlik tiirkiileri, sohbet havalari, kina ve diigiin
havalari, gelin giivey tiirkiileri, destanlar, agitlar, giildiiriicii tiirkiiler, imece tiirkiiler vb gibi konularina gore
¢esitlendirilirler. Saymis oldugum konu basgliklari, bireylerin veya topluluklarin yasadiklari, sahit olduklari,
toplumda iz birakan olaylara istinaden yakilmus tiirkiilerden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Toplum nezdinde iz
birakmis olaylar ve gelismeler, zaman igerisinde teknolojik imkanlarin gelismesi, okur-yazar oraninin artmasi -
gecmiste tiirkiilerin iistlendigi- toplumsal hafizanin korunup aktarilmasi ihtiyacini gidermistir. Yani, gecmiste
masallarin, ninnilerin, hikayelerin, fikralarin, bilmecelerin, efsanelerin islevini gordiigii toplumsal bellek yerini,
somut olan teknolojik gereclere birakmistir. Filmler, belgeseller, yaymlar, elektronik arag gere¢ ve internet
ortaminin sagladigi imkanlar toplumun yeni hafizalardir. Dogal olarak, yeni dénemin tiirkiilerinde islenen belli
basli konularin azalmasinin nedenlerinden biri de, kanaatimce budur. S6z gelimi, toplumu derinden etkileyen 1999
yilinda yasanan 17 Agustos depremi ile ilgili olarak bir tiirkii'? yakilmamstir. Ciinkii toplum, yasanan bu hazin
olay1 hatirlamak i¢in, teknolojik imkanlar dahilinde kendilerine sunulan gorsel ve isitsel (belgesel, fotograf, video,
haber, kitle iletisim araclar1 ile erisebildikleri anma programlar1 gibi) kolay erigebilir ara¢ ve dokiimandan

faydalanabilmektedir.

17 Burada tiirkii diye sdziinii ettigimiz, konu itibariyle 17 Agustos depremini isleyen, belirli bir topluluk tarafindan bilinen, sdylenen szlii bir
halk ezgisidir.
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Gegmige oranla, yeni diinyanin doniisen sosyal, siyasal, kiiltiirel yapisi, kiiltiirler arasi iletisim bigimleri, ¢ok
daha etkin ve yaygindir. Tiim bu degisim ve doniisiimler, yeni kiiltiir Giriinlerinin olusum siireci, teknik anlamda
bicim ve yapilarini dogrudan etkilemistir. Ahmet Terzioglu (2000, s. 28) ve Vural (2011, s. 401) da benzer bigimde,
degisen toplumsal yap1 ve bu yapilara baglh olarak degisen sosyo-kiiltiirel hayatin, folklor iiriinlerine yansidigin
diisiinmektedir. Dogal olarak, kiiltiirel olarak doniisen topluluklarin tiirkiilerinde islenen konular da degisecektir '8,
So6z gelimi, c¢algisal dontisiimler (elektronik calgilar, yeni ses yapilari-sound-), toplu icranin galgi gesitliligi
(klavye, bas, elektro baglama gibi), vokal ve ¢algi bigimleri ile yenilenmis Ankara miizik kiiltiirii ve Karadeniz
miizik kiltiirii 6rneklerinde yer alan tematik olarak sosyal hayatin icerisinde yer eden olaylar ve gelismeler, yeni
sosyal organizasyonlarin ifade bigimleri, yenilenen sz gruplari (“Ah tren kara tren” tiirkii soziinde gegen tren,
“taksi harlayip gecer” tiirkii soziinde gecen taksi gibi (Ugurlu, 2009, s. 159-160), ezgi yapilari ile yeni bir miizik

kiiltiirti olusmustur.

Tiirkiilerde Dil, Agiz, Lehge

Tirkiye Tiirkgesi, yirminci ylizyilin baglarindan itibaren giiniimiize degin sadeleserek gelmis, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin resmi dil olarak kabul ettigi, Tiirkgenin bir lehgesidir (Ozdemir, 2018, s. 53). Tartismalariyla
beraber Tiirkge, tiim Tiirk topluluklarinin konustugu dil ¢esitliligini kapsayan bir tanimlamadir. Tiirkiye 6zelinde
diistinecek olursak, siklikla karistirilan bir dilin agiz, sive, lehge yapilar1 arasinda dilin agiz 6zelligi 6n plana
¢ikmaktadir. Ag1z, miizikte karakteristik bir ezgi, sdyleyis bi¢imini vurgularken, bir yandan da “Ayni dil i¢inde
ses, sekil, s6z dizimi ve anlamca farkliliklar gosterebilen, belli yerlesim bolgelerine veya siniflara 6zgii olan

konusma dili. (Tiirk Dil Kurumu So6zliigii, erisim adresi: https://sozluk.gov.tr)’ni vurgulamak i¢in kullanilir.

Tirkiiler, yoreden yoreye degisen Tiirkgenin agizlarina dair 6nemli ipuglari sunar. S6z gelimi “geliyor musun?”’
sorusu; bir Malatya tiirkiisiinde geliy misin, Elaz1g tiirkiisiinde geli misin, Adiyaman tiirkiisiinde ise gelor musun’a
doniisebilir. Tiirk¢enin zenginligi olan bu farkliliklarin her biri, ait oldugu yoérenin miizik kiiltiirii i¢inde anlam
kazanir. Yani, bir miizik kiiltiiriine dair ireteceginiz sozIlii her bir {irlin, yorenin dil yapisindan bagimsiz
diisiiniilmemelidir. Aksi halde, ortaya ¢ikan sey igin, o yoreye aittir demek gii¢lesir. Yani sira dil, miizigin ana
iiretim araglarindan biridir. Bilhassa, sozlii kiiltlirin bu denli yaygin oldugu Tiirkiye’de dil, miizigin i¢indeki en
basat rollerden birini iistlenir. Dilin yoreden yoreye gore degisen agiz yapisi, ayni zamanda ezginin de omurgasini
da olusturur. Bir sozciigiin telaffuzu buna bagli olarak s6zciikte vurgulanan hece, o sdzciigiin hece sayisi, sdzctigiin
tasidig1 anlam, sdzciigiin cinsiyeti, mahremiyeti, kullanildig1 mekan ve tiim bunlarin dinleyende biraktigi anlam
bir biitiin olarak ezginin trafigini de olusturur. Ornegin, TRT Repertuvarinda 3486 repertuvar numarast ile bulunan
Kara Tren Gelmez Mola tiirkisiiniin sozlerinde gecen “gelmez mola” ifadesinin “gelmiyor mu?/gelmez mi ola?”
dan gelmektedir. Tiirk¢enin dilbilgisi kurallarina uygun olmayan bu kullanim bi¢iminin yerine dilin yapisina
uygun olarak “gelmez mi?” derseniz; soziin hece sayis1 ve agiz 6zelligi degiseceginden, ezgisini de degistirmis

olursunuz.

Tirkiye Tiirkcesi, ulus-devlet fikri, milliyetgilik ve kimlik ingasinin bir {iriiniidiir. TRT ve onun 6nciiliik ettigi

kurumlar bazinda bu ¢abalarin uygulamalarini gérebiliriz. Tiim bu ¢abalarin yan1 sira TRT, dil ve tiirkii arasindaki

18 Ali Osman Oztiirk’iin kaleme aldig1 “Almanya Tiirkiileri” kitabi, Almanya’ya gd¢ eden Tiirkiyeli vatandaslarin yaktig tiirkiiler {izerine
kapsamli bir aragtirmadir. Konuyla ilgisi olmasi miinasebetiyle incelenebilir.
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mahrem sinirlarini da belirlemistir. S6z gelimi, Bah¢ada Yesil Cinar adiyla, TRT Repertuvarinda 1769 repertuvar
numarast ile kayitl tiirkiiniin s6zleri gergekte; Bahgada Yesil Hiyar olarak bilinir. Diyarbakir yoresinden derlenen
tirkiinin TRT Repertuvar Kurulundan gegerken, “hiyar” sozciigliniin toplumun ahlak yapis: i¢inde hos
kargilanmamas1 nedeniyle, “cinar” sdzctigi ile degistirilmistir. Ancak yorede, bu sézctigiin giindelik hayatta
kullanimu ile ilgili hicbir tereddiit bulunmamaktadir. Yoredeki ¢mar agacit varligmmin azlhigini géz Oniinde
bulunduracak olursak, tiirkiiniin ne derece anlam kaybina ugradigini da tahmin edebiliriz. TRT nin bu anlamdaki
tutumuna dair bir dizi drnek verilebilir. TRT Repertuvarinda 2724 repertuvar numarast ile kayith Kar m: Yagmug
Su Harput 'un Bagsina adli tiirkiide oldugu gibi, tiirkiiniin Kiigiikten bir yar sevim Ermeni bolimi, Kiiciikten bir yar
sevdim yar nenni olarak degistirilmistir. Bu miidahale ile tiirkiiniin esas var olus nedeni de ortadan kalkmustir.

Neden yakildig, neyi anlattig1 da dogal olarak kaybolmustur.

Orneklerini cogaltabilecegimiz bir dizi benzer uygulamalar neticesinde yoresel agiz 6zelliklerinin zamanla
kismen kayboldugunu, icract nezdinde dnemsenmedigini goriiriiz. Goreceli olarak, TRT ile baslayan ve zaman
icerisinde TRT nin uygulamalarinin kabul gérmesiyle yayginlasan tiirkii icralarinda merkezi bir dil yapisinin

benimsenmesi; tiirkil dinleyenlerin bugiin ydresel birgok s6z ve telaffuzdan bihaber olmasina neden olmustur.

Ezgi yapilarinin korunup yeni sozlerle bir tiirkiiniin icrasina varyant denir. S6ziin korunup farkli ezgilerle
icrasinin miimkiin olabilecegi gibi, ezginin korunup farkli sozlerle ¢alinip sdylenmesi de miimkiindiir. Ancak
miizigin retildigi dil, bu noktada ¢ok 6nemlidir. Yani her ne kadar ezgi ve ona eslik eden sazlar ayn1 olsa da,
s0zlin ait oldugu dil Tiirkce degilse; tiretilen o yeni sey tiirkii degildir. Bilhassa farkli dil ve agizlarin konusuldugu
Tirkiye’de, farkli miizik kiiltiirleri arasi etkilesim o kadar yogundur ki, miizik kiiltlirleri arasi ayrimi net bir
bicimde ancak dil iizerinden yapabiliriz. Gazimihal (2006, s. 75) bu ayrimi “Azinlik cematlerimizin kendi
lisanlarini terenniim eden halk sarkilar” bashig1 altinda toplayarak yapar. Ancak Gazimihal, Kirgiz, Ozbek, Tatar,
Uygur ve Azerbaycan’in s6zlii halk miizigi 6rnekleri i¢in benzer tanimi1 yapmaz. Tablo 1°de yer alan bir Kirgizistan
halk miizigi 6rneginde oldugu gibi, diger Tiirk topluluklarinin ezgileri i¢in de “tiirkii degildir” diyebilecek miyiz?
Sorusu akla gelmektedir. Nitekim Gazimihal, soziinii ettigim dil farkliligina ragmen Macar, Tiirkistan, Kirgiz,
Mogol-Tatar, Simal Tiirklerinden, Ozbekistan ve Azerbeycan’da derlenen halk miizigi drnekleri igin “tiirkii”
ifadesini kullanir (Bkz. Gazimihal, 2006, s. 86, 131, 140, 142, 153). Eger 6yleyse, Tablo 2°de yer alan, sdzleri hem
Tiirk¢e hem de Kiirtge olan Mardin bdlgesine ait geleneksel sozlii halk ezgisi i¢in nasil bir tanimlama yapacagiz?

Bu drnege tiirkii mii diyecegiz? Yoksa Kiirtce halk sarkist m1 (ya da Kiirdi gibi baska bir ifade bigimi) diyecegiz?

Gazimihal gibi, Oztiirk (1994, s. 57) de benzer bir niteleme yapar. Tiirkii sdzciigiiniin buradaki anlamu, Tiirk
topluluklarmin miizik kiltiiri 6rnekleri i¢in kullandig1 tirkii ifadesi, geleneksel miizik kiiltiirii 6rneklerini
nitelemek i¢in kullanilan f#irkii sdzciigiinden ve Tiirk’e ait anlamindaki #irkii s6zciigiinden farklidir. Daha ziyade
politik bir gaye tasidig1 agiktir. Gazimihal ve Oztiirk’{in tiirkii sézciigiine yiikledigi anlam, Tiirk topluluklarinin

miizik kiiltiirii 6rneklerinin genel ad1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tablo 1. Gazimihal (2006, s. 144)

Kirgizca Tiirkgesi
Elim, ay!.. Elim, hey!..
Kizdinig korgip Kiz1 hor edip
Casikan car ankaninig Yapup yaratanin
Mal berganedig Mal verenin

Avzina karankanim
Ay, Elim, Ay, Elim ay,
Sevgimize bara almay,
Aramand abub ay
Turga tiiskan turgay ay
Alakatadim ay

Elim ay, Elim ay!

Agzina baktaranin

Ey, Elim, Ey, Elim Ey
Sevgilime varamadan
Perisan olup ay

Kafese diismiis serce gibi
Etrafima bakip durdum

Elim hey, Elim hey!

Sonug itibariyle tiirkiilerin s6zleri {izerinde yapilan tahribatlarin ve dil odakli tasniflerin, tiirkiilerin dogal
yasam siirecinden bagimsiz miidahalelerle yeni bir bigime doniistiiriildiigiinii goriiyoruz. Bir yandan, yapilan bu
miidahaleleri olagan kabul edenler, diger yandan; Mahir Mak’in doktora tezinde transkripsiyonunu yaptigi (2017,
s. 157), her iki toplulugun birlikteliginin en giizel 6rneklerinden biri olan, Tablo 2’deki Mardin’in geleneksel sozlii
halk ezgisi Sorarim Sorarim Ct Bu Halé te adli hem Tiirk¢e, hem de Kiirtge sdylenen orneklerini tiirkii olarak

tanimlamaktan kacinmislardir.
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Tablo 2. Mardin yioresine ait geleneksel Sorarim Sorarum Cibu Halé Te isimli eserin transkripsiyonu

Sorarim Sorarum Cibu Halé te
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Sorarim Sorarim Cibu Halgé te Sorarim Sorarim Bu Halin Nedir
Misafir Gelmisim tu ¢i dibé&ji Misafir gelmisim sen ne dersin
Kovsan da gitmenem mévané te me Kovsan da gitmenem misafirinim
Hele bir kulak at ev ¢i dibéji Hele bir kulak ver, bu ne diyor?
Riyé ¢ava bisim, heyrane te me Yiiziinii géreyim senin hayraninim

Tirkiilerde soz, ezginin Onilinde yer alir. Miizik burada soziin etkisini gii¢lendiren, aktarimini ve hatirlana
bilirligini saglayan bir araca doniisiir. Tiirkii sozlerindeki hece 6lgiisii ve kafiye, tiirkiilerin aktarimi noktasinda
biiyiik kolayliklar sunar. Bu hususta s6ze yapilan olas1 her miidahale, tiirkii s6zlerinin etkisini de azaltacaktir. S6z
gelimi, TRT Repertuvarinda 3590 repertuvar numarasi ile kayitli Ciktim Belan Kahvesine tiirkiisiiniin sozleri
sOyledir:

Ciktim Belan Kahvesine baktim ovaya

Bay Mustafa ¢agirdi dam’oynamaya

Anlamaz Ormanci yikar masay1

S6z anlamaz Ormanci ¢ekmis kafay1

Tiirkiiniin sdzlerine bakacak olursak, aabb kafiye kalib1 ile yazildigin1 goriiriz. Halil Atilgan ile yaptigim
goriigmede (Gorigme: 01.05.2020), yorede bu tiirkiiniin sozlerinin asagida yer aldigi gibi, aaaa kalibiyla
soylendigini ifade etmistir:

Ciktim Belan Kahvesine baktim ovaya

Bay Mustafa ¢agirdi dam’oynamaya

Anlamaz Ormanci yikar masaya

S6z anlamaz Ormanci ¢ekmis kafaya
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Tiirkiilerde Politika

Tiirkiye’de ulusal kimlik yaratma -modernlesmenin belki de- adimlar1 arasinda tiirkii derleyiciligi yer alir.
Feyzioglu (2017, s. 54) da, s6zlii halk ezgileri ile edebiyati iligkilendirerek, derleme ¢aligmalarinin ortak kimlik
ve biling yaratma ¢abasi olarak degerlendirir. Bu noktada Ersoy’un (2009, s. 268) kolektif bir kiiltlir insasinda
ulus-devletlerin halk miizigini kullandiklar1 yoniindeki tespiti anlamlidir. Diger yandan cumhuriyet donemi
derleme ¢alismalariin altinda, bati armoni tarzi ile harmanlanmis, yeni bir halk miizigi icrasini savunan Ziya
Gokalp tezinin yaygin oldugunu goriiriiz. Zira, Ziya Gokalp’in s6ylemleri, halka ve onlarin iiretimlerine yonelen
miizik politikalarinin bir gostergesi olarak diistiniilmelidir. Cumhuriyet donemi iilke politikalarinin geneline
bakildiginda, “Tiirk Milleti” bilincinin olusturulmasinda tiirkiiler etkin bir rol tstlendigi, kdyli miizigi olmaktan

cikip “Tiirklerin milli miizigi'®” haline geldigini gorebiliriz (Cevik, 2012, s. 67).

Ancak bu ¢aligma igerisinde ulusallasmanin, milli bir kiiltlir yaratma, halk miizigine ¢agdas-modern bir soluk
getirme politikalarinin  6tesinde, kismen de olsa TRT kurumunun, dolayisiyla etkisi altinda kalan diger

orgiitlenmelerin izledigi yayin politikalarina deginilecektir.

TRT her zaman tiirkiilerin derlenip aktarilmasi noktasinda, cumhuriyetimizin 6nde gelen kurumlarindan biri
olmustur. 1920°1i yillarin sonu itibariyle yayin hayatina baslayan TRT, yayin akisi igerisinde yer verdigi halk
miizigi programlari ile ulusallasma, milli bir kiiltiir yaratma noktasinda dnemli hizmetler vermistir (Senel, 2009,
s. 96). Tirkiye’deki geleneksel miizigin seriivenini ii¢ doneme ayiran Ayhan Erol’un ifadelerinde de benzer

bi¢imde, TRT nin varliginin ne denli anlamli oldugunu gériiriiz. Erol bu dénemleri ii¢ evreye ayirir:

1. Cumhuriyetin ilk yillarindan 1950°1i yillara degin gegen siireg: TRT yoluyla otantik icranin kitlelere

ulastirilmasi ve yerel malzemenin armonize edilmesi,

2. 1960 sonras1 donem: popiiler miizik kiiltiiriiniin halk miizigini kullanmaya baglamasi ile beliren yerel miizik

dinamiklerinden faydalanan pop miizigi 6rnekleri (Anadolu Rock-Pop),

3. 1990 sonrasi: ¢ok kanalli hayat ve devlet tekelinin miizik {izerindeki hakimiyetinin azalmasi, farkli din ve
etnik topluluklarin miizikal agidan kendilerini ifade edebilecegi alanlarin ortaya ¢ikmasi (aktaran Cetinkok,

2009, s. 7).

Bilhassa 1940’11 yillarda Yurttan Sesler’in yayin hayatina baglamasi ile, ulus-devlet modelinin ¢ok daha resmi
bir diizleme tasindigt sdylenebilir (Ersoy, 2014, s. 935). TRT eliyle inga edilmeye ¢aligilan milli kiiltiir bilinci,
zamanla karsiligin1 bulmus ve toplum nezdinde olusan bugiinkii tiirkii algisinin temellerini atmistir. Ancak,

toplumda olugan bu alginin dogrulugu ve yeterliligi yeteri ol¢iide tartisiimamastir.

Mehtap Demir’in etki gercevesini ¢izdigi tablo, Yurttan Sesler toplulugunun vesile oldugu tiirkii algisini
goriiniir kilmasi noktasinda 6nemlidir. Demir, toplulugu modern ve gelenek kavramlari tizerinden tanimlarken;
icra bigcimine gore dort evreye ayirir. Kuruldugu ilk zamanlar modern bir icra anlayisi ile hareket eden toplulugun,
bir sonraki dénem idarecileri tarafindan otantik kabul edilip gelenek¢i yaklastiklarini ileri siirer (Demir, 2017, s.
217). Demir, liglincii kusak Yurttan Sesler toplulugunun bati sazlarindan faydalanip bati ses sisteminin armonik

dilini kullandigini, toplulugun son donem yapisinin ise derlemeler ile erisilen kayitlar referans alinarak, otantik

19 Mehmet Cevik, 1950 sonrasi yoneticilerin, aydin gevrelerin ve bu guruplarin etkisi altindaki kentli sehrin nazarinda; tiirkiiler mili bir
degerden ziyade korunmasi gereken miizelik bir obje olarak goriildiigiinii iddia eder (Cevik, 2012, s. 88).
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icraya dondiigiinii ifade eder. Sarisézen yonetiminde kurulan Yurttan Sesler toplulugunun icra yapisi, devami
niteligindeki sonraki topluluklar ve diger egitim kurumlar {izerindeki etkileri, bugiinkii post-tiirkii anlayisina
zemin hazirlamistir. Dolayisiyla, TRT ve onun yayn politikalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan tiirkii algisina

bakildiginda, tartigmalarin Yurttan Sesler toplulugu merkezli yapilmasi tesadiifi degildir.

TRT’nin halk miizigi icralartyla baglayan siire¢, dogal olmayan uygulamalarin yasandig1 bir dizi politik
pratiklerle doludur. S6z gelimi, tiirkiilerin halkin tiim yasantisin1 konu edebilecegini sOyleyen arastirmaci ve
yayincilar, belirli bir topluluga (halka) ait tiirkiilerin veya belirli konular1 isleyen tiirkiilerin ya da yerel dil
ozelliklerini ve tiirkiilerde gecen bazi sozciiklerin yaymlanmasina mani olmuslardir. Bekir Karadeniz (2010, s.
17-18) TRT’nin bu tutumuna dair uygulamalarini, Asik Daimi ve Mahzuni eserleri izerinden izah ederken; i¢inde
ha¢, Rum, Ermeni gecen tiirkii sozlerinin yani sira, Alevi deyislerinin (iginde bilhassa Ali ve Haydar gecgen)
yasaklandigin1 dile getirir. Musa Eroglu da, TRT nin derleme sonrasi yaptigt miidahalelere iliskin TRT

Repertuvarinda 4386 repertuvar numarasi ile kayitl su yemen tiirkiistinii 6rnek verir;
Kara ¢adir is mi tutar
Yagli martin pas m1 tutar
Aglayanim anam bacim
Elin kiz1 yas mu1 tutar
olan tiirkiiniin sézlerinin repertuvar kurulunun miidahalesinden 6nce;
Kara ¢adir is mi tutar
Yagli martin pas m1 tutar
Aglayalim anam bacim
Osmanlilar yas m1 tutar
oldugunu ifade eder (Cevik, 2012, s. 373).

Selguk Duran icat edilmis gelenegi tanimlarken Asik Veysel drnegini verir. Onun, cumhuriyet déonemi ulus-
devlet ve Tiirk etnisitesi politikalarindaki aract goriiniimiine dikkat c¢eker. Tiirklestirme ve Siinnilestirme
politikalarimin Veysel’in siirleri iizerindeki (tematik) yansimalarini, Veysel’in dizelerindeki su ifadelerle

orneklendirir:
Aslim Tiirk’tiir, Elhamdiilillah Miisliiman
Siikiir amentiiye etmisiz iman
Kalbimize yakigmaz sirk ile gliman
Kalbimiz nur ile dolu sayilir (Duran, 2014, s. 81).

Sonug itibariyle, yukarida yer alan 6rnekte de oldugu gibi tiirkiilerin kendi yasam dongiisii i¢erisinde var olan,
dogal kiiltiirel seleksiyonunun oniine gegen, toplumsal ve kiiltiirel normlardan uzak, politik miidahalelerle
simirlandirilmig, yapay bir durum so6z konusudur. Yani, var olan tiirkii algisi iginde, geleneksellikle

iligkilendirilerek vurgulanan tiirkiiniin dogal dongiisii, TRT eliyle yapay kiiltiirel bir dongiiye doniisiir. Bu dongiiyli
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belirleyen politik géndermeler i¢eren kurgusal “halk’ kavramidir. Yaratilmis bu kavram, TRT ve onun temsil ettigi
bir nesneden 6teye gegemez. Diger yandan, kurumsal 6lgekte yaratilmak istenen tiirkii algisina karsin, sosyal bir
kiiltiirel direng gosterilmistir. Arabesk, tiirkii formu beste, bireysel/ferdi tiirkii, protest miizik drnekleri, Ankara

yeni miizik kiiltiird, bu direncin 6rnekleridir.

Bir Tamim Onerisi: “Posttiirkii”

Bu ¢alismada, modernizm ve postmodernizm tartismalarindan ziyade; bugiiniin tiirkii algisin1 tanimlayabilmek
icin kullandigim “posttiirkii” kavramini, postmodernizmin arglimanlar1 ile iligkilendirip anlatmay1
hedeflemekteyim. Bunu yaparken, TRT ve onun insa ettigi modern, ¢agdas, milli-homojen kiiltiir ve aidiyet gibi
modernist ilkeler etrafinda sekillenen tiirkii algisina karsin; tiim bu argiimanlara karst postmodernist anlasilabilir,
kaygisiz, siyasal etnik orgiitlenmelerden uzak, dili alayci tiirkii algisini, periferik topluluklarin miizik kiltiirleri

ozelinde vurgulamaya ¢alisacagim.

Postmodernizm {izerine yapilan tartigmalara bakildiginda, kavramin anlami iizerine fikir birligine
varilamadigimi goriiriiz (Azizagaoglu ve Altunisik, 2012, s. 36). Ancak genel anlamiyla, Modermnizm oniine
getirilen post (Latince; sonra, sonraki) 6n ekiyle, modernizm sonrasi tartismalar1 nitelemek icin kullanilmigtir
(Mongii, 2013, s. 28). Modernizmin bir elestirisi olarak gorenlerin yani sira, modernizmin rafine edilmis bir
devami olarak tanimlayanlar da vardir (Baldan, 2014, s. 38). 20.ylizyilin ortalarindan itibaren baslayan
postmodernizm tartigmalari, bilhassa 1980’lerden sonra alevlenmistir. Felsefeden politikaya, tarihten edebiyata,
mimariye, sanata varincaya kadar birgok disiplinde varlik bulan Postmodernizm, zamanla var olan bakis agilarini
elestiren, aracit bir nitelige biliriinmiistiir (Ering, 1994, s. 32). Modernizm vadettigine karsi ¢ikan bu akim,
modernizm ile arasinda organik bir bag kurar. Dolayisiyla, modernizmin anlatilarin1 dinlemeden postmodernizm

iizerine fikir yiiriitebilmek imkansizlagir.

Modernizm, yeni olan1 tanimlamak gibi yenilik¢i bir eylemi i¢erir. Modernizmin getirdigi ulus-devlet anlayisi,
modern toplum kurgusu, postmodernizm ile birlikte ¢ok kiiltiirlii bir bileskeye doniisiir. Modernizmin vadettigi
uygar ve refah seviyesi yiiksek diinya diisiincesi, yasanan savaslar, aclik, yoksulluk, ¢evre kirliligi gibi bir dizi
olumsuzluk karsisinda sekteye ugramis, bu kaos beraberinde yeni tartigmalar getirmistir. Modernizmin refah
diizeyi yiiksek, homojen toplum 06ngoriisii yerini, postmodernizmin vadettigi kiiltiirel-toplumsal ¢esitlilige,
farkliliklara ve zitliklara birakmistir (Azizoglu ve Altunisik, 2012, s. 37). Sanat alaninda i¢ savaglarin ardindan
ulus-devlet yapist i¢cinde olan Amerika, postmodernizm ile 20.yy’n son ¢eyreginde tanisarak c¢ok kiiltiirlii bir
yapiya donen ilk devlettir (Ering, 1994, s. 38-39). Postmodern sanat algisinin eski kita iilkelerine olan seyahati de
tam olarak buradan baslar. Tiiketime dayali postmodern kiiltiir anlayisinda birey, var oldugu sosyal hiyerarsi
alanindan bagimsiz, kendisine sunulan tiikketim kaliplarini taklit etmeyip, kendi tarzini olusturur. Modernizm ile
gelen ozel kiiltiirel bigimler, estetik kaygisi ve belirginlik; postmodernizm ile birlikte yikilmigtir. Postmodernizm,
modernizmin tasidigt anlayigin karsisinda, modernizmin buyruklarindan nefret eden, belirsizligi, kurallar
bozumunu, melezlesmeyi ve olasi doniisiime acik bir anlayisi getirmistir. Saylan da (2002, s. 29) benzer bicimde
postmodernizmi, i¢inde yarigsan farkli egilim ve yaklagimlarin yer aldigi sinirlar1 belli olmayan bir alan olarak
tanimlar. Postmodern sdylemlerin kiiltiirel alanlardaki tartigmalari, Tirkiye’de kapsamli bir bicimde

yapilmamasina ragmen; doniigen siyasal, kiiltiirel, ekonomik, sosyal alanlar kendi i¢ dinamizmi icerisinde zaten
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bir arayisa girmistir. Postmodernizmin kiiltiirel taleplerinin basinda, etnik kimlik olgusunun 6n plana ¢iktigini
goriiriiz. Ancak buradaki etnik kimlik, siyasi gondermelerden uzak, ortak kdkenleri olduguna inanan insanlarin
olusturdugu bir yapidir (Imil, 2019, s. 65). Postmodernizm, modernizmin elitist bakis agisina karsin, alt-ist kiiltiir
iliskisini ret eden, yerel olani i¢ine alip onlar1 yeni ortamlarma tasir (Demirel, 2013, s. 385). Alayci, sinir bilmez,
kiiltiirler aras1 sinirlart ret eden, gelenekten beslenen, anlagilabilir bir miizik vadeder. S6z gelimi, Ankara’nin
periferik topluluklart da bu baglamda olusmus; kendilerini “Uluslu, Angara Bebesi” olarak tanimlamis

orgiitlenmelerdir.

Diger yandan, modernizmin aydilanmaci diisiiniirleri, gelenege akil disina ¢iktigini iddia ederek mesafeli
yaklagirlar (Bingdl, 2017, s. 21). Modern sanat anlayisinin, gelenek ile olan ¢atigmasi buradan kaynaklanir. Ancak
tiim bu ¢atismaya ragmen, modernligin gelenek ile siki bir baginin oldugu gergegi yadsinamaz. Aralarindaki bag,
dayatmaci, idealist, homojen goriinen modernizmin iistiin oldugu, yenilik¢i karsilikli bir etkilesime doniisiir
(Bingdl, 2017, s. 24). Tam da burada, bireyin var olus nedenlerini modernizm goz ardi eder. Bireyi tamamlayan
dil, kiiltiir, kimlik gibi bir dizi kavram yerini, biitiinciil homojen bir anlayisa birakir. Modernizm var olusu geregi,
kendi icinde “disiplin altina alma” iradesi gosterir (Alpagut, 2010, s. 120). Ancak postmodernizm bu iradeye kars1
¢iktig1 gibi, kendi iginde “6zgiirlesme” sdylemini yiiceltir. TRT nin ve onun uygulamalarindaki kuralci ve standart
dil kaygisinin yani sira, gelenekten beslenen ancak gelenekten farkli bir olusum ve organizasyon igerisinde olusu,

bu noktada anlam kazanir.

Modernlesme ile baslayan siire¢ modern toplumu yaratmaya dogru giderken, kiiltiirel ¢ogulculugu da
saglamay1 hedeflemistir (aktaran Sager, Zahal, Giirpinar, 2013, s. 73; Karaduman, 2010, s. 2890). Bu acidan
bakildiginda Irten’in de (2018, s. 112) sdziinii ettigi gibi cumhuriyet ile baglayan yeni siirecin icinde ulusallik ve
cagdasligin olmasi sasirtict degildir. Osmanli’nin son donemlerinde cereyan eden ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
ilan1 ile birlikte batililasma olarak goriilen modernizmin bir muhatabi da miizik olmustur (Irten, 2018, s. 99-101).
Sayet cumhuriyetin miizik pratiklerinden s6z edeceksek, Ziya Gokalp ve sdylemlerinin anlam kazanmaya
basladigini goriiriiz. Gokalp’in bu husustaki goriisleri, ortak dil, ulus, homojen kiiltiir etrafinda gekillenir (Parla,
1993, s. 75). Dolayisiyla, halk miiziginin referans alinarak, ulus bilincinin yaratilma ¢abasi bu anlamda tesadiifi
degildir. Zira bu donemde, Gokalp’in fikirleri ile sentezlenen miizikal reformlar bilhassa halkevleri ve radyolar ile
halka ulastirilmaya ¢alistimistir (irten, 2018, s. 116). TRT ve TRT nin onciiliik ettigi diger kurumlar 6lgeginde bu
cabalar, kiiltiiriin yerel dinamiklerinden beslenen ancak modernizmin smirlarint ¢izdigi yeni organizasyonlara
dontigmistiir. S6z gelimi Yurttan Sesler toplulugunun gosterdigi istikameti, miizik egitim kurumlari, halk evleri
ve diger devlet kurumlari izlemistir. Ancak 20.yy’n ortalarindan itibaren gordiigiimiiz sosyal, siyasal, kiiltiirel ve
ekonomik hareketler, bu alanlardaki doniigiimii zorunlu kilmigtir. TRT kurumunun yaratmaya ¢alistigi milli biling,
kiiltir ve kimlik gibi ¢abalari, postmodernizmin direnci ile karsilasmigtir. Bu c¢aligmada, modernizm ve
postmodernizm savagindan bagimsiz, TRT ve onun yayin anlayisinin olusturmaya g¢alistigi “tirki algisi”,
modernizmin bir metaforu olarak kabul edilmigtir. TRT nin uygulamalarina karsin, zaman igerisinde gelisen
direng, postmodernizmin iddialarinda oldugu gibi yeni bir tiirkii algisina dontismiistiir. TRT nin Onciiliigiini
yaptig1 modern tiirkii anlayisinin parametreleri, degisen, doniisen kiiltiirel diinya icinde postmodernizmin
dinamiklerine zemin hazirlamistir. Dolayisiyla bu ¢aligmada, TRT nin “modern tiirkii anlayisi”na karsin, yeni

donemin miizik kiiltiirli 6rnekleri “posttiirkii” olarak tanimlanmuistir.
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Sonu¢ Yerine

Cumbhuriyet donemi modernlesmesinin kiiltiir alanindaki izlerini siirebilmemizde, TRT anlamli bir yer tutar.
Cagin, ulus-devlet, homojen kiiltiir, dil, kimlik yaratma c¢abalari, radyo-televizyon yayinlarina yansir. Bu baglamda
derlenen ezgiler, modernizmin savlarina paralel, yeni mekanlarinda, standart bir dilin ve c¢algisal icranin
kullanildig1, déneminin mevcut politik ihtiyaglarina cevap veren, yerel icralardan nispeten bagimsiz, dogal
olmayan miidahalelerle yeniden iiretilmislerdir. TRT tam da bu noktada dnemli bir yere sahiptir. Biinyesinde yer
verdigi tiirkli yayilar ile, cumhuriyetin kiiltiir politikalarinin devamliligini saglamasi miinasebetiyle anlamlidir.
Gerek tiirkii icra bigiminde getirdigi yenilikler, gerekse yetistirdigi sanatg1 profili, ve kapsaml tiirkii yayini1 yapan
kanal ve programlari ile Tiirkiye’de bir tiirkii algis1 yaratmistir. TRT’nin 6nciiliiglinii yaptig1 bu anlayis, zaman
igerisinde faaliyet gosterecek olan miizik egitim kurumlari ve diger kurumlar (halk evleri, dernekler, vakiflar, 6zel
miizik kurslari, bakanlik ve belediye korolar1 gibi) nezdinde kabul gdrmiistiir. Ancak izlenen kiiltiir politikalari,
zaman icerisinde doniisen, degisen sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel parametreler kargisinda bir direng ile

karsilagsmustir.

Modernizmin ortaya attif1 ulus-devlet, kimlik, homojen kiiltiir yaratma c¢abalar1, 20.yiizy1l ortalarindaki
Tiirkiye’nin kurumsal ilkeleridir. TRT ve TRT nin onciiliik ettigi diger kurumlar dl¢eginde bu ¢abalar, kiiltiiriin
yerel dinamiklerinden beslenen ancak modernizmin siirlarimi ¢izdigi yeni organizasyonlara doniismiistiir. S6z
gelimi Yurttan Sesler toplulugunun gosterdigi istikameti, miizik egitim kurumlari, halk evleri ve diger devlet
kurumlari izlemistir. Ancak 20.ylizyilin ortalarindan itibaren goérdiigiimiiz sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
hareketler, bu alanlardaki doniisiimii zorunlu kilmistir. Postmodern sdylemlerin kiiltiirel alanlardaki tartigmalari,
Tiirkiye’de kapsamli bir bicimde yapilmamasina ragmen; dontisen siyasal, kiiltiirel, ekonomik, sosyal alanlar kendi
ic dinamizmi igerisinde zaten bir arayiga girmistir. TRT nin onciliigiinii yapti§i modern tlirkii anlayisinin
parametreleri, degisen, doniisen kiiltiirel diinya icinde postmodernizmin dinamikleri ile drtiismeye baglamistir.
Dolayistyla bu ¢alismada, TRT nin “modern tiirkii anlayisi”na karsin, yeni donemin miizik kiltiirii 6rnekleri

“posttiirkii” olarak tanimlanmustir.

Kendini 6zgiirce ifade edebilen, soziinii ¢ekinmeden sdyleyebilen geleneksel tiirkil iireticileri, yeni diinyanin
mekanlart arasinda sikigip kalmig, daha ¢ok denetlenebilir bir organizasyonun pargasina doniigsmiis, yazili veya

yazili olmayan yeni politik-siyasal ve ekonomik kurallara maruz kalmistir.

Geleneksel tiirkii tireticilerinden farkli olarak; miizigin iiretilip, kiiltiir, dil, cografya farklilig1 gdzetmeksizin,
miizigi daha genis kitlelere ulastiran radyo ve televizyonda gorevli radyo sanatcilarmin kurum igindeki
ozglinliikleri kisitlanmistir. Notaya bagli icralar, hazir repertuvarlar ve bir devlet kanali olma hassasiyetleri, bir sef
kontroliinde toplu icra gibi bireysel yaraticilig1 engelleyen uygulamalar, kurumsal baglamda kullanilan agdali dil
gibi bir dizi neden, radyo sanatgilarinin bireysel ifade biitiinliiglinii ayn1 zamanda tiirkiilerin dogal yapisini

zedeleyen uygulamalar olmusglardir.

Ote yandan, miizigin yeni iiretim mekanlarindan radyo, televizyon, belediye ve Kiiltiir Bakanligma bagh
korolarda ¢aligan saz ve ses sanatcilarinin, serbest piyasada miizik yapan diger meslektaslarina gore iiretkenlikleri
ekonomik nedenlere bagli olarak degiskenlik gostermektedir. Diizenli maasli devlet sanatcilari ile piyasa

sanatgilarinin iiretim noktasindaki ¢abalari farklidir.
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Tiirkli tanimlamalarinda gegen halk sozctigii ile neyin kast edildigi, bu sozciik ile nasil bir toplulugun
tanimlandig1 noktasinda net bir ifade yoktur. Bu belirsizlik anonimlik ve tiirkiilerin belirli bir topluluk tarafindan

sahiplenilmesi gerekliligi tartismalarini dogurmustur.

Tirkiilerin halkin tiim yagantisin1 konu edebilecegini sdyleyen arastirmaci ve yayincilar, belirli bir topluluga
(halka) ait tiirkiilerin veya belirli konular1 igleyen tiirkiilerin ya da yerel dil 6zelliklerini ve tlirkiilerde gegen bazi
sozciiklerin yaymlanmasina mani olmuslardir. TRT, bu anlamda bir dizi uygulamaya sahiplik etmesi noktasinda

0zel bir yere sahiptir.

Halktan kopuk, kendine 6zgii bir icra anlayisina doniisen radyo yaymn politikalarinin zamanla halk miizigi

alaninda egitim veren kurumlarim etkiledigini ve buralardaki egitim sisteminin temelini de olusturmustur.

Radyo yaymlarina dair elestiriler, sehir agzi ile tiirkii sdylemeler, tiirkii sdzlerine yapilan miidahaleler ve
yoresel calgi problemi etrafinda yogunlagmaktadir. Yoresel calgilar disinda, radyo yayinlari ile genel bir icra

bi¢imine doniisen toplu ¢calma gelenegi de, miizigin yoresel dinamiklerinin dniine gegen bir diger uygulamadir.

Ilk etapta bireysel bir iiretimin sonucu olarak hayat bulan tiirkiiler icin anonimligin bu denli kutsanmasi
diistindiiriictidiir. Gegmiste okur-yazar oranin diisiik olmasi, miizigin yazilmamasi, teknolojik yetersizlikler, sozlii
kiiltire dayali aktarimin tercih edilmesi, soziinii ettigimiz anonimligin baslica nedenleri arasinda sayilabilir.
Senel’in de ifade ettigi gibi, anonimlikle kast edilen sey tiirkiiniin yaratildigi toplulugun her bir iiyesi tarafindan
esit bir mesafede kabul gormiis olmasidir. Ancak bu kabul i¢in, tiirkiilerin anonimlesme siirecinden gegmesi ne
derece 6nemlidir? Sorgulanmalidir. Hizla gelisen ve yayilan teknoloji (ses ve goriintii kayit cihazlari, sosyal medya
alanlari, televizyon, radyo, cep telefonlar1), gelisen nota yazimi ve miizik ile alakali kurulmus sivil toplum
orgiitleri (MESAM, MUYORBIR, MGS gibi) gibi gelismeler tiirkiilerde anonimlik meselesini sonlandirmustir.
Gegmiste masallarin, ninnilerin, hikayelerin, fikralarin, bilmecelerin, efsanelerin islevini gordiigii toplumsal bellek
yerini, somut olan teknolojik gereclere birakmistir. Filmler, belgeseller, yaynlar, elektronik ara¢ gerec ve internet
ortaminin sagladigi imkanlar toplumun yeni hafizalardir. Dogal olarak, yeni dénemin tiirkiilerinde islenen belli

basli konularin azalmasinin nedenlerinden biri de, kanaatimce budur.

Sonug itibariyle, yukarida yer alan 6rnekte de oldugu gibi tiirkiilerin kendi yagam dongiisii i¢erisinde var olan,
dogal Kkiiltiirel seleksiyonunun &niine gegen, toplumsal ve kiiltiirel normlardan uzak, politik miidahalelerle
smirlandirilmis, yapay bir durum s6z konusudur. Bu acidan bakildiginda, TRT nin yaratmis oldugu yapay kiiltiirel

dongii icindeki tlirkiilerin, yeteri dl¢lide sorgulanmayislari ve bu denli referans alinmalar etraflica tartigilmalidir.
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