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OBUA’NIN KISA TARIHCESI VE OBUA KAMISI YAPIM ASAMALARINDA KULLANILAN
MATERYALLERE iLiSKiN TAVSIiYELER

A short history of oboe and recommendations about materials used in oboe reed production

Ayse SEZER °

(074
Obua ¢ift kamisli, konik govdeye sahip tahta iiflemeli bir ¢algidir. Obua “Hautbois” denilen sézciik, Fransizca haut
(ince-yiiksek) ve bois (tahta) bilesik kelimesinden tiiremistir. Bu ¢alismada obuanin tarihgesi literatiir taramasi yapilarak
anlatilmig, Antik Yunan’a 6zgiin aulos, Orta Dogu’ ya egemen olan Zurna ile konik yapisi ve kamisla ¢alinmasi sebebiyle
tarihsel gelisim siirecinde 6nce Barok, daha sonra da modern obuaya doniisecek olan shawn gibi ¢algilardan 6rnekler
verilmistir. Ayrica obuanin mekanik yapisinin geligimine deginilmis, perde mekanizmasi ve ¢alma teknigine katki
saglayan obua yapimcilar tanitilmigtir. Bagarili bir performansin anahtart olan obua kamisi, birgok makine ve alet
kullanmak suretiyle, saatler harcanarak icracinin kullanabilecegi sekle girer. Karginin oldugu kadar bu aletlerin se¢imi
ve dogru kullanimi da elde edilen kamisin kalitesi agisindan biiyiik 6nem tasir. Ancak kamis yapimy, istedigi sonucu elde
edemeyen icracilar i¢in oldukg¢a eziyet veren bir siire¢ haline gelebilir. Makalenin kamis yapiminin ele alindigi
boliimiinde, yapim asamalarinda kullanilan malzemelerin neler oldugu ve nasil kullanildiklari, resimlenerek genel
basliklar altinda siralanmugtir. Bu bilgilerin yani sira, kullanilan aletlere yonelik uygulama onerilerinin araciligyla,
iilkemizde obua egitimi veren akademisyenler, konservatuvarda yetigsen obua dgrencileri ve icracilarin kamig yapimu ile
ilgili bagvurabilecekleri bir kaynak olusturmak ve performans kalitesini yiikseltmeye yardimci olmak amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cift kamisli ¢algi, obuanin tarihgesi, obua kamisi, obua kamisi yapim asamalari, materyal.

ABSTRACT

Oboe is a double reed wind instrument that has a conic body. The word oboe which is originally “hautbois” is drived
from the French words zaut (thin-tal) and bois (wood). In this study we survey the history of oboe. We review closely
related instruments such as aulos from ancient Greece, zurna from Middle East and the historic shawn which is a reed
instrument that shares the conic structure feature which would later evolve to the modern day oboe. As well, we visit
the historical development of the mechanical structure of oboe and pitch mechanism and mention some oboe makers
that contributed significantly to the playing tecniques. The reed is very critical for the player’s performance and it takes
a lot of craftmanship and effort to put the reed in a usable form. The quality of the produced reed depends not only on
the quality of the raw material but also the proper use of the tools and devices through the production. The reed making
can be overwhelming for the artist if the performance of the reed come short of expectations. In the section on reed
making, we itemize the materials used in the production and brief how they are used through pictures. Furthermore we
propose some application techniques for the manufacture tools that will help to enhance reed making. This will be
particularly useful for oboe students in music schools as well as performers.
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Extended Abstract

Oboe is a double reed wind instrument made from wood that has a conic body. The word oboe which is
originally “hautbois” is drived from the French words haut (thin-tal) and bois (wood).

In this study we survey the history of oboe starting from the centuries before Chist up to modern times. Aulos
from Ancient Greece, its relative tibia in Roman Empire, Arabian oboe from the second half of the 7th century
were eventually replaced by Zurna that dominated the Middle East later stages. This instrument became wide
spread from Chine in the east to the Balkans and North Africa under Arabic influence in the west. It is thought that
via crusades and Venice colonies it made itsway to central Europe by the 12.th century.

A reed instrument shawn, that has only finger holes on it took part in high level occasions such as coronations,
church and hunting rituals’ military celebrations and state celebrations and feasts. It later evolved to baroque and
modern oboe, respectively.

Through 17" and 19" centuries big masters of Hotteterre, Triebert, Gillet and Buffet added pitches and this led
to huge advances in making and playing techniques. Notably oboe was then able to reach sharp sounds with the
improvement of its ambitus and consequently obtained a critical importance as violin.

20™ century was a era of rapid progress when oboe players and manufacturers in Germany, France, England
seeked the most suitable solutions to the structure of the instrument and finger position charts were introduced and
octave width was enlarged considerably. These marked the emerge of oboe as a modern instrument.

The sound of oboe is made through a finely produced reed. The raw material of reed is known as sazlik and
kargi in Turkish. In Europe it is also known as Arundo Donax. The cane has a large variance in terms of color,
diameter, hard and soft tissue features, smoothness brightness, durability due to the different climates in which it
is produced. It takes a lot of craftmanship, time and effort to put the reed in a usable form. The choice of quality
tools and their proper use is as important as the quality of the raw material in reed making.

Oboe is very popular among listeners and players with its soft and smooth sound color. However; reed making
can overwhelm the player if the products come short of expectations. The impact of the quality of the reed on the
performance is huge. It is the reed that determines the success level on a piece and that sets up the desired tone in
playing. During the making process of the reed there are many parameters including the quality of the cane and
other raw materials, the style, the tools used etc.. In view of the complexity of the making process and the time
required to become handy with the tasks involved in the making, it is fair to say that it may take as much time to
learn reed making well as to learn to play oboe in a good level.

Obtaining the desired tone with a comfortable and flexible performance is possible only with a finely processed
reed. Readily available reeds often fail to satisfy the players. For a successful performance it is necessary to make
reeds that can produce sounds that accommodate the desired tone and the blowing position of the artist. Therefore;
each making process should be carried out with great care.

Before starting to make the reed it is necessary to pick the cane based on their smoothness, brightness and
colors. As for the other material, choices should aim consistent intonation and stable tone quality complying with
the individual playing preferences. Over time one can build on personal experiences for these goals.

There is no unique reed making method that will produce the most desirable results. One crucial input for the
reed quality is the proper use of the tools involved in the making. In this study we emphasize the importance of
making one’s own reed by developing personal techniques using the proper materials. We aim to put together a
source that students, scholars and performers can refer to.

We itemize the materials used in the production and brief how they are used through pictures. Furthermore; we
propose some application techniques for the manufacture tools that will help to enhance reed making. The main
goal of this paper is to promote oboe, emphasize personalized reed making and improve the performance by
explicit recommendations on application techniques.



58 Sezer

Obuanin Tarihsel Gelisim Siireci

Obuanin tarihsel gelisimine bakildiginda, ilk kamigh ¢algilarin Mezopotamya’da kesfedildigine dair kanitlarin
yaklasik olarak Isa’dan 6nce 3000 yilinda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Antik Cag’da birbirinden farkli agizliklarla
calan, iizerindeki delikli yapisiyla blok fliite, ¢ift kamisli olmasi sebebiyle obuaya benzeyen Antik Yunan’a
0zglin aulos ve Antik Roma’da onunla akraba olan tibia goriiliir. Cift kamislt aulos phorbeia ad1 verilen bir agiz
bag ile calinir. Tibialarin dnceki caglara ait resimlerinde ise ¢algiy1 akort etmeye yarayan bir siirgii goriilmektedir.
Yaklasik olarak Isa’dan 6nce 300°lii y1llarda Misir’da karsimiza ¢ikan Monaulos ise Cin, Kore ve Japonya’da hala
kullanilmaktadir (Schneider, 1986, s. 1). Aulos ve tibianin karakteristik dzellikleri, yapildiklar1 agacin silindir

seklinde i¢e dogru oyulma bigimidir. Agizlik ise ¢algilarin ug kismina sikistirilmig kamig sap1 kokiiyle tamamlanir.

Resim 1. Aulos Resim 2. Monaulos

7. ylizyilin ikinci yarisinda, Iran’in Arap isgali zamaninda iki kiiltiiriin birlesimi “Arap Obuasi’n1 ortaya
cikarmistir. Aslinda bunun kdkeni Perslere dayanmaktadir. Burada ortaya ¢ikan ¢algi, dogrudan bir Pers nefesli
calgisindan tiiretilen “Zamr” veya “Surna” (zurna)dir (Tan, 2018, s. 82). Bu calgmin 6zellikleri, erken donem
obualaria ¢ok benzemektedir. Aulos ve tibia dan ziyade Orta Dogu’nun &zgiin ¢algis1 zurna, Modern obuanin

atasi olarak on plana ¢ikarak farkli isimlerle kendini gosterecektir.

Zurna Cin’e kadar doguya, Akdeniz iizerinden Balkanlara ve Arap etkisi altindaki Kuzey Afrika iilkelerine
kadar yayilmis, 12. yiizyilda ise tahminen Venedik’in Dogu Akdeniz kiyis1 ticareti ve Hagli seferleri sayesinde
Avrupa’nin merkezine yerlesmistir. Bugiin bile kendisini Almanca terminolojisinde konik obua olarak kabul
ettirmis olan zurnanm, diinyanin her yerine yayildig1 gériilmektedir. Isimlerine bakildiginda tiim galgilar ortak bir
kokeni isaret etmektedir. Zurna (Tiirkiye), Surnay (iran), Surnai (Afganistan), Serunai (Endonezya), Shahnai
(Hindistan). Biitlin bu ¢algilarin baglica 6zellikleri, nerdeyse silindir seklinde i¢e dogru oyulmus gévdeyi konik

bir bi¢ime getiren ¢atal formlu ek bir parca ile kamisi tagima gorevini iistlenen metal bir borudur.

Bu calg1 12. yiizyilda Avrupa’ya yerlestiginde govdesinde 6-7 parmak deligi, basparmak i¢in biiytik bir delik

ile bir dizi rezonans deligi bulunmaktadir (Schneider, 1986, s. 3).
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Resim 3. Zurna

Bat1 obuasinin atasi; shalmey ya da shawm adryla bilinen ve lizerinde perde degil, sadece parmak delikleri olan
bir baska kamish ¢algidir. Yoresel olarak shawmin govdesi de ismi gibi degisiklikler gostermektedir (Sensdz,
2008, s. 2). Tiirkiye’de zurna, Almanya’da schalmei, Ingiltere’de shawn, eski Fransa’da chalemie ve eski
Ispanya’da chalemel gibi her Avrupa iilkesi, ¢alginin kendilerine ait olan bir gesidini yaratmstir (Sensoz, 2008, s.
27). Bu galgilar, konik yapilar ve kamisla ¢alinmalar1 sebebiyle birbirine ¢ok benzemektedir ve obuanin tarihsel
gelisim siirecinde 6nce Barok, daha sonra da Modern obuaya doniisecektir.

Resim 4. Shawm

Orta Cag Avrupasinin merkezindeki kamigh calgilar, tag giyme merasimleri, av ve kilise torenleri, askeri
kutlamalar, ziyafet ve devlet kutlamalar1 gibi térenlerde yer almistir. 15. ylizyilda bas seslere dogru bir degisim
siireci baglamis, yine kamish ¢algilar olan bombart ve pommer ailesi 6n plana ¢ikmigtir. Bu aile bas, tenor, alto
pommer olmak iizere, discant schalmei ve kiiciik schalmei’dan olusmaktadir. Discant schalmei, tek govdeli ve
govdenin yan taraflarina agilmis 7 delikten olugsmakta ve en ucuna takilan pirouette adi verilen kamigin igine
takildig1 ek bir parga ile calinmaktadir (Schneider, 1986, s. 3). Yaklagik olarak 1600’da ilk opera ortaya ¢ikmisg,
homojen grup tinisi, ifadeyi vurgulamaya yardimeci olan dinamikleri ortaya ¢ikaran miizik stilleri gibi geleneksel
ideallere geri doniilmiistiir.

Modern obuanin onciisii olarak diistiniilen shawm, sessiz kaldig1 Orta Cag doneminden sonra popiilaritesini
giderek arttirarak Ronesans doneminin sevilen bir ¢algist haline gelmistir (Sensoz, 2008, s.48). Bu cagda iiflemeli
calgilar, kontrol edilebilen entonasyon, dinamik esnekligi gibi belirli ton anlayisina cevap verebilecek nitelige
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ulasmislardir. Pirouette sayesinde ise stabil bir dudak pozisyonu saglanmistir. Varsayim olarak discant
schalmeidan Barok obuaya gecis, kullanilan agizliklarin zaman igerisindeki gelisimleri ile ger¢eklesmistir.
Yaklasik olarak 1660’1l yillarda 14. Ludwig’in sarayinda Paris’de, J. B. Lully’nin ydnetiminde ¢aligsan saray
miizisyenleri, yan diidiigiin yan fliite, discant-schalmeiin obuaya, dulcianin ise fagota doniismesi siirecine dahil
olmuslardir (Schneider, 1986, s. 4).

Barok obuanin yapilis olarak discant-schalmeiden farki ise, konik i¢ delis biciminde keskinlesme, gévdenin 3
ayr1 pargaya ayrilmasi, dig goriliniislin karakterize edilmesi ve en ug¢ kismin pirouettei animsatan sogana benzer
yapisidir. Obua, tinisal 6zellikleri sebebiyle, oda miizigi ve agik hava konserleri, ayrica askeri miizik i¢in uygun
goriilmiis, sahip oldugu ton hacmi ve giiglil pes ses bolgesi sayesinde, o zamana kadar kullanilan blok fliit yerine
yayl ¢algilarla birlikte calmak i¢in tercih edilmeye baglanmistir. Béylece obua, Barok donem orkestralarinda 6ne
¢ikan bir ¢algi konumuna gelmistir. Calginin kisisel miizikal anlayisina sekil verme kabiliyeti ve ifadenin disa
vurumuna olanak saglayabilme imkanlar1 gibi ¢ok yonliiliigli sayesinde, solo ve askeri bando ¢algisi olarak kisa
bir siirede biitiin Avrupa’da taninmis tiim iiflemeli ¢algilar icerisinde iistiinliik saglamistir.

Resim 5. Barok obualar

Obua, tahminen Jean Hotteterre ve Michel Philidor tarafindan gelistirilmis ve yaklasik olarak ilk kez 1657’de
calinmaya baslanmistir. Daha 6nce belirtildigi gibi Haut-bois: Fransizca’da ince ve yiiksek sesli tahta, Ingilizce’de
Hoboye, Hautboy; genel olarak tiz ve yiiksek sesli tahta nefesli ¢algi olarak taninmigtir. Obua, bir¢ok iilkede hemen
popiiler olmus, 1695 yili éncesinde ingiltere’de, bilinen ilk obua 6grenme metodu olan “The Sprightly
Companion” yayinlanmistir (Tan, 2018, s. 83). Obua, 17. yiizyil1 18. yiizyila baglayan siire icerisinde Fransa

disinda da iiretilmeye baslanmistir.

iki ve ii¢ perdeli “Barok Obua” 18. yiizy1l boyunca gok az degisiklikle kullanilmistir. Yiizyihn ilk
yarisindan gelen modeller {i¢ perdeli ve her iki elle de ¢alinabilme 6zelligine sahiptiler. 1727°de Alman besteci
Gerhund Hoffmann obuanm iizerinde bulunan tek perdeye iki perde daha eklemistir. 1750 sonrasinda calg1
yapimcisi Besozzi kardeslerin ¢alismalartyla iki perdeli modeller yayginlagsmis, sol el sag elin iizerinde olacak

sekilde ellerin konumu degismez bir hale getirilmistir (Goossens ve Roxburg, aktaran Tan, 2018, s. 83).
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Resim 6. 18.yy basit sistem obualar (Triebert-Buffet)

Obua iizerindeki Fransiz stiinliigliniin ve basarisinin kokenleri “Fransiz Devrimi” ne dayanmaktadir.
Belirsizlik ve teror hakimiyetinde gegen bir doneme karsilik 1793 yilinda Paris’te kurulan biiyiik “Konservatuar”
kiltiirel gelisime verilen 6nemi gostermektedir. Bu Konservatuvarda egitim géren Henri Brod (1799-1839)
obuanin mekanigindeki bazi gelismelere onciiliik etmistir. “Metod” adl1 yapitinda, sol isaret parmaginda bulunan

“si” perdesi lizerindeki yarim perdeyi kendisinin kesfettigini sdylemektedir (Tan, 2018, s. 84).

Ayrica Fransa’da “Triebert” ailesinin obua gelisimine katkis1 biiyiiktiir. Aile obuanin altt modelini Giretmistir.
Guillaume Triebert (1770-1848) obuanin teknik gelisimine katki sunan en dnemli isimdir. O dénemde ¢alginin
tahtasindan sekillendirilerek c¢iktilar seklinde olusturulan miller kaybolmus, yerini dogrudan tahtanin igerisinde
vidalanan kolonlar almistir ve bu sayede obuanin iist yapis1 tamamiyla diiz bir hale getirilmistir. Mekanizma
konusunda, giiniimiizde halen tahta {iflemeli ¢algilarda kullanilan halka seklindeki perde mekanizmasini kesfeden
iinlii galg1 yapimecisi ve fliitist Theobald Boehm (1794-1881)’iin rolii biiyiiktiir. Bir dizi halka perdenin, obuanin
tahtasi lizerine vidalanmig kolonlara bagl olarak parmak delikleri iizerine yerlestirilmesi sistemi, tamamztyla ona
aittir. Boehm’iin sistemi sayesinde calic1 parmaklarryla bir deligi kapattiginda, ayn1 anda uzaktaki bir deligi de

kapatma imkanina kavusur (Tan, 2018, s. 86).

Resim 7. Triebert obuast model 4 Resim 8. Triebert obuast model 6
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Triebert’in 6liimiinden sonra ¢alisma at6lyesini devralan Frangois Loree (1835-1902), kendi gelistirdigi sistemi
Paris Konservatuvari’na tagtyan obuaci George Gillet (1854-1941) ile beraber ¢alismistir. Gillet bu sistemi, 1882
yilinda Paris Konservatuari i¢in gelistirerek uygulamistir. Bu zamandan beri ¢alginin ad1 “Konservatuar sistemi”

olarak bilinir (Bate, aktaran Tan, 2018, s. 86).

Resim 9. Konservatuvar obuast
Modern Obuanin Mekanik Yapisi

Uzerinde oldukgca karisik goriinen metal perdeleri olan obua, ii¢ boliimden olusur. Bu pargalar iist gévde- orta
gdvde ve kalak olarak adlandirilir. Perdelerin ¢ogu iist ve orta boliimdedir. Ust béliimde kamisin oturdugu metal
bir yuva bulunur. Ses deliklerinden 6 tanesi parmak ile geri kalan 16 tanesi perdeler yardimiyla kapatilir. Bu
perdelerin altinda, ses deliklerini agik ya da kapali tutan yaylar, ses deliklerini iyice kapatmak ve hava
kagirmamasini saglamak amaciyla kasik seklinde kapak ya da kapakgiklar ve bu kapak ya da kapakgiklarin altinda
“giideri” denen yastiklar vardir. Manivelalar sayesinde perdeye uygulanan hareket kapak/¢iklar tarafindan alinir

ve perdelerin kapatilip agilmasini saglar. Obuanin perde sistemi oldukg¢a karmasiktir (Sensoz, 2008, s. 3).

18. yiizy1l obuanin, Avrupa’da askeri bando ve orkestralarda tercih edilen bir ¢algi haline geldigi donemdir.
Calginin gévdesi ve perdeler icracinin rahatca basabilecegi kadar kiigiilmiis, ¢algidan genis, zarif ve esnek bir ton

elde edilmeye baslanmistir.

19. yiizy1lin baslarina kadar miizik anlayisinin gelismesi ve kullaniminda yasanan zorluklar sonucunda obuaya
ilave perdeler eklenmistir. Cok yavas benimsenseler de Alman icracilar bu akima onciilik etmis ve Obuact
Sellner’in 1820 yilinda gelistirdigi on ii¢ perdeli obuasi Alman tipi lizerinde bir siire etkili olmustur. Fransa’ da
1880’lerde iiretilen obua, Frangois Lore¢ (1835- 1902)’nin, obuaci Georges Gillet (1854-1934) ile birlikte yaptig
¢ok sayida baglant1 ve eklemeler ile bugiin ¢alinanlara oldukga yaklasmistir. (Sensoz, 2008, s.145).

Almanlar giiglii, sicak ve koyu bir tin1 zevkine hitap eden, Fransizlar ise git gide artan ince, zarif ve agik bir
ton rengine ulagma cabasi igerisine girmislerdir. Tahta {iflemeli calgilarda kullanilan halka seklindeki perde

mekanizmasini obuaya adapte eden ise Fransiz Louis Auguste Buffet olmustur (Bate, aktaran Tan, 2018, s. 86).
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Sonug olarak 6zellikle 17.-18. ve 19. yiizyillarda Hotteterre, Triebert, Gillet ve Buffet gibi biiyiik ustalarin
ekledikleri perdeler sayesinde obua, yapim ve ¢alma teknigi agisindan ¢ok gelismis ve rejistirinin tiz seslere rahatca

ulagmasi sayesinde bir anlamda kemanin sahip oldugu 6nemi kazanmistir (Tan, 2018, s. 86).

20. yiizy1l ise Almanya, Fransa ve Ingiltere’de obuacilar ve obua yapimcilarinin, ¢alginm yapisina en uygun
mekanik ¢oziimler aramalari, parmak pozisyonu cizelgeleri hazirlamalart ve oktav araligini miimkiin oldugunca

genigletmeleri sayesinde modern obuanin kullanilmaya baglandigi donem haline gelmistir.

Resim 10. (Soldan saga: shawm, barok obua, modern obua)

Obua Kamis1

Bu essiz ¢algiin agizligi olan kamigin ana maddesi ise, Tiirkiye’de halk dilinde sazlik ve kargi gibi isimlerle
bilinmektedir. Avrupa’da Arundo Donax olarak da taninir. Yetistigi iklim alanlar1 agisindan renk, cap genisligi,
sert veya yumusak doku ozelligi, diizgiinliik, parlaklik ve dayaniklilik 6zellikleri agisindan farklilik gdsterir.
Obuada ses olusumu, iyi islenmis bir kamisin iiretilmesi ile saglanmaktadir. Kamis, bircok malzeme, makine ve
alet kullanmak suretiyle, saatlerce emek harcanarak yorumcunun kullanabilecegi bir sekle girer. Uzun emekler
sonucunda elde edilen kamigin, yorumcunun performansina etkisi biiyiiktiir. Kamis kullanimi, ¢algicinin fiziksel
yapisina gore yumusak veya sert olarak farklilik gostermektedir. icracilar, obua kamigmin yapiminda, egitim
siirecinde ve sonrasinda iyi bir performansin anahtari olan rahat ¢alig ve giizel ton arayisina girmisler, bununla

birlikte yapim asamalarinu titizlikle ele almaya baslamislardir.

Obuada istenilen tona ulasilmasi icracinin kamus secimiyle ilgilidir. icraci fiziksel yapisina ve idealindeki ton

anlayigina uygun kamis yaparak basartya ulasir.

Amerikali obua sanatgis1 Jay Light, kamis yapimini inceleyen kitabinda bu konuyu su sekilde vurgulamistir:
“Barret’ den Breeze-easy’ ye kadar gordiigiim tiim metotlar dogru dudak pozisyonunu ¢ok iyi anlatmakta, fakat

beklenilen pozisyonu elde etmek icin gereken kamisin nasil olmasi gerektigini aciklamamaktadir (David Ledet,
aktaran Erdem 2010, s. 5-6)”.
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Obua kamislariyla ilgili duydugu hayal kirikligindan rahatsizligini dile getiren Amerikan ekoliiniin 6nemli
temsilcilerinden biri olan iinlii obuaci Marcel Tabuteau (1887-1966) nun serzenisi de, bu duruma ornek olarak
gosterilebilir. Kendisi &grencilerine “Ben 45 yildir obua g¢aliyorum, 44 yilim ise bu nankor ¢algiyr birakma

arzusuyla gecti” demistir (Storch ve Tabuteau, 2008, s. 239-240)

Yukarida ornekleri verilen dnemli obua pedagoglarindan da anlasilacagi gibi, kamis yapimimin 6nemi
biiyiiktiir. icracinin fiziksel zelliklerine gére rahat galacag: ve ton anlayisina uygun kamis yapmak ve dogru
malzemeleri kullanmak basarili bir performansin anahtaridir. Kamis yapmak uzun soluklu ve sabir isteyen bir
stirectir. Fiziksel 6zelliklerin, ¢alginin yapisinin ve iifleme bigiminin birbiriyle uyum gdstermesi gerekmektedir.
Ancak kusursuz bir performansin anahtari, anlatilan 6zellikte yani kisinin kendine uygun olan kamisi yapabilmesi
ile dogrudan iligkilidir. Bu yaklagima 6rnek olarak Apollon Rose Marie Barret (1804-1879) nin yazdig1 metodunda
bir obuacinin kendi kamigin1 yapabilmesinin éneminin aktardig: boliim verilebilir: “Icracilarin kendi kamislarmi
kendilerinin yapmasi en 6nemli seydir, kimse bir ¢algicinin kendi ihtiyaclarina gore yaptigi kamigin bir baska

¢algictya hi¢ uymamasit durumunu yargilayamaz (Barret, 1862, s. 10-11)”.

Kamis Yapiminda Kullanilan Malzeme, Makine ve Aletlere iliskin Uygulama Onerileri

Malzemeler.
Kargi (arundo donax).

Obua Kamigiin ana maddesi olan kargi Tirkiye’de halk dilinde kamis veya sazlik, Avrupa’da ise yaygin
olarak Arundo Donax olarak taninir. Karg: hafif tuzlu ve tath su kenarlarinda yetisen ince uzun bir bitki tiiriidiir.
Genellikle nehir kenarlarinda ya da yeralti suyunun yiizeye ¢ok yakin oldugu yerlerde bulunur. Yetistigi iklim
alanlarma gore renk, cap genisligi, sert veya yumusak doku o6zelligi, diizgiinliik, parlaklik ve dayaniklilik
ozellikleri agisindan farklilik gosterir. En makbul olani Sekil.10°da goriilen altin saris1 renginde olan kargilardir.

Sekil 11. Islenmeye hazir altin sarist obua kanuglart (Foto: Sezer, 2019).

Kargilar hasat edildikleri y1l ¢ok taze olduklarindan, kaliteli ve dayanikli kamislar elde edebilmek i¢in en az 2
yil beklemis kargilar ile kamig yapimina baslamak daha olumlu sonuglar verecektir. Kargi se¢ciminde dis yiizeyin
diizgiin, kaygan, parlak, yogun ve altin sarist bir renge sahip olmasina, i¢ ylizeyde ise ince gozenekli ve diizgiin
lifli bir yapida olmasina dikkat edilmelidir.
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Gerekli arag ve gerecler.
Tiip.

Kamisin iizerine sarildig1 materyale tiip denir. Uzunlugunun ve ¢apinin icraciya gore tercih edildigi tiipler i¢in
glinimiizde birgok markanin iirettigi secenekler mevcuttur. Genel olarak uzunluklari 45 mm ile 47 mm arasinda
olan tiipler tercih edilmektedir. Tiipiin uzunlugu genel entonasyona etki eder. Tiip ne kadar uzunsa, genel
entonasyon o kadar pestir. Tiipiin bittigi yerin ¢apinin genigligi ise, kalin ve ince seslerin girislerini, ikinci oktav
do, fa# ve sol seslerini etkiler, bu seslerin gereginden fazla peslesmesine sebep olabilir. Bireysel calis stiline gore
kendi i¢inde dogru entonasyon ve ton kalitesi elde etme amaglanmali, en uygun tiip deneyimlenerek bulunmalidir.

Resim 12. Tiip (Foto: Sezer, 2019).
Biz.

Biz, tiipiin igine gegerek sarma islemi sirasinda kamigin elle daha rahat kavranabilmesini ve sararken karginin
tiiplin iizerine, dogru diizlemde ve diizgiin oturup oturmadiginin kontrol edilmesini saglayan aragtir (Erdem, 2010,
s. 15).

Neredeyse her marka kendi tiipleriyle uyumlu bizlar piyasaya siirmiistiir. Biz ayrica kamis1 yakarak saran
icracilarin, sarma islemi sirasinda kullandiklari teli hazirladiklar: bir arag¢ olarak kullanilir. Kamigin oval veya
yuvarlak bir forma girmesini ve sarma iglemi sirasinda ¢atlamasini onlemek i¢in biz ile yakma islemi tavsiye
edilmektedir.

Resim 13. Biz (Foto: Sezer, 2019).

Kamis kazima bigaklar.

Kamig kazima bigagi, dis kazima iglemi igin kullanilan bigaktir. Kamis bigaklart ¢ok sert ve 6zel yapim
geliktendir. Genellikle metal kisim 10-12 cm uzunlugunda, 3 mm kalinliginda ve 1.2 cm genisligindedir
(Goossens, aktaran Erdem 2010, s. 15-16).
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Kamig kazima asamalar i¢in farkli bigaklar kullanilmasi onerilir. Kamigin dis yiizeyini kazimak ve form
vermek i¢in daha kalin u¢lu bir bigak, u¢ kazima igin ise ince uglu bir bigak kullanilmalidir. Kamisin dig yiizeyini
kazimak zaman alir ve uzun bir siirectir. Bu asamadan sonra kamislar birkag giin dinlendirilmelidir. ince kazima
ve kamisin titresimini verme asamasinda ise ince uclu bir bicak ile dikkatli bir sekilde ¢alisiimalidir. ki iic kamis
kazima isleminden sonra bigaklar1 mutlaka bilemek gerekmektedir. Iyi bilenmemis ve keskin olmayan bigak ile
basarili bir kazima siireci yonetilemez.

Resim 14. Kamus kazima bigcaklar: (Foto: Sezer, 2019).

Maket bicagu.

Maket bigagi karginin ilk asamada iki veya ii¢ parcaya kesilmesi, formalama islemi sonrasi ortasinin
sabitlenmesi ve sarma iglemi sirasinda ipin kesilmesi i¢in kullanilir. Maket bigaklari ile kamisin dis kazima islemi
de gergeklestirilebilir.

Resim 15. Maket bicagi (Foto: Sezer, 2019).

Ip.

Kargmin tiipe sarihginda kullanilacak ip, ipek ya da naylon olabilir. Ipin, sarma sirasinda uygulanan kuvvet ile
kopmamasi gerekmektedir. Naylon ip esnektir ve saglamdir. Bu sebeple de daha kullamghdir. ip kalinlig1 0.348 -
0.381 mm (size F veya FF) arasinda olmalidir (Webber ve Capps’ tan aktaran Erdem 2010, s. 16). 3 bogumlu,
naylon ve 6-8 numara arasi ip, Tiirkiye™ de her ¢esit ip lreticisinden elde edilebilir. Obua kamisi ipi ad1 altinda
satin alinmasi sart degildir (Erdem 2010, s. 16).
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Resim 16. ip (Foto: Sezer, 2019).

Kamus uc kesme aleti.

Kamis sarma isleminden sonra dis kazima islemine baslamak i¢cin kamis ucunun kesilmesi gereklidir. Ug
kesmek icin asagida gdsterilen pratik araclar oldugu gibi maliyeti yiiksek ve 6zel olarak kamis kesmek i¢in {iretilen
aletler de mevcuttur. Kamisin boyu icracinin tiip kullanimi ve iifleyisine gore degiskenlik gostermektedir.

Resim 17. Kamis u¢ kesme aleti (Foto: Sezer, 2019).

Dil ve u¢ kesme aleti.

Dil, kamisin ucunun kesilmesinden sonra dis kazima i¢in iki yapragin arasina gecerek kazima islemini
uygulama aracidir. Bu alet kamisin yapraklarini ¢ok fazla birbirinden ayirmayacak kadar ince olur. Eni kamis
yapraklarindan her iki tarafta minimum birer mm. disar1 tasacak geniglikte, sekli ise kamigin formuna uyum
gosterecek niteliktedir. Bu forma uymayan diller, kazima sirasinda i1slanmis ve sekillenmeye miisait kamiglara
zarar verebilir. U¢ kesme aleti kamigin dig kazima iglemi bittikten sonra ucunu rahat ve diizgiin bir bigimde

kesmeye yarayan alettir. Bu ara¢ ayni zamanda kamisin icra sirasinda deforme olan ug¢ kismini tekrar diizeltmek
icin kesme islemi i¢in de kullanilir.
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Resim 18. Dil ve u¢ kesme aleti (Foto: Sezer, 2019).
Tel.

Tel, kamis sarma asamasinda kamisi yakarak i¢ kisminin oval/yuvarlak bir form almasina yardim eder. Ayni
zamanda dig kazima islemi bittikten sonra kamisin fazla agik olan agzin1 kapamaya ya da kapali olan agz1 agmaya
yarayan bir materyaldir. Kalinlig1 0,3 veya 0,4 mm arasinda degisir.

Resim 19. Tel (Foto: Sezer, 2019).

Karga burun veya pense.

Karga burun veya pense, kamis sarma asamasinda teli yonetmek yani kivirmak ve kesmek i¢in kullanilan
aletlerdir. Her ikisi de ayni islevi goriir. Kullanimlari icracinin tercihine gore degisir.

Resim 20. Karga burun veya pense (Foto: Sezer, 2019) Resim 21. Karga burun veya pense (Foto: Sezer, 2019).
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Kumpas/cetvel.

Kumpas, kamisin her yapim agamasinda hi¢ aksatmadan kullanilmasi gereken bir aragtir. Bu agamalarin kendi
i¢inde belirli dlgiileri bulunmaktadir ve yapim asamasinda bu &lgiilere birebir uyulmasi gerekir. Ornegin, 46 mm
uzunlugunda olan bir tiip, 7,2 ile 7,5 mm arasinda degisen 6l¢iilerde sarilmali, kesildikten sonra kamisin uzunlugu
7,1 mm’yi gegmemelidir. Ayrica kamisin sarilip kesildikten sonra tiipiin bittigi yerden uca kadar olan uzunlugu 25

mm olmalidir. Bu nedenle kamis yaparken mutlaka dogru bir 6l¢me aleti kullanmak gereklidir.

Resim 22. Kumpas/cetvel (Foto: Sezer, 2019).
Balmumu.
Bal mumu, kamis sarma iglemi sirasinda kullanilan ipi sertlestirmek ve sonrasinda sarilmig kamigin hava

kagirmasini énlemek icin kullanilan bir materyaldir. Ip balmumuna siirtiilmek suretiyle hazirlamir. Balmumu

kullanmak istege baglidir, kullanmayi tercih etmeyen icracilar bulunmaktadir.

Resim 23. Balmumu (Foto: Sezer, 2019).

Balik zaru ve teflon bant.

Balik zari, kamis sarilip titresim vermek icin kazindiginda, yapraklarin etrafinda olusan hava bosluklarini
kapatmak i¢in kullanilan bir malzemedir. Kamis sarma islemi, siklikla hava kagirma sorunu ile karsilasildigi igin
¢ok onemli bir agamadir. Kamis yapraklari titizlikle birlestirilmeli ve sarma iglemi ayni dikkatle stirdiiriilmelidir.
Bu siirecte kullanilan 6Slgiilere de birebir sadik kalinmalidir. Sonug olarak yine de hava kagirma durumu ile

karsilasilirsa balik zar1 veya ayni islevi goren ve daha ucuz olan teflon bant kullanilabilir.
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Resim 24. Balik zari ve teflon bant (Foto: Sezer, 2019).

El formasi ve orta belirleme aleti.

I¢i kazinmis kamusi icracinin tercih ettigi 6lciilerde tiipe sarilacak sekle getiren alete forma aleti denir. Bu islem
icin iretilmis bir makine de bulunmaktadir, ama bu makineyi her icraci tercih etmemektedir. El formasi, maket
bicagi araciligiyla kargiy1 sarma islemine hazir bir forma getirmeye yarar. Bu formu vermeye yarayan sablonlar
farkl 6l¢iilerdedir. Her icract, kendi iifleyis pozisyonuna uygun ve rahat ¢alis saglayan formayi deneyimleyerek

bulmalidir.

Karginin el formasina diizgiin yerlestirilebilmesi igin tam ortadan ikiye katlanmasi gerekmektedir. Bu iglemi
her kargida dlcerek vakit kaybetmeden yapmak i¢in, i¢i kazinmis karginin birebir iizerine oturdugu bir sablon olan
orta belirleme aleti kullanilir. Bu alet kamisin {izerini tam orta noktasindan, bigak vasitasi ile isaretlememize

yardimet olur.

Resim 25. El formast ve orta belirleme aleti (Foto: Sezer, 2019)

Gerekli aletler.
On kazima aleti (i¢c kazimaya hazirlik).

I¢ kazima makinesinin &lgiilerine gore yapilmis olan &n kazima aleti, karginin i¢ kazima oncesi i¢ kazima
makinesinin yatagina uygun bir forma girmesini saglar. On kazima aletinin i¢i kazima makinesi yatag ile ayni
oOlgiilere sahip olmasi gereklidir.
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Resim 26. On kazima aleti Resim 27. On kazima aleti Resim 28. On kazima aleti

(Foto: Sezer, 2019). (Foto: Sezer, 2019). (Foto: Sezer, 2019).

I¢ kazima makinesi.

I¢c kazima makinesi, kamis yapim asamalar1 icerisinde en onemli rolii oynar. Maket bicag: ile iki veya ii¢
pargaya ayrilip 6n kazima isleminden gegen kamislar, bu makine araciligi ile icracinin tercihine gore belirlenen
dlgiiye kadar inceltilir. Bu 6lgiiler ve makine markasi icracidan icraciya degismektedir. i¢ kazmmis kamisin
dlgiileri gogunlukla 55/100 mm. ile 60/100 mm. arasinda degismektedir. Olgiiler, makinenin iist kisminda yer alan,
art1 ve eksi yonleri gdsteren bir diigme ile ayarlanir. Istenilen dlgiiye ulasmak igin diigme birer ¢izgi artiriimali
veya eksiltilmelidir. Tki veya ii¢ parcaya kesilmis olan kamuslar 6n kazimadan gegirildikten sonra i¢ kazima
makinesinin yatagina uygun dlciiye getirecek olan giyotin kismina yerlestirilir ve kesilir. Artik kamis i¢i kazimaya
hazirdir. Makinenin yatagina yerlestirilen kamis, sag el avug i¢i tarafindan kavranmali dirsek masa {izerinde
dayanmali, kazima esnasinda ¢ikan her talas par¢ast maksimum 0,9 mm kalinliginda olmalidir. Eger daha kalinsa
makinenin bigagi geriye dogru ¢ekilmelidir. Makinenin iist kismini kavrayan avug i¢i ile ileri geri hareket
ettirilerek, makinenin hig talag ¢ikarmadan kazimasina kadar devam edilmelidir. Kazima iglemi sirasinda sag el
kamigin yer aldig1 yataga ¢ok fazla bastirilmamalidir. Bu agamada kargi bir mikrometre ile 6lgiilmeli ve istenilen
inceligin elde edilip edilmedigi kontrol edilmelidir. Kamislar1 1slak veya kuru kazimak icracilarin tercihidir. Bu
konuda bircok obuaci farkli goriislere sahiptir. En kesin sonuglar1 almak i¢in her ikisi de denenmelidir. Kazima

islemi bittikten sonra makine temizlenmeli ve makine yagi ile yaglanmalidir.

Resim 29. i¢ kazima makinesi Resim 30. i¢ kazima makinesi Resim 31. I¢ kazima makinesi

(Foto: Sezer, 2019). (Foto: Sezer, 2019). (Foto: Sezer, 2019).



72 Sezer

Mikrometre ve sertlik olger.

Mikrometre, ugrastigimiz materyallerin milimetreden daha kiigiik olan kalinliklarin1 6l¢mede bize yardimet

olan alettir. Bu alet iizerindeki olgiiler bir milimetrenin yiizde birini temsil etmektedir.

Obua kamisi i¢in Ozel satilan mikrometrelerin Slgiim platformu kamisin yapiminda kullanilan dillere
benzemektedir. Bu dil {izerinde, kamigin dig kazimasinin yapilacagt belirli kontrol noktalari isaretlenmistir.

Yaptiklari dis kazimalarin dlgiilerini belirlerken icracilar bu sabit olarak isaretlenmis noktalar1 kullanirlar.

Sertlik Olger ise, igi kazinmig kamisin sertligi veya yumusakliginin icracinin tercihine uyup uymadigini

6lgmeye yarar. Tercih edilen dlgiilerin disindaki kamislar kullanilmaz. Sertlik Olgiileri:
9-11: Cok sert
12-13: Orta sert
14-15: Yumusak

16-18: Cok yumusak

REDHINOTE 8
AIQUAD CAMERA

Resim 32. Sertlik olcer Resim 33. Mikrometre
(Foto: Sezer, 2019). (Foto: Sezer, 2019).

Formalama makinesi.

Formalama makinesi, el formasinin gordiigii islevi en az hata payiyla uygulayan makinedir. i¢i kazinmis kamisi
sarmadan Once, icracinin tercih ettigi sablonun seklini verir. Formalama makineleri, el formasinda oldugu gibi
kamisin ikiye katlanmasmi gerektirmez. Onceden 1slatilmis kamislar sablona diimdiiz yerlestirilir. Sabitleme
koluyla sikistirildiginda, makine kamisin orta noktasini kendi belirlemektedir. Bu islev sayesinde, kamigi sarmak
i¢in ikiye katlarken orta bulma aleti kullanma gerekliligi de ortadan kalkar. El formas ile formalamak, daha dikkat
gerektiren ve daha uzun siiren bir iglemdir. Bununla beraber, forma makinesi sablonun iki yaninda bulunan ¢ift
tarafli iki bigak sayesinde formalama iglemini 2-3 bigak hareketine indirgemekte ve bigaklar mekanizma dahilinde

calistig1 icin hatasiz bir formalama saglanmaktadir.
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Resim 34. Formala makinesi (Foto: Sezer, 2019).

Dis kazima makinesi.

D1s kazima makinesi, kamig kazima agamasini oldukga kisa siirede ve piiriizsiiz bir kazimayla tamamlayan bir
alettir. Marka ve {izerinde yer alan sablonlar ¢alicilarin tercihine gére degismektedir. Sartlip ucu kesilen kamis bu
makineye yerlestirilir. Tiip kism1 sabitlendikten sonra yine sag el ile iist pargast kavranmak suretiyle g¢alisir.
Makine, yapiminda kullanilan kamis sablonunun kopyasini ¢ikartmakta ve bu sablon kopyasinin kamisa transfer
edilmesini saglamaktadir. Bu islemi yaparken, sol tarafta bulunan dairenin kolu, sag elin her hareketi ile birebir
paralel hareket etmelidir. Kamig1 kazimaya ortadan baglanmali, 6nce sag tarafa hareket ettiriliyorsa bir sonraki
kazima hareketi ortadan sola dogru olmalidir. Her kazima hareketinde sol el, bir kez kolu ¢evirmeye itmelidir. Bu
islem tamamlandiginda kamis ¢evrilerek diger yiizii ile isleme baglanmali bu sefer ilk hareket ortadan sola dogru
yapilmalidir. Dig kazima makinesi kullanirken, kamist daha kalin birakacak sekilde ayarlayip, denedikten sonra

son asamaya el ile kaziyarak getirmek tavsiye edilir.

Resim 35. Dis kazima makinesi (Foto: Sezer, 2019).
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Arastirmanin Amaci

Obua kendine 6zel yumusacik ses rengiyle gerek icracilarin gerekse dinleyicilerin gonliinii kazanmis bir
calgidir. Bu ¢aligmanin amact obuanin milattan 6nceki ylizyillardan giiniimiize kadar olan tarihsel gelisim stirecini
anlatmak ve obua kamist yapim malzemelerini tanitmaktir. Kullanilan kamis kalitesinin icracinin performansina
etkisi ¢ok biiyiiktiir. Calinan bir eser iizerindeki basar1 performansini belirleyen, istenilen tonu veren yine bu
kamigtir. Kamisin iglenmesi ve kullanilir hale getirilmesindeki ugras siirecinde ana maddesi olan kargi
kalitesinden, kullanilan materyallerin ¢esidine ve kullanig bigimine kadar bir¢ok asama kamisin niteligini belirler.
Kullanilan malzemeler ve el aliskanligi kazanmak gerekliligi de diisiiniildiigiinde, kamis yapimini 6grenmek igin

gereken siire ve emek, iyi seviyede obua calabilecek duruma gelebilmek i¢in gereken ile hemen hemen aynidir.

Obua icracilari, 6grencilik yillarinda egitmenlerinden &grendikleri kamis yapim bigimlerini, fiziksel yapilari
ve lifleme pozisyonlarina uyarlayarak kendi ton anlayislarini olusturmaktadir. Hazir alinan kamiglarin, kullanilan
¢alg1 ve icracinin fiziksel yapisi ile birebir uyum saglayamamasi sik¢a goriildiigiinden, her zaman istenen ton elde
edilememektedir. Obua icracilari, hazir kamista yakalayamadiklar1 ton ve performansi, iyi seg¢ilmis kargilari,
kullandiklar1 malzemelerle dogru bir sekilde igleyerek yakalayabilir. Her obua icracismin kendi kamiglarim
yapabilmesi, hayal ettigi tonu belirleyecek ve miizikal ifade ¢esitliligi ile beklenen basariy1 yakalamasinda dnemli
rol oynayacaktir. Bu arastirmada bireysel kamis yapiminin énemine vurgu yapilmakta, kamis yapim asamalarinda

kullanilan malzeme ve aletlerin kullanimina iliskin tavsiyeler verilmektedir.

Arastirmanin Veri Toplama Yontemi

Bu arastirmanin kaynagini, “Giliniimiiz Obua Kamis Yapim Tekniklerinde Alman ve Amerikan Ekolleri
Uzerine Bir Arastirma, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi” (Erdem, 2010), <’Obuanin Tarihsel Gelisimi ve
Cesitleri Ilk izlenimin Onemi’* (Tan, 2018), “Barok’tan Modern’e Obuanin mekanik yapisinin Gelisimi” (Sensoz,
2008), “Konservatuvarlardaki Obua Egitiminde Kamis Yapiminin Miifredata Dahil Edilmesi Gerekliligi” (Sezer,
2019) “Obua Kamisinin Tiirkiye’deki Yetisme Alanlar1” (Sezer, 2020) adl1 tezler, makaleler ve benzeri yayinlar
olusturmaktadir. Yine kamis yapim agamalarinda kullanilan malzeme, arag¢ ve geregler imkanlarim dahilinde
resimlenerek arastirma konusuna veri olusturmasi saglanmis, yapilan arastirmanin kapsami genigletilmistir.

Toplanan veriler ve bilgiler arastirmaya eklenmis ve uygulanmustir.

Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin bu bdliimiinde, toplanmis olan verilerin, arastirmaya konu problemin ¢6ziimiine katki sunan

bulgulara ve bu bulgularin yorumlarima yer verilmistir.

Antik Yunan’a 6zgiin aulos ve Antik Roma’da onunla akraba olan tibia ve 7. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya
¢ikan Arap obuas, yerini Orta Dogu’ ya egemen olan Zurna’ ya birakmigtir. Bu ¢algi Cin’e kadar doguya, Akdeniz
iizerinden Balkanlara ve Arap etkisi altindaki Kuzey Afrika iilkelerine kadar yayilmis, 12. yilizyilda ise tahminen

Venedik’in Dogu Akdeniz kiyisi ticareti ve Hacli seferleri sayesinde Avrupa’nin merkezine yerlesmistir.
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Uzerinde sadece parmak delikleri bulunan ve kamish bir calgi olan shawn ise Orta Cag Avrupa’sinin
merkezinde ta¢ giyme merasimleri, av ve kilise torenleri, askeri kutlamalar, ziyafet ve devlet kutlamalar1 gibi

torenlerde yer almig, dnce Barok, daha sonra da Modern obuaya doniismiistiir.

Obua, 17.-18. ve 19. yiizyillarda Hotteterre, Triebert, Gillet ve Buffet gibi biiyiik ustalarin ekledikleri perdeler
sayesinde, yapim ve ¢alma teknigi acisindan oldukca gelismis, ses araliginin tiz seslere rahatga ulagsmasi sayesinde

bir anlamda kemanin sahip oldugu 6nemi kazanmistir.

20. yiizy1l ise Almanya, Fransa ve Ingiltere’ de obuacilar ve obua yapimcilarmin, galgmin yapisina en uygun
mekanik ¢oziimler aramalari, parmak pozisyonu cizelgeleri hazirlamalart ve oktav araligini miimkiin oldugunca

genisletmeleri sayesinde modern obuanin kullanilmaya baslandig1 donem haline gelmistir.

Obua icrasinda rahat ve esnek calis ile istenilen tona ulasilmasi iyi islenmis bir kamigla miimkiindiir. Hazir
satin alinan kamislar her zaman beklentiyi karsilayamayabilir. Icracinin performans sirasinda basarili olabilmesi
icin, kendi iifleme pozisyonuna gore rahat calabilecegi ve ton anlayisina uygun sesler iiretebilen kamislar
yapabilmesi gereklidir. Kamigin ana maddesi olan kargi seciminden, gerekli olan malzemelerin kalitesi ve
uygulama bigimleri, bireysel olarak yapilan kamislardan olumlu sonug¢ elde etmemizi saglar. Elimizdeki
malzemeyi dogru kullanmak, istedigimiz gibi bir sonug elde edebilmeyi kolaylastiracaktir. Bu sebeple her yapim

asamasint titizlikle uygulamak gereklidir.

Sonuc ve Oneriler

Uzerinde oldukca karisik goriinen metal perdeleri olan obua, {i¢ boliimden olusur. Bu parcalar iist gvde- orta
govde ve kalak olarak adlandirilir. Perdelerin ¢ogu iist ve orta boliimdedir. Calginin tarihsel gelisim siireci yaklasik
olarak Isa’dan 3000 y1lindan baglamakta ve 20. yiizy1la kadar devam etmektedir. 18. yiizy1la kadar {izerinde sadece
parmak delikleri olan obua tahminen Jean Hotteterre ve Michel Philidor tarafindan gelistirilmis, yaklasik olarak ilk
kez 1657°de ¢alinmaya baslanmistir. Fransiz obua yapimcilarinin 6zellikle de Triebert ailesinin obua gelisimine
katkis1 biiyiliktiir. Taninmig obua yapimcilari olan Frangois Loree ve George Gillet, beraber ¢alismis, Gillet 1882
yilinda “’Konservtuvar Sistemi’’ olarak bilinen obuay1 iiretmistir. 17.-18. ve 19. ylizyillarda Hotteterre, Triebert,
Gillet ve Buffet gibi biiyiik ustalarin ekledikleri perdeler sayesinde obua, yapim ve ¢calma teknigi agisindan oldukca
gelismis, daha sonra Fransiz, Alman ve Ingiliz obua yapimcilarinin katkisiyla mekanik yapisi gelistirilerek,

gliniimiizde kullanilan modern obuaya doniismiistiir.

Obua kamuisi, Tiirkiye’de halk dilinde sazlik ve kargi gibi isimlerle bilinmektedir. Avrupa’da Arundo Donax
olarak da taninir. Yetistigi iklim alanlar1 agisindan renk, cap genisligi, sert veya yumusak doku 6zelligi, diizgiinliik,
parlaklik ve dayaniklilik 6zellikleri agisindan farklilik gdsterir. Kamis, bircok malzeme, makine ve alet kullanmak
suretiyle, saatlerce emek harcanarak yorumcunun kullanabilecegi bir sekle girer. Uzun emekler sonucunda elde

edilen kamigin, yorumcunun performansina etkisi biiytiktiir.

Kamis yapmaya baslamadan 6nce kargilar1 diizgiin yiizey, parlaklik ve renklerine gore iyi se¢gmek gerekir.
Diger malzemelerin seciminde, bireysel ¢alig stiline gore kendi i¢cinde dogru entonasyon ve ton kalitesi elde etme

amaclanmali, bireysel dlgiiler deneyimlenerek bulunmalidir.
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fcracinin ton anlayisina uygun ve iyi sonug veren kamislar elde etmek icin tek dogru bir yapim bigimi
bulunmamaktadir. Kamis yaparken arag ve geregleri dogru kullanmak, saatler harcayarak isledigimiz kamislarin
kalite ve niteligini belirleyecektir. Bu ¢alismada icracilarin kendi kamiglarini dogru malzeme ile kendilerine ait
yapim teknigi bularak liretmelerinin 6nemi vurgulanmig, akademisyen, 6grenci ve icracilarin yararlanabilecekleri
ve basvurabilecekleri bir kaynagin olusturulmasi hedeflenmistir. Kamis yapim malzemeleri ve aletleri kisiye
uygun Olciilerde kullanilmali, kamis yapim siireci titizlikle uygulanmalidir. Arastirma kapsaminda kamis
yapiminda kullanilan malzeme, arag, gere¢ ve makineler genel bagliklar altinda resimlerle tanitilmis, uygulamaya
yonelik tavsiyeler verilmistir. Bu makalenin amaci, obuay1 tanitmak ve bireysel kamis yapiminin 6nemine vurgu

yaparak uygulama onerileri aracilifiyla icra performans kalitesini ylikseltmektir.
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