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Abstract

In this article, the patterns of the Turkish narrative tradition in Messenger, written by Cagan Irmak in 2008, are
examined. In addition, the traces of our narrative tradition will be examined in the subject of Messenger film and the
opportunities it offers to the cinema narrative will be evaluated. One of the oldest narrative examples with mythology and
epics, the fairy tale genre is the main theme of the movie Messenger. The film also tells the audience a story in a structural
way. Playing the main character of the movie, Zekeriya is a fairy tale narrator and the tales he tells the children form the
atmosphere of the movie. The fairy tale narrative, which contains human virtues such as morality, solidarity, love and
ancient teachings, becomes magical with the possibilities of cinema art. The portrayal of the tale in different ways in the
imagination of children has made the concepts of time and space relative. This relativity is the feature of freely imagining
the type of fairy tale. Messengerfilm tries to reflect this relativity to the audience by dividing the imaginations of the
children within the cinema. Apart from the fairy tale narration, the rituals, clothing styles and jewellery that resemble
shamanic rituals reflect the folklore of Anatolian geography. Apart from this, space designs, language, and mysticism are
other elements that support the film’s mystical atmosphere. The messenger film itself has the texture of the Turkish
narrative tradition. In this article, we will consider the motifs that give this feature to the film in a more specific way.

Giris

Ulak filmi! filmdeki hikaye anlaticis1 Zekeriya'min dedigi gibi, “Biitiin giizel masallar gibi
Yaradanm adiyla baslar hikdyemiz” sozleriyle baslar. Boylece masal filmle, film de masalla
ozdeslesmektedir. Ulak, baska bir ifadeyle, bir tiir sinemasaldir. Zekeriya, kdy koy dolasip
heybesindeki hikayeleri anlatir. Koyliilerde Zekeriya'min heybesine goniillerinden kopan

1 Ulak, 2008 yilinda Cagan Irmak tarafindan yazilip yonetilen kurmaca bir sinema filmidir. Filmin sanat yonetmenligini Mustafa Ziya
Ulkenciler, goriintii yonetmenligini Mirsad Herovi¢ yapimeiligini ise Stikran Aver yapmustir. Filmin oyuncular arasinda Cetin Tekindor,
Hiumeyra Akbay ve Yetkin Dikinciler gibi usta isimlerin yani sira, yetenekli geng ve cocuk oyuncular da mevcuttur.
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oteberilerle doldururlar. Zekeriya bu kabullerin haricinde asla para almay1 kabul etmez. Cunkii
onceligi de, hedefi de bu degildir. O daha biiyiik hayallerin pesindedir. Kelimenin tam anlamiyla o,
anlatmak istemektedir. Boylece bilinsin, goriilsiin ve diislensin istemektedir. Sonunda Zekeriya,
hosgoriiden nasibini almamus, kdhne, yobaz ve ahlaksizigin normale dondigiti bir koye ulasir.
Buradaki kottileri de iyileri de kolayca tanir. Masalin1 anlatmak bu koyde diger koyler gibi kolay
olmayacaktir. Ctinkii burasi, digerlerinden farkli olarak yabancilara tahammiilstizdiir. Sanki herkes
kotultgtinii, gtinahini ve kalplerinin karanligini biliyormus gibi bir yabancinin gelip onlarin ytiziine
vurmasini istememektedir.

Filmin dramatik yapisi icerisindeki gercekle, Zekeriya'min anlattigi masal kisileri, masal
dinleyenlerin tahayytliinde akip gittigi icin aynu1 kisilerdir. Zekeriya, anlattig1 masalin cocuklarm ig
dtinyasinda canlanmasim istedigi icin masal karakterlerinin suretlerine gercek hayatta tanidiklar:
kisileri yerlestirmelerini ister. Kotti karakterleri kara bir suret olarak birakmalarmi, masalda
anlatilan Ulak Ibrahim, karakterini de sadece kendisinin gérebilecegini sdyleyerek hic kimseyi onun
suretine yerlestirmemelerini ister. Cocuklar Ulak [brahim’i Zekeriya'ya biraksalar da kétii karaktere
ister istemez koyde en cok bozgunculuk yapan, zorba ve sevmedikleri kisinin ytiztinti ikame ederler.
Boylece gercek hayatlariyla Zekeriya'nin anlattig1i masal arasinda organik bir bag kurulmaktadir.

Zekeriya, koye ilk geldiginde bir deli gibi soylenen Meryem'i goriir. Meryem ilk bakista kot
bir intiba uyandirir. Gercekten de koylilerin ona yakistirdiklar1 gibi tipki bir deli gibi
gortinmektedir. Fakat bu yalnizca bir izlenimdir ve esasinda dogru da degildir. Koyde kotulugt
goriip dillendiren bir tek o oldugu igin deli damgas1 yemistir. Zekeriya, sonrasinda ise Omer ve
babasiyla karsilagir. Omer bir seyler okumaktadir. Babasi onun okumasindan sikayetgidir. Zekeriya
ise okumasinin iyi bir sey oldugunu soyler. Aslinda bu sahnede bu koyde birinin okumasma bile
tahammiil olmadig1 gosterilmektedir. Islam dininin ilk emrinin "oku" olmasi ve buna tahammiilliin
olmamasi aslinda bir tesadiif degildir.

Cok ge¢meden koyiin ne denli yoz ve kohne oldugu anlasilir. Zekeriya, yine de masalini
bitirmekte kararlidir. Bu kararlilikla ¢ocuklarla eski bir ahirda toplanirlar. Masalin ilk kismi
bittiginde kdyde bir degisim baslar. Ferhat'mn babasina Adem’e Ulak’in gelecegini sdylemesi ve
Omer’in babasina kargi ¢ikip Adem'’i tartaklamasi tiim bu degisimin gostergesidir. Bu degisimi
Zekeriya baslatmistir ve bu nedenle koyde tam da istenmeyen kisi olmustur. Masalin ikinci
kisminda ise Mehmet ve arkadaslarinin haksiz yere nasil sldiirtildiikleri yer almaktadir. Yazdiklar:
kitabin icindeki gerceklerden korkuldugu icin nasil cinayet islendigi anlatilir. Tipki masalin
anlatildigr kdydeki gibi herkes gerceklerden korkmaktadir. Filmin gercegi ile masali arasmndaki
paralellik, Ferhat'in kafasimi kuyuya vurmasiyla birlesmektedir. lyilerle kétiilerin kim oldugunun
alt1 bir kez daha cizilmistir. Bu olaydan sonra masal ve gergek i¢ ice geger. Saffet’in ablasina anlattig1
sonla Omer’in anlattig1 son birbirine karisir. Ve her masalda oldugu gibi kétiiler cezasini cekerken
iyiler kazanmaktadir. (Irmak, 2008).

Ulak filminin fantastik ve masals1 6zellikleri disinda diger bir 6zelligi de Cagan Irmak’in kot
ve iyileri keskin hatlarla ayirdig: tek film olmasidir. Zekeriya, masallarini anlatarak kotiiliikle ve
kottilerle miicadele etmektedir. Kétiiler Zekeriyanin cocugunu oldiirmiislerdir. Simdi de Zekeriya,
onlarin ¢cocuklarina anlattig1 masallarla kotiilere bir ders verme niyetindedir. Kétiilerin basinda olan
Adem, Zekeriya'min bir seyleri degistirmek icin geldiginin ve bu degisimin onlar icin iyi
olmayacaginin en basindan beri farkindadir. Ama yine de Zekeriya, masalin1 anlatir ve kotii ile iyi
arasindaki cekisme baslar. Kétiilerin iftiralari, iyilerin masalina karsidir. Sonunda herkes masaldan
etkilenerek Ulak Ibrahim’in gelecegine inanir. inang, kotiilere karsi kullanabilecek en biiyiik silahtir.
Diger bir acidan Ulak filminde agik bir giic miicadelesi gortilmektedir. Cikar iliskileri aslinda bu
catismalari belirlemektedir. Uyusturucu tacirlerinin basinda olan Adem kodydeki insanlar tizerinde
bir hegemonya kurmustur. Zekeriya'nin kdye gelmesinden rahatsiz olan kétiiler, siddetinin dozunu
artirmustir. Kotii ve iyi, Zekeriya'min masalinda oldugu gibi catisir. Cocuklar masali dinledikten
sonra iyiyi ve giizeli talep etmeye baslarlar. Bu masum istek Zekeriya'nin kétiiltige kars: kullandig:
diger bir 6gedir. Film anlat1 bakiminda her toplumun kdkeninde ve 6z inan¢ motifinde oldugu gibi
kotiiltige ve onun yarattig1 siddete karsi gelme filmidir (Ertas, 2016: 58).
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1. Motif ve Sinema Anlatis:

Motif, Turk Dil Kurumu sozliigiine gore, art arda gelerek bir benzerlik olusturan ve tek basinda
bir biittinliik arz eden unsurlardan her biridir. Kullanildiklar: yere gore buitiine etki ederek ona farkl
bir anlam kazandirirlar. Sanatc¢iin sanatini icra ederken giidiilendigi nedendir.

Ornegin: bir miizik yapitindan bestelenen parganin biitiinliigii saglayan 6gesi. Yahut bir tiyatro
oyununda oyuncunun aksiyona ge¢cmek icin icsellestirdigi nedenlerdir.

Bireylerin igselligi, icinde yasadiklar1 toplumun diissel diinyasiyla dogrudan iligkilidir. Bunun
nedeni diistincenin temelinde o toplumun zihninin ve akil 6gelerinin kesisiyor olmasidir. Yonetmen
bir anlatry1 olustururken kendi fikir ve inang evreninden hareketle filmini geker. Film yapiti ne kadar
ozgiin ve yonetmenin diissel malzemesiyle insa edilmis gibi goziikse de, ybnetmenin icinde yasadig:
toplumun kiiltiirel kod ve motiflerinden kopuk degildir. Sanat yapitlar: anlatisin1 kaynak edindigi
kiilttirden ve motiflerden alirlar. Sinema anlatis1 da toplumsal motif ve sdylemleri aktarma
ozelligine sahip yapitlardir. Bu acidan bakildiginda kiilttirel motiflerin aktarimini gerceklestirdikleri
i¢in, tiretildikleri kulttirtin kesisim alanindadirlar (S6zen, 2009: 697-715).

Sinema ve kiilttirel motifler birbirleriyle etkilesimli olarak ilerlemektedir. Baska bir deyisle
kiilttir motifleri bir filmin anlatisin1 olusturmada etkin rol oynamaktadirlar. Cagan Irmak da Tiirk
toplumunda yasayan ve yetisen bir yonetmen olarak yetistigi toplumun degerlerini ve kiilttirel
motiflerini filmlerinde barindirmaktadir. Ulak bir sinema filmi olarak kiiltiirel motiflerden olusmus
bir kolaj niteligindedir. Anlatilan ve hikayeden yansitilan donem ve tasarlanan atmosfere kadar,
¢ogu unsur icinde yer alan geleneksel motifler filmi olusturmustur.

2. Tiirk Anlat1 Gelenekleri ve Motifleri

2.1. Orta Asya Sanat1 ve Dedem Korkut

Turk anlat1 gelenegini ve motiflerini ortaya koymak igin Tiirklerin tarih sahnesine ciktiklar:
donemler irdelenmelidir. Her insan toplulugu gibi Tiirkler de tarihin baslangicinda dogayla
savasmistir. Dogadan etkilenmis ve ona gore bir uyum stiireci gecirmislerdir. Yasanilan cografyanin
ozellikleri sosyal hayata etki ettigi gibi kiiltiirel hayata da etki etmistir. Orta Asya’da tarih icerisinde
birbirinden ayrilan iki farkli kiilttir ve sanat ortaya ¢ikmistir. Bu bolgenin kuzeyinde kafileler
halinde stirekli hareket halinde olan gocer topluluklarla, diger tarafta su kenarlarindaki verimli
topraklara yerlegsen topluluklar medeniyetlerini gelistirmislerdir. Iklimin kuraklasmasi sonucu
hayvanlar i¢in otlak yeri bulunmamasi ve tarim arazilerinin yok olmasi burada yasayan insanlari
go¢ etmeye zorlamustir. Niifusun artmasiyla birlikte beslenen hayvan stiriileri de artmistir. Buna
bagh olarak da genis otlaklarin bulunmasi elzem olmustur. Yasam sartlarinin sertlesmesi, ntifusun
yapisini ve ekonomik durumu etkiledigi gibi kiiltiirel ve sanatsal anlamda da etkisini gostermistir.
Bu sartlar altinda kurulan Hun Imparatorlugunun Cin’e yaptig1 seferler de Orta Asya sanatinin
olusmasinda etkin bir rol oynamistir (Diyarbekirli, 1972: 1-3).

Orta Asya’daki sanati etkileyen diger bir unsur ise dini inanclardir. Maniheizm ve Budizm Tiirk
sanatmi etkilemistir. Bu dinlerin mitolojileri sanat ve kiltiir hayatinin sekillenmesinde etken
olmustur. Budizm inancina gore diinya bir agaca benzetilmektedir ve taneli olan meyveler nur
sayllmaktaydi. Uygurlar doneminde ise yaraticiy1 tastyan agaclar bircok motifin ve resimde yer
almaktadir. Hal1 ve kilimlerde goriilen bu yansimalar s6zlii geleneklerde de kendini gostermektedir.
Ornegin Oguz Kagan cogu zaman bu sézlii aktarimlarda "ayin oglu" olarak tanimlanmaktadir.
(Esin, 2001: 170-172).

“Aydm oldu gozleri, renklendi 1s1k doldu,”

“Ay kaganin o giindii, bir erkek oglu oldu”

Bu tasvir bu bilginin dogrulayicisidir. Giintimiizde kullandigimiz "g6ziin aydin" temennisi de
koken olarak bunun gibi benzetmelere dayanmaktadir (Ogel, 2010: 115). Islamiyet oncesi kiiltiir
hayati cografi kosullar, din ve sosyal hayata gore nasil sekil aliyorsa Islamiyet sonrasinda da yine
benzer unsurlar belirleyici olmustur. Kiiltiir zenginlikleri birikerek ilerlediginden dolays; var olan
s6zlii aktarim gelenekleri Islamiyet sonrasinda da devam etmistir. Bunun en 6nemli gostergesi sanat
ve zanaat alanlarinda Bat1 toplumlarinda var olan kuramci, sistematik gerceveler yerine; aktarimin
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usta ve cirak iliskisi sekilde gerceklesmesidir. Bu iki donem arasinda kiiltiirel hafizada ise Dedem
Korkut yer almaktadir.

Dedem Korkut igerisinde yer alan motiflerle millet olma bilincini aktarmaya galisan destansi
masallar1 igerir. Oguz boyunun yasadig1 cografyada diger boylarla olan iligkilerini ve toplumun en
kiictik birimi olan aile yasantisiyla ilgili bilgiler hikayelerde yer alir. Devlet yonetimi, gelenekler,
sosyal yap1 gibi konular: ela alan hikayeler, genel itibariyle kahramanlik ve yigitlik hikayeleridir
(Alsag, 2018: 17-35). Bu haliyle Dede Korkut, insan varligindan ¢ok temsil ettigi degerler biittintiyle
dikkati ceker. Ciinkii Dede Korkut, binlerce yillik bir olus deneyimine ait bilgi birikiminin
insanlasmis, kisilesmis bicimidir ve diinyada var olmak isteyen Oguz toplumu icin yasamsal 6neme
sahiptir (Korkmaz, 2016: 17).

Dedem Korkut ile ilgili tiim tespitler aslinda onun toplumsal bir hafizaya dontistiiriir.
Gelenekler, gorenekler, inanislar ve sosyal hayatmn icerisinde yer alan diger normlarin ne sekilde
ilerleyecegini ve hangi kurallar buitiint icerisinde olacagma karar verirken onun bilgisinden
yararlanir. Dedem Korkut, kiiltiirel motiflerin ve geleneklerin tarih icerisinde nesilden nesile
aktarimina sahit oldugumuz ilk 6rneklerdendir.

2.2. Halk Edebiyat1 ve Asik Gelenegi

Cogu calismada halkbilimi ve halk edebiyat: kavramlar: ayn1 anlamda kullanilmaktadir. Ele
alman konular bakimindan bu yaklasimin dogru bir yaklasim oldugu dustintilebilir. Fakat her iki
alanin da kapsadig1 yazili, sozlii, anonim, ferdi, saz, keke, geleneksel, toresel, torensel, bigin, tir,
motif, ezgi vb. gibi kavramlar alt baslik olarak degerlendirildiginde bir takim kavram
karmasikliklar: ortaya ¢ikmaktadir (Aslan, 2008: 5-8). Bu kavram karmasasina ragmen halkbilimi ve
halk edebiyatini keskin ¢izgilerle birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Halkbilimi bir halkin ortak
bir bilingle tirettigi her seyi igine alir. Halk edebiyati da bu tiretilen unsurlarin tamamudir, fakat
halkbiliminin kapsadig1 alanin disina da ¢iktig1 igin halk edebiyatini halkbiliminin bir alt bashg:
olarak degerlendiremeyiz.

Halkbiliminin ve Halk Edebiyatinin kesisim alaninda ise Asik gelenegi vardir. Tiirklerin sozli
kilttirti gelenegi Asya’dan Anadolu’ya kadar stire gelen tarihte nesilden nesile aktarilmistir. Bunu;
Yusuf Balsagun'un“Kutadgu Bilig” eserindeki sozlii gelenege dair orneklerinde gorebiliyoruz.
Giindelik hayatla ilgili anlatilar, milli diistince bicimi, inanglar ve ayrica folklorik motifler bu eserde
cokca mevcuttur. Ayrica kahramanlarin erdemi temsil edip deyim ve atasozlerini kullanmalar: Ttirk
epiginin esere aktarildiginin gostermektedir. (Berdibayev, 2002: 297).

Bu ytizyilda biiytik bir etkinlik alanmna yayilan asiklarin hikayeleri ¢ok uzun siireler de
anlatilirdi. Asiklar hikayelere kendilerini de dahil ederler ve anlattiklar1 karakterlere biirtinerek
hikayenin atmosferini dinleyenlere daha etkili bir sekilde aktarmaya basladilar (Boratav, 2006: 199-
203). Asiklarin anlattiklar: hikayeler genellikle ask, kahramanlik, erdem ve cesareti, Orta Asya epigi
bircogunun icerisinde yer almaktaydi. Sozlii gelenek anlati seklinde ilerlerken; miizik sanat1 da
ezgisel anlamda ge¢misten esinlenerek aktarilmaktaydi.

2.3. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Dram sanati1 Anadolu cografyasinda bes temel unsurun bir araya gelmesiyle birlikte dogmustur.
Bu bes unsur yer, soy, imparatorluk, batililasma ve Islam’dir. Yerden kasit Anadolu cografyasidir.
Bu cografyada daha ¢nceden var olan toplumlar dram sanatinin olusmasinda etkin bir sekilde rol
oynamustir. Tiirklerin Asya’dan goc etmesiyle kiiltiirel bir etkilesim ortaya ¢ikmis ve yerlesilen
koylerde bu etkilesimin sonucunda Anadolu Tiirklerinin kulttirel kimligi meydana gelmistir. Bu
gelenekler uzun yillar sehir hayatindan uzakta kalan koylerde yasatilmaya devam ederek
gliniimiize kadar ulasmistir. Glintimtize ulasan bu degerlere baktigimizda geleneksel drama
sanatimizin hangi asamalardan gecerek olustugunu gormekteyiz. Soy kavram ise Orta Asya’dan
gelen Tirklerin inang bicimlerindeki gelenekleri de Anadolu’da muhafaza etme cabasidir.
Samanizm dram sanatmi en etkin bir bicimde etkileyen inanctir. Oyun s6zctigti bile Samanlikla
dogrudan iligkili bir kelimedir. Saman geleneginde var olan oyunlu torenler geleneksel drama
sanatina katki sunmustur. (Kuvvet, 2009: 27).

Selcuklu ve Osmanl gibi imparatorluklarin var olmasi ise fetih politikalariyla yayilan devletin
bircok kiiltiirti igerisinde var etmesiyle etkilesim alanmin genislemesine imkan tanimis ve bircok
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etnik kokenle karsilikli olarak etkilesime girerek zengin bir drama sanati meydana gelmistir.
Batililasma sonucunda ise batida kabul edilen tiirler ve onlarin formlar1 Tiirk dram sanatinda biiytik
rol oynamustir. Yeni tiirlerin Tiirk kuiltiir hayatina girmesiyle birlikte anlat1 gelenekleri ve geleneksel
tiyatro aymi sekilde etkilenmistir. Islam dini ise kahraman degerlendirmesini kader kavramlarimi
yeniden ele almasiyla bagka bir hale biirtindiirmiistiir. islam’a inanan toplumun deger yargilari ve
edinimleri yeniden belirlendigi icin, dram sanati da kendine yeni bir konum bulma arayisina
gitmistir (And, 1985: 20-35).

Tim bunlar sonucunda Karagoz, Ortaoyun, Meddahlik ve Kukla gibi geleneksel tiyatro tiirleri
ortaya cikarak gtintimiizde hala varliklarini stirdiirmektedirler. Bunun disinda bati etkisiyle
sahneleme seklinin degismesiyle Ortaoyun; Italyan sahnede bagka bir forma biirtinerek Tuluat
olarak yerini alir. Kisacasi geleneksel anlati kiiltiirtimiiz form ve tiirler arasinda gegis yapsa da
ozuinden kayip yasamadan baskalasarak giincelligini korurlar. Gerek tavir gerekse motif olarak
bugtiniin sanat tiirleri icerisinde varligini strdtirmektedir.

Modern ¢agmn sanati olan sinema igerisinde de geleneksel motifler varliklarmni stirdiirmeyi
devam ettirirler. Bircok filmde kiilttirel birikimin ve etkisiyle bilingli bir caba olmasa da geleneksel
motiflere rastlamak mumkiindiir. Ulak filmi bunlarin disinda kalir; ctinkii Ulak, geleneksel kiilttirtin
malzemelerini harmanlayarak tasarlanmistir. Tiirk anlati gelenegine ait motifleri Ulak filminin
oznelinde tespit ederek anlat1 gelenegimizin giintimiize kadar ne denli etkin bir bicimde var
oldugunu irdelenmesi gerekmektedir.

3. Ulak filmi ve Anlat1 Gelenegi Motifleri

Bu kisimda irdeledigimiz "Ttirk Anlat1 Gelenekleri ve Motifleri" baslig1 altinda yer alan Orta
Asya ve Dedem Korkut, Halk Edebiyat1 ve Asik Gelenegi, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu alt basliklarini;
Ulak filmi 6znelinde irdeleyerek var olan motifleri ve niteliklerini ortaya koyulmaktadir. Dedem
Korkut hikayelerinde nasil ki Dede Korkut hem anlatic1 hem de hikayedeki karakterlerden biriyse;
Ulak filminde de Zekeriya karakteri masalin hem anlaticis1 hem de karakterlerinden biridir. Aslinda
Zekeriya karakteri bir Dede Korkut motifidir. Gelecek olan ulagn haberini verirken ona bir
kahramanlik misyonu ekler. Bu acidan bakildiginda Ulak filmi de Dedem Korkut hikayelerinde
oldugu gibi nispeten bir kahramanlik masalidir.

Filmde de oldugu gibi masalin anlatilma sekli de dinlenme tislubu da Anadolu masal
kiltiirtindekine benzerlik gosterir. Zekeriya bir masal anlaticis1 olarak {istiine diisen gorevi yapar
ve Anadolu kiiltiiriinde nasil ise o sekilde masalini anlatir. Masalin icerisindeki benzetmeler,
toplanilan yer ve arkasi yarinlar tamami cografyamizdaki masal anlatma rittielinin dongtisunii
tamamlar. Ayrica masali anlatan Zekeriya'ya gosterilen saygi da bu dongtiniin bir parcasidir.
Cocuklarm masal hakkinda sorduklar: sorular da aslinda filme sorulabilecek sorulardir da (Sezer,
2016: 216-220).

Masala "Yaratan'm adiyla" baglanir. Bu s6z aslinda Islam dinindeki "Bismillah" kelimesiyle aym
anlamda kullanilmistir. Bu agidan bakildiginda bir yaratici inanct olduguna ve masali anlatan
Zekeriya'nin bu yaraticiya inandigina varilir. Filmde hangi dine mensup olundugu bilinmese de
mensup olunan dinin tek yaraticinin varligini kabul ettigi anlasilmaktadir. Kullanilan isimler de
bunu dogrulayici niteliktedir. Filmdeki kullanilan isimlerin Ortadogu kokenli isimler olmasi bu
cografyada diinyaya yayilan ti¢ ilahi dine gonderme niteligindedir.

Filmde kullanilan isimler yani1 sira kullanilan birgok unsur Turk kiilttirtine ait bir motiftir. Bu
motifler farkli sekillerde kullanilarak o6zgiin bir diinya olusturulmaya calisilmistir. Filmde
sahnelerde gerceklerden ve dini anlatilardan esinlenilmistir. Ornegin Mehmet'in evine diizenlenen
baskin sahnesi Hz. Muhammet'i 6ldtirmek isteyenlerin girisimini resmeder. Bunun disinda Mehmet
ve arkadaslarinin halkin saldirisina ugradiklari sahne, yine Muhammed Peygamber zamanindaki
Taif hadisesine yapilan bir gondermedir (iliksiz, 2008). Bu da tekrar isimlerin {izerinde dikkatle
durmamamuzi gerektirir ki Muhammet Peygamberin diger bir adi da Mehmet'tir.

Ayrica Zekeriya'nin oglunu kaybetmesi, evlat acis1 ve 6zlemi; Zekeriya Peygamber’in ¢ocuk
sahibi olma istegine gonderme niteligindedir. Diger bir gonderme de Meryem karakterinin annesi
tarafinda fuhusa zorlanan engelli bir kiz1 onun elinden kurtarma cabasidir. Yapilan bu kétiltuge
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kars1 gikan tek kisi Meryem’dir. Bu da; Isa Peygamber'in annesi Hazreti Meryem'in, babasiz bir
cocuk diinyaya getirdikten sonra fuhus gibi bir giinahla suclanmasina; lakin buna karsilik olarak
susmasina bir gondermedir. Fakat bu defa susan kisi Meryem degil diger insanlardir. Bu da filmdeki
"yvapan kadar, bilip de susan da giinahkardir" soziiyle aciklanarak bu defa konusanin degil
susanlarin biiytik bir gtinaha girdiklerini gosterir. Filmde kullanilan tarihi ve dini gondermeler
filmin anlatisna katki sunarken izleyicisinin de hissiyatlarin1 gozetmektedir. Boylece filmin
seyircisine bildirmedigi yer, zaman, mekan gibi kavramlarmi belirsizligini gidermeye calisir. Bu
eksiklilerle filmden kopan seyircinin; filmle arasindaki bag insa edilmeye galisiimaktadir.

Genel anlamda baktigimizda Ulak filmi Orta Dogu’daki dini terminolojiyi, samanlik ve gok
tengricilik gibi Tiirklerin daha once inanip kiilttirel olarak stirdiirdiikleri adetleri motif olarak
barmdirmaktadir. Ulak adinin karsiligr "haberci" yahut "haberi ulastiran kisi" anlamlarina geldigi
gibi peygamberlere de "Ulak" yakistirmast yapilmistir. Bu agidan bakildiginda filmde gerek Islam
oncesi gerekse Islam sonrasi motiflerin acik bir sekilde kullanildig goriilmektedir. Film Orta Asya,
Anadolu ve Ortadogu bolgelerinde inanilmis dinleri anlatiyr giiclendirmek adma motif olarak
kullanmustir.

Ulak, filminde masal ve destan motiflerinin yani sira geleneksel Tiirk tiyatrosunun izlerini de
gormek mumkiindiir. Zekeriyanin anlatimi; Dedem korkuta benzedigi gibi yine ayni eksende olan
Meddaha da benzer. Hikayesini rolden role gecislerle anlatmasi da bu o©zelligi
kuvvetlendirmektedir. Kullanilan veciz sozler de Turk tiyatrosuna 6zgii motiflerdir. Filmde bir
sahnedeki diyaloglarda da bu motifin bilincli bir sekilde kullanildigini gostermektedir. Zekeriya bu
sahnede yeni gedigi koyde ilk kez masal anlatacaktir ve masalin nasil dinlenmesi gerektigini
anlatirken sunlar1 sdyler:

ZEKERIYA:Simdi ben birine desem ki masalda; yasli bir nene. Onun sureti gortiniir ya goztiniin
ontinde. Bu kisileri oynatin kafanizda. (Zekeriya bu kisimda karakterden karaktere gecisi andiran
bir hareket yapar.) Ortaoyunu gibi. (Daha sonra ellerini tipki Karagoz oynatirmis gibi yaparak 6rnek
verir.) Hayal perdesi gibi.

Zekeriya masal anlatmaya baslamadan 6nce Ortaoyun ve Karagdzden drnek verir. Bu 6rnekleri
verirken yapmis oldugu jestler onun meddahlik 6zelligini ortaya koymaktadir. Masalin ¢cocuklara
anlatilmas1 ve aslinda biiytikleri ilgilendirmesi de Karagoz sanatinin 6zelliklerini tasir. Karagoz
sanatindaki mekan ve zaman goreceliligi ve gercegin katmali yapisinin altmi cizmesi imkani
dahilindeki diinyasmin ¢ok katmanl yapisindan kaynaklanmaktadir. Karagdz'tin bu imkani onun
metafizik yoniinii de ortaya koyar. Oyunlarin gercek anlamada sinirli cergeveler icinde yer alirken
mana aleminde fakli bir hal alirlar. Mana aleminde Karagoz perdesi bir aynaya benzetilmektedir
(And, 1985: 27-36). Aynadan kasit perdede canlandirilan oyunun seyircisine ibret olmasidir. "Tbretlik
temasa" Ulak filminde de karsimiza ¢cikmaktadir (Pay, 2012: 40-46).

Golge oyunundaki ibretlik temasa Ozelligi bircok kaynakta su hikayeyle agiklanmaya
calisilmaktadar:

“Seyh Kiisterd, bir giin dersini bitirdikten sonra, miiritlerinden birisi kendisine su suali sorar:

- Ustat bize, irsatlarinizla hak yolunu anlattiniz... Biz bunlarla uhrevi dlemi anladik. Fakat bu
diinyevi alem ve hayat nedir?

Hemen Seyh Kiisteri basindan sarigini ¢ozerek, odanin bir kosesine derhal bir perde kurdu.
Miiritlerine donerek:

- Bu perdenin dort kosesi sunlardir: Seriat, tarikat, hakikat, marifet koseleridir.

Sonra dortkenarl olarak perdenin her dil'ini tige bolerek, on iki boliim yaptiktan sonra:

- Bu boltimler de on iki imamdir.

Daha sonra bu perdenin arkasinda bir mesale yakti. Sag elini mesale ile perde arasina tutarak
bir golge yapti. Miiritlerine:

- Iste mollalar! Su gordtgiintiz perde diinyadir. Arkasinda yanan mesale ise ruhtur. Su elimin
golgesi de cisimdir.

Mesaleyi piif diyerek sondiirdii. Sonra:

- Su yanan mesaleye piif denince soniiyor. Mesale soniince derhal cisim kayboluyor. Iste hayat
budur. Ruh sonerse, cisim de kaybolur. Yalniz baki kalan perdedir. Perde diinyadr. Iste insanlar bu
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perdede oynayan birer hayéallerdir. Bu perdenin haliki Hak'tir” (Sapolyo, 1974: 16). Bu hikaye bizi
Anadolu cografyasindaki tasavvufi ogretilerin kiiltiirel ve sanatsal yolculukta etkin bir rol
oynadigini gostermektedir.

Anadolu cografyasmnin bilinen en {inltii mutasavvifi Mevlana Celaleddin Rumi'nin eseri
Mesnevi-i Serif'in, Ahmet Avni Konuk terctimesi ve serhinde "ayna" ilahi isimlerin tizerine tecelli
ettigi gontil yahut kalp olarak nitelendirilmistir. Pas tutan ayna benzetmesi yapilarak insan-1 kdmil
olmanin en 6nemli sartinin aynanin temiz ve parlak olmasma dikkat cekilir. Hatta bu konuyla ilgili
bir hikdye de mevcuttur:

"Padisah bir gtin bir imtihan dtizenler ve Cinlilerin, Rumlardan daha iyi resim yapip
yapamayacagl hususunu 6grenmek ister. Rum halk: Cinlilere nazaran ilimlerine daha hakimdirler.
Kapaly, kars1 karsiya iki odada calismaya baslarlar. Cinli ressamlar padisahtan tiirlii tiirlii boya ister,
padisah da onlara hazinesini acar. Rum ressamlar ise pasi gidermedikten sonra resmin de boyanin
da ise yaramayacagmi diistiniir. Bunu tizerine kapiy1 kapatip duvarit (Duvarin firuze sirlr ¢ini
kaplama oldugu da aktarilir.) cililamaya baslarlar. Nihayet Cinli ressamlar islerini bitirir, padisah
odalarina gelir ve harikulade calismalara bakar. Daha sonra padisah Rum ressamlarin yanina gider
ve Rum ressamlardan biri karsi odayla aralarinda duran perdeyi kaldirir. Cinli ressamlarin
yaptiklari resimler, bu odanin cildlanmis duvarina akseder ve ¢cok daha giizel goriintir. Hikayedeki
Rum ressamlar sufilerdir ve cilalay1p parlattiklar: gontil/kalp aynalaridir” (Konuk, 2009: 9).

Bu hikayeden anlasilacag: gibi giizelligin yansimasi i¢in aynanmn yani goniil goztinin temiz
olmasi gerekir. Aynanin temiz olmasi iginse onu parlatmak gerekir. Golge oyununu icra eden sanatci
"hayali" aynay1 parlatan kisidir. Bir baska degisle sanat¢1 goniil goziintin ac¢ilmasi icin bir yol
gosterici olarak degerlendirilmistir. Ulak, filminde de tipki golge oyunundaki gibi ibretlik 6greti
kavrami mevcuttur. Insanin iyilik, erdem ve dini 6gretilerden uzaklasinca ne denli kétii olabilecegi
ve bu kotuilik sonucu basina neler gelecegi resim edilerek bu olaylar kendine bir ders ¢ikarmasi
amaclanmistir. Golge oyunuyla birlikte tasavvufi agidan da Anadolu cografyasindaki dervislik
kalturtintn motifi Ulak filminde kendini gosterir. Bu agidan irdelendiginde Zekeriya'nin bir yol
gosterici oldugu ve koyliilerin ibretlik hikayelerden feyiz alarak dogru yolu bulmalarmi
istemektedir. Zalimlerin cezasini gekecekleri, kotultiklerin son bulacagr bir hayali insa etmeye
calismaktadir. Bunu yaparken de cocuklarin i¢ diinyalar1 ve temiz kalpleri aracist olur. Cunki
cocuklar biiyliyene kadar mana aleminde temizdirler.

Sonug ve Degerlendirme

Ulak filmi bigim, yap1 ve anlat: bakiminda Anadolu ve Ortadogu motiflerini bir mozaik haline
getirmistir. Turk anlat1 gelenegi, sanat1 ve kiiltiirel kimligi de bu cografyanin etkinlik alaninda
olmasi nedeniyle bu motiflerinin ¢ogunlugunu Tiirk anlati geleneklerine dayali motifler
olusturmustur. Her toplumda oldugu gibi Turk toplumunun da tarihin baslangicindan bugtine
kadar stire gelmis bir anlat1 gelenegi vardir. Bu siire gelis, anlatiya dayal: tiim sanatlar: etkilemistir.
Masal, destan, kissa, hikaye, roman metinleri Tiirk anlati geleneginin aktarimini saglayan edebi
turlerdir. Tarih boyunca geliserek bugiine kadar gelmis olan Tiirk anlati gelenegi, bu ttirler
araciligryla aktarimini gergeklestirmistir. Bunun disinda dram sanati1 ve son olarak da sinema, Turk
anlat1 geleneginin aktarimini saglamaktadir.

Geleneksel motiflerin kusaktan kusaga aktarilmasi ve sinema gibi popiiler bir sanat araciligiyla
genis izleyici kitlelerine ulastirilmasi 6nemli bir husustur. Batida Yunan, Roma, iskandinavya,
Grimm masallar, tarihi ve mitolojik kahramanlarin biiytiik biitgeler ve gorsel zenginliklerle seyirciye
aktarilmasi kiiltiirel miras olarak kabul edilen anlati1 ve motiflere karsi olan ilgiyi artirir. Bu agidan
degerlendirildiginde 6z kiltirumiizii gelecege aktarmada Cagan Irmak’in Ulak filmi de katki
sunmustur. Filmde anlatilan masal baska bir acidan bakildiginda seyirciye de anlatilmistir. Masal
dinleme, masal anlatma ve masaldan ¢ikarilacak derslerle; masali ilk kez dinleyen cocuklarla,
masalla tanistirilir. Cocuklugunda masallarla biiytiyenlere ise masalin giiciinii tekrar hatirlatir.
Zekeriya, 0z kiiltirtimiizde nasil masal anlatiliyorsa dyle baslar masala ve 6yle bitirir.

Boylece Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar stire gelmis sozlii edebiyatimizin kadim degerleri
motif olarak bir filmin icerisinde tekrar kendine yer bulur. Sonug olarak Ulak filmi gibi filmlerin
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Tiirk anlat1 gelenegi motiflerinin nesilden nesile aktarilmasinda biiyiik bir énem arz etmektedir.
Anlat1 gelenegimiz bircok film de kendini fakli bicimler de gosterse de Ulak filmini onlardan ayran,
motiflerin gelisi giizel ve alisila gelmis oldugu icin filmde yer almasindan ¢ok filmin alfabesini
olusturmalari. Bunun yani sira; yonetmen tarafinda bilingli bir sekilde diistintiltip tasarlanmalaridir.
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Extended Abstract

Aim and Scope

In this study, it was tried to identify the motifs of the Turkish Narrative Tradition in the movie
"the messenger" written and directed by Cagan Irmak in 2008. The purpose of this finding is to reveal
the power and possibilities that these motifs add to the narrative when they are used effectively in
a film narrative. It is aimed to point out the Turkish Narrative motifs as a source of the narration of
Turkish Cinema by underlining the "understanding of originality" which the traditional motifs bring
to Turkish cinema.

Methods

The Messenger movie was watched several times and its elements such as narrative, character,
and atmosphere were evaluated. Comparison of the first Turkish Narrative examples and the
Messenger film like Dede Korkut was made. As a result of these comparisons, the motives of the
Turkish Narrative tradition were determined in the process until the production date of the film. It
was tried to determine how narrative motifs extend from music, theater, literature to cinema. The
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effect of the exchange between the genres in which Turkish cinema interacted and the traditional
motifs were studied.

Findings

In order for the cinema of a society to be authentic, it must include motifs from the cultural
values of that society. As an example of this, it is mainly because of the fact that the narratives, such
as "Russian Cinema", "Iranian Cinema", "Korean independent cinema", are transformed into
cinemas, and their narratives are based on cultural motifs. From this point of view, it has been
determined that the works put forward by societies that take their narratives from their cultural
motifs and combine them with the requirements of the age are original works of art.

Conclusion

As a result, the Turkish narrative tradition of films such as Ulak film is of great importance in
transferring motifs from generation to generation. Although many films in our narrative tradition
show themselves in different forms, what separates Ulak from them is that they form the alphabet
of the film rather than being in the film because the motifs are beautiful and customary. And also; is
to be consciously thought and designed by the director. The proliferation of these designs will affect
Turkish Cinema to have a stronger narrative structure by taking its power from the values that form
the core of the culture.
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