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20. Yiizyihn ikinci yarisinda, anlatinin bir bilim dah olarak ortaya ¢ikmasiyla birlikte alan
caligmalar1 sistematik bir hal almig ve disiplinler aras1 bir nitelik kazanmistir. Klasik ve klasik
sonrasi olarak iki déoneme ayrilan ¢alismalar ilk déneminde, anlatilar {izerinden yiiriittigi
teorilerde “klasik anlatibilim” diye adlandirilan “yapisalcr” yaklagimi benimsemistir. 60’11 y1l-
larda sosyal bilimlerde dile doniigiin bir pargasi olarak baglayan bu yapisalci sistem, 6zellikle
70°1i yillarin sonlarindan itibaren sadece dilbilimde degil tarih, psikoloji, ilahiyat, hukuk, sos-
yoloji, felsefe ve sinema gibi bircok disiplin tarafindan da kullanilmustir. Sinema alanindaki
anlat1 ¢alismalarinda ise kurmaca anlatinin kavram ve kuramlar1 6zellikle etkili olmus ve bu
caligmalar, film dilinin gorsel ve isitsel gramerini bir “sinema anlatis1” olarak insa etmesine
zemin hazirlamistir. Bu galigmanmn amaci anlati kavraminin kdklerine inerek toplumsal de-
gisimlerle sekillenen ana akim anlati yapilarinin olusum siire¢lerini aragtirmak ve anlati ya-
pilarinin donemsel 6zelliklerinin “sinema anlatisina” yansimalarmni incelemektir. Bu bag-
lamda anlatinin tanimi ve kapsami ana hatlariyla ¢izilecek ve 6zellikle kurmaca anlatiya dair
temel kavramlar tespit edilecektir. Ayn1 zamanda toplumsal yap1 ve kiiltiirdeki gelismelerin
anlatiy1 sekillendirme siireglerine odaklanan ¢aligma, bu gelismelerin, anlatilarda kullanilan
bicimsel stratejileri nasil etkilediklerini arastiracaktir. Toplumsal gelisim evrelerinin anlati
formlarini yonlendirme bigimleri dénemler halinde kategorize edilecek ve ana akim egilim-

ler, 6ne ¢ikan yonetmen ve filmler tizerinden drneklendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Sinemada anlat1, Oykil, Klasik anlat1, Postmodern anlatu.
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Fundamental Concepts of Narrative, and Cinema

Abstract

During the second half of the 20th century, narratology studies became systematic and inter-
disciplinary as narrative came forward as a scientific discipline. Categorized in two eras
named “classic” and “post-classic”, studies about narrative first adopted a “structuralist” ap-
proach named “classic narratology” to theories applied to narratives. This structuralist sys-
tem, which started out as a part of social sciences turning back to language during the 60s,
was not only used in linguistics but also in many other disciplines such as history, psychol-
ogy, theology, law, sociology, philosophy and cinema, especially towards the end of 70s and
afterwards. In studies about narrative in cinema, concepts and theories about fictional narra-
tives were especially influential; in fact, these studies did the groundwork for the visual and
auditory grammar of the language of films to be established as “cinematic narrative”. The
aim of this study is to research the formation process of mainstream narrative structures and
the reflection of the features of narrative structures during different periods on “narrative in
cinema”. In this context, the definition and the extent of narrative will be outlined and fun-
damental concepts relating especially to fictional narrative will be established. At the same
time this study, which focuses on the process of how developments in social structure and
culture shape narrative, will study how these developments affect the stylistic strategies used
in narratives. The ways in which phases of social development shape narrative forms will be
categorized as periods and mainstream dispositions will be exemplified through prominent

directors and films.

Keywords: Narrative, Narrative in cinema, Story, Discourse, Classic Narrative, Postmodern

narrative.

Giris
Giintimiizde anlatibilimsel yaklagimlar, gesitlilik arz eden tanimlamalar1 ve
disiplinler aras1 niteligi ile dinamik bir arastirma sahasi olarak dikkat ¢cekmektedir.

Dilbilimden baslayarak biligsel psikoloji, felsefe, sosyoloji, sanat tarihi, iletisim
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hatta tip ve yapay zek& gibi alanlarda dahi uygulanan anlatisal yaklasimlar, ulusla-
rarasi Olgekte diizenlenen konferanslar ve sempozyumlar ile gesitlilik kazanarak tiim
diinyada yaygimlasmaya devam etmektedir. Ulkemizde sinirli sayida yapilan anlat:
arastirmalarina bakildiginda; evrensel olarak ragbet géren bu dinamik alana ilgi yok
denecek kadar azdir. Ozellikle sinema alanindaki anlati ¢alismalar birkag kitap ve
makaleden 6teye gegmemektedir. Sosyal bilimlerin tiimiinde bir “anlatrya doniis”
egilimi gozlemlenirken bu egilime duyarsiz kalmamak adina “anlatiya dair bir 6z
bilgi” gayreti icinde olan bu ¢alisma ayrica ana akim anlatilarin dénemsel 6zellikle-
rinin sinema anlatisinda nasil kullanildigina dikkat cekmektedir. Calismada oncelikli
olarak klasik anlatibilimin yontemi iizerinde durularak anlatinin tanimi ve kapsami
ana hatlariyla ¢izilecek ve anlati ile ilgili temel kavramlar incelenecektir. Ayn1 za-
manda toplumsal yap1 ve kiiltiirde meydana gelen gelismelerin anlati yapisini nasil
sekillendirdigi arastirilacak ve bu gelismelerin sinema anlatisina yansimalar1 déne-

min 6ne ¢ikan yonetmen ve filmleri {izerinden 6rneklendirilecektir.

1. Klasik Anlatibilim

Klasik donem anlatibilim olan yapisalciligi anlamak i¢in ilk 6nce uyguladigi
yonteme egilmemiz gerekmektedir. Sanata, kiltlre ve birgok bilim dalina uygulanan
yapisalcilik, incelenen nesnenin yapisina yonelmektedir. Yiizeydeki birtakim goriin-
giilerin altinda yatan baz1 sistemler ve yasalarin varligin1 arayan bu ydntemin en
6nemli ilkesi, sistemin birimlerinin tek bagina bir anlam olusturmadigidir. Bu birim-
lere anlam kazandiran sey, diger birimlerle yani biitiinle kurduklar bagdir; boylelikle
bir sistemin pargasi olarak goriilebilirler. Edebiyatta 1960’11 yillarda yapisalciligi
Roland Barthes, Claude Bremond, Gerard Genette ve Tzevetan Todorov gibi elestir-
menler ve yazin bilimciler ortaya ¢ikardi. Ik kez Fransa’da kullanilan bu yéntemi
Levi-Strauss antropolojiye uyguladi ve yapisalci antropolojiyi baslatti. Jaques Lacan
psikanalize uygulayarak Freud un kuramini yeniden yorumladi ve bilingaltinin yapi-
siin dilin yapisina uydugunu iddia etti; Michael Foucault bilgi ve kiltur sorununa

yapisalc1 yontemle yaklasti: Jaques Derrida felsefe tarihini ve felsefe metinlerini bu
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yontemle inceledi.! Bu yapiy1 dilbilimde kullanan ise modern dilbilimin babasi olarak
sayilan Cenevreli dilbilimci Ferdinand Saussure’dur. 20. yiizyilin ¢igir agan eseri sa-
yilan Cours de Linguistique Generale (Genel Dilbilim Dersleri, 1916) isimli kitabinda
dilsel gostergeleri, anlamlariileiliskilendirilenses birimleri olarak agiklayan Saussure,
basta yapisal dilbilim olmak tizere bir¢cok bilim dalinin gelisimine katkida bulundu.

Saussure’iin bu yapiy1 dilde nasil kullandigina gelince; Saussure, dili soyut
bir sistem olarak ele alir ve dil (langue)/s6z (parole) diye ikili karsitliklara béler. Dil,
bir dil sistemine verilen addir; Tiirkge, Ingilizce gibi. S6z ise dilin somut kullanimi
yani bir konusucu tarafindan belirli bir anda kullanimidir. O halde somut ve bireysel
olan “s6z” iin arkasinda, onu belirleyen soyut ve toplumsal sistem yani dil vardir.?
Saussure’ nin bu ayirimi1 sayesinde toplumsal olan bireysel olandan ayrilmais, dil s6z-
den ayricalikli say1llmistir. Bunun sonucu olarak yapisalci anlatibilimde genel anlati
bireysel anlatidan {istiindiir.

Saussure sayesinde anlati arastirmalarina gosterge teorisi de girmistir. Saus-
sure’ye gore her gosterge (sign), bir “gdsteren” den (signifier) ve bir “gosterilen”
den (signified) yani en basit anlamiyla bi¢gim ve anlamdan olusur. Bir gdsterge olan
anlatisal metinde gdsteren, “sdylem” (discourse yani sunus kipi (mode of presenta-
tion); gosterilen ise “Oykii” (story) yani eylem dizisidir. Buradan hareketle anlatibi-
limsel incelemeler de genellikle séylem merkezli ve dyki merkezli olmak lzere iki
yonelim icerir.3

Zaman icerisinde 6zellikle 70’ler sonrasinda yapisalc anlayis yerini post-
yapisal (klasik sonrasi anlatibilim) diye adlandirilan anlayiga birakmig, anlatinin
kapsami genislemis, diger disiplinlerden teori ve kavramlar kullanilmaya baglanmis-
tir. 21. yiizyila girerken ise anlatibilimin kendi siirlarini agtig1 ve nereye dogru git-

tigi ongodriilemeyen bir ¢esitlilik kazandig1 goriilmektedir.

! Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Iletisim Yay., 9. Bsk., Istanbul 1999, s. 185.

2 Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, s. 188.

3 Jahn, Manfred, Anlatibilim: Anlati Teorisi El Kitabi, (Cev. Bahar Derviscemaloglu),
Dergah Yay.,1. Bsk., Istanbul 2012, s. 44, 45.
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1.1. Anlatinin Tanim ve Kapsam
Anlati, tamimindan ve iglevinden habersiz olsak da hayatlarimizda hep mev-
cut olan bir olgudur. Isimizden sikayet ederken, sevgimizi anlatirken, hatta anlamli

bir bakisimizla birlesen tek kelimelik sorgular bile bir anlatiya isaret edebilir.

“Anlatidan bahsederken onu ister istemez roman, hikdye, masal, efsane gibi
edebi anlatilarla sinirlyymuis gibi diisiinsek de “anlati” kelimesi anlatmak fiili ile
iliskilidir ve dolayistyla anlatilar her yerdedir; sadece romanda degil tarihi bir
yazida da vardir. Mesela radyodaki haber spikerinin, okuldaki 6gretmenin, okul
bahgesindeki arkadasin, trende yan yana oturdugunuz yol arkadasinin, roman-

daki anlaticinin vb. anlattiklar: esas olarak birer anlatidir. Kisaca giinliik ha-

yatta hepimiz birer anlaticiyiz. ™

Anlatibilimsel tanimlardan yola ¢ikarsak, anlatiy1; “mantiksal olarak birbi-
riyle baglantili, zaman iginde gergeklesen ve tutarli bir konuyla bir biitiin haline bag-
lanan iki ya da daha fazla olaym (veya durum ve bir olayin) nakledilmesidir.”® diye
tanimlayabiliriz. Mehmet Rifat anlatiy1, “gercek ya da diissel olaylarm, degisik gos-
terge dizeleri araciliiyla anlatilmasi”® diye tanimlarken, Bordwell ve Thompson
“Zaman ve mekan i¢inde olan, neden-sonug iliskisi i¢indeki bir olaylar zinciri”” ola-
rak agiklar. Seymour Chatman, ise “anlatilar somut sozlIii iletisimin ya da bagka ile-
tisim yollarinin s6zleri (paroles) araciligiyla nakledilen dillerdir (langues).”® diyerek
yasamin her yoniinii kapsayan bir tanim yapar.

Anlatilar anlam yaratma 6zelligine sahiptirler. igerdikleri neden sonug iliski-
sine sahip Oykdusel olay dizeleri bizlere deneyim ve bilgilerimizi degerlendirmek ve
diizenlemek konusunda katkida bulunurlar. Anlaml bir diinya, anlamli bir yasam de-

mektir ve bu anlam, insanoglunun en temel ihtiyacina karsilik gelir. Jonathan Culler,

4 Monika Fludernik, An Introduction to Narratology, Routledge, 2009°dan Bahar Dervisce-
maloglu, Anlatibilime Giris, Dergah Yay., 2. Bsk., Istanbul 2016, s. 46.

5 Erol Mutlu, fletisim Sézligii, Bilim ve Sanat Yay., 4. Bsk., Ankara 1998, s. 41.

6 Mehmet Rifat, Gosterge Elestirisi, Kaf Yaymeilik, 1. Bsk., Istanbul 1999, s.15.

" David Bordwell, Kristin Thompson, Film Sanati, (Cev. Ertan Yilmaz-Emrah Suat Onat),
De ki Basim Yay., 2. Bsk., Ankara 2012, s. 79.

8 Seymour Chatman, Ovykii ve Séylem: Filmde ve Kurmacada Anlati Yapist, (Cev. Ozgir
Yaren), De Ki Basim Yayin., 1. Bsk., Ankara 2009, s. 21.
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anlatinin anlam yaratma yoluyla diinya hakkinda bilgi sunma 6zelligini sorunsallagti-
rirken hem anlatilardan bagimsiz diinya goriisiine hem de bu bilgiyi anlatilarin sagla-
diklarindan dahaotoriter kilacak bir temele gereksinim duydugumuzu belirtir. Fakatbu
arayisin kendisinin de zaten bir anlat1 yapist ihtiva ettigini de sdylemeyi ihmal etmez.

“Anlati temel bir bilgi bicimi midir, yoksa ortaya serdigi kadarin saptiran bir

uzsozliiliik yapist midwr? Anlati bir bilgi kaynagi midwr yoksa yanilsama kaynagi

mi? Sundugunu ileri stirdiigii bilgi, arzunun etkisi olan bir bilgi midir? Bu soru-

lara cevap bulabilmemiz igin, anlatimin anlama yanilsamasin iireten bir uzsoz-

liiliik yapist oldugu bilgisi ile anlatinin elimizde anlam iireten temel mekanizma

oldugu incelemesi arasinda gidip gelmemiz gerekiyor, fakat zaten, anlatinin

uzsozliiliik olarak ortaya konulmast bile bir anlatimin yapisina sahiptir.

Anlatinin kapsamini belirleyecek olursak en temel sekilde, kurmaca anlatilar
ve kurmaca olmayan anlatilar seklinde ikiye ayirabiliriz. Kurmaca olmayan anlatilara
mektup, ani, deneme, gazete yazilar1 gibi tiirler 6rnek gosterilebilir. Kurmaca anla-
tilar ise daha ¢ok diissel olandir, kurgusal olandir ve tasarimsaldir. Dolayisiyla kur-
macay1 belirleyen 6zellik onun gergeklikten uzakligidir, hatta gergeklikle sinanma
zorunlulugu olmamasidir.’® Kurmaca anlatilarin insanlarin diinyalarin1 zenginles-
tirme, onlara daha keskin ve derin deneyimler sunma potansiyeline sahip anlatilar
olduklarmi sdyleyebiliriz. Genel bir tanim vermemiz gerekirse kurmaca anlatilar,

gercek diinyanin kurgusal bir temsilini sunan kurmaca diinyalar olarak gortilebilir.*t

1.2. Anlatida Temel Kavramlar

1.2.1. Mimesis -Diegesis Ayrimi

[k olarak Platon ve dgrencisi Aristo’nun ortaya ¢ikardig1 bu kavramlari en
basit sekilde tanimlarsak; diegesis (anlatma), olay ya da olaylarin bir anlaticinin ken-

disi tarafindan ifade edilmesidir. Mimesis (gosterme) ise, ortada bir anlatici olmadan

% Jonathan Culler, Yazin Kurami, (Gev. Hakan Gir), Dost Kitabevi Yay., 1. Bsk., Ankara
2007, 5.135.

10 Ayse Oluk Erstimer, Klasik Anlat: Sinemasi, Hayalperest Yay., 2. Bsk., istanbul, 2013, s. 18.

11 Derviscemaloglu, Anlatibilime Girig, s. 60.
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olaylarin kendini ifade etmesidir. Platon Devlet adli eserinde bu iki kavrami soyle
tanimlar.
“Sair bize baskalarimin séyledigi sézleri, bu sézlerin nerede nasil séylendigini
anlattigi zaman, yaptigi is bir anlatmadir sadece. Ama sair bu sézleri séylerken
kendisi degil, bir baskasiymis gibi davranirsa, nedir o zaman yaptigi sey? Bir
baskasinin yerine gecmek, soziinii bir baskasinin kisiligine elinden geldigi kadar
uydurmak degil mi? Peki, bir insan sesini, davranislarini bir baskasina uydur-
maya ¢alisti mi ne yapmis olur? Benzemek istedigi kimseyi taklit etmig olmaz
mi? Demek ki siirin iki tiirlii anlatma yolu varmug. Biri tragedyadaki ve komed-
yadaki taklit yolu(mimesis); oOteki sairin olami biteni kendi anlatmasi(die-
gesis). "2
Aristo ise Poetika adli kitabinda sanati bir taklit yani mimesis olarak nite-
lendirir ve bu sanatlart kullandiklar1 araglar ve taklit tarzlari bakimindan tasnif
eder.® Aristo’ya gore sanatlar, ritim, s6z ya da harmoni araciliiyla taklit yaparlar.
Mesela resim sanatinda renk ve bigim, muzikte ritim ve harmoni, dansta ise sadece
ritim vardir. S6z sanatini bir arag olarak kullananlar1 ise taklit etme tarzlar1 agisindan
iki sekilde ayirmistir.

1. Hikaye yoluyla taklit etme. Burada sair kendisinin ya da bir baskasinin
basindan gegen olaylar1 anlatir.

2. Gosterme yoluylataklit etme. Taklit edilen kisileri eylem i¢inde gosterir.!*

Hikaye yoluyla taklit etmede bir kahraman ya da bir karakter vardir ve sair
bu karakterin (bu karakter sair de olabilir) basindan gegen olaylari ve durumlar1 (ba-
sindan gecmis gibi de gosterebilir) anlatir. Gosterme yoluyla taklit etme de ise sair
olaylar1 ya da durumlari anlatmaz, eylem i¢inde canlandirilir. Sair ortada yoktur.

Platon’un ise mimetik anlatiya kars1 mesafeli durdugunu hatta olumsuz diye-
bilecegimiz bir yaklagim igerisinde oldugunu felsefe konugmalarini i¢eren yazilarin-

dan 6greniyoruz. Platon Diyaloglar baslikli yazisinda mimesis-diegesis karsitligina

12 Platon, Devlet, (Cev. Sabahattin Eyiiboglu-M. Ali Cimcoz), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yay., 20. Bsk., Istanbul 2010, s. 83-84.

13 Aristoteles, Poetika, (Cev. Furkan Akderin), Say Yaymlari, 3. Bsk., Istanbul 2017, s. 35.

14 Avristotales, Poetika, s. 38.
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dayanan ti¢lii yapida bir temsil teorisi ortaya atarak {iglincii secenegi mimesis-die-
gesis karigimi olan bir epik siir 6rneklemesi sunar. Fakat bunlar arasindan “saf an-
latmay1” {istiin gérerek mimetik temsili hos karsilamaz. Bu olumsuzlamanin sebebi
mimetik temsilin “temsilin temsili” olmasidir. Platona gore Tanr1 yaratmasi da ger-
¢egin bir taklidi oldugundan sanat¢1 bunu iki kere taklit etmis olur ve bu yiizden
gercekten uzaktirlar.’® Platon Devlet adli eserinde kullandigi magara benzetmesi ile
temsil kavramina kars1 mesafeli durusunun temellerini atmigtir.’® Clinkii Platona
gore gergek, basitce taklit edilebilecek bir esas degildir. Asil gergeklik olan ideler
aleminin sorunlu bir yanilsamasidir. Zaten sorunlu olan tabiata yonelen taklit, boy-
lece asildan biraz daha uzaklagir. Hatta bu uzaklasmanin kendisi bir gerg¢eklik kaza-
nabilir ve bilyiilii bir bicimde tabiatin ve ideler aleminin yerine gegebilir. Platon ma-
gara alegorisinden drnekle giiniimiizde iizerinde tartigilan en 6nemli temsil sorunla-
rindan biri olan sanal gercgekligin “gercekligin’ yerine gegcmesi gibi sorunlarin temel
esaslarina isaret eder.

Antik ¢agdaki genel olarak durum boyle iken ilerleyen zamanlarda mimesis
kavrami iizerinde pek durulmaz. Ronesans donemine geldigimizde ise bu kavram
tekrar giindeme gelerek Neoklasik ¢agin sanat teorisinin merkezi kavrami olur. 18.
yiizyilin sonlarinda kavramim yararliligi hem normatif hem de analitik agidan tarti-
silir. Ozellikle Alman Romantikleri Kant’tan etkilenerek sanattaki mimetik anlayisi
reddedip bunun yerine “liretken muhayyile” kavramini koyar. Daha sonra gelen re-
alistlik ve toplumcu gercekei gibi akimlar mimetik sanat anlayigini savunurlar. Gii-
niimiiz modern ve ¢agdas fikirleri ise anti-mimetik sanat anlayiglariyla tiretken mu-

hayyileyi savunan romantik teoriye daha yakin durmaktadir.’

15 Schaeffer, Jean-Marie ve loana Vultur, “Mimesis ” Routledge Encyclopedia of Narrative
Theory, David Herman, Marie-Laure Ryan ve Manfresd Jahn (Ed), Routledge 2008, s.
309; Prince, Gerald, A Dictionary of Narrotology, University of Nebraska Press 2003, s.
52, 53; Bahar Derviscemaloglu, Anlatibilimde Mimesis ve Diegesis Kavramlari,
www.ege-edebiyat.org, 2007 ‘den Derviscemaloglu, Anlatibilime Girig, S. 67.

16 Platon, Devlet, s. 231-233.

17 Schaeffer ve Vultur, “Mimesis” Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, David Her-
man, Marie Loure- Ryan ve Manfred Jahn (Ed.), Routledge 2008, s. 309,310 ‘dan Dervis-
cemaloglu, Anlatibilime Giris, S. 68.
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Diegesis kavrami ise modern anlatida iki farkli anlamda kullanilmistir. Bi-
rincisi “Oykii” anlamindadir ve filmdeki dykiiye karsilik gelir. Ikincisi ise dilbilimci
Genette’in anlat1 diizeylerini ayirt ederken Sykii yerine kullandig1 diegesis kavrami-
dir ki Genette bu terimleri ekstradiegetik, diegetik, metadiegetik, v.b seklinde tasnif
etmigtir. Anlat1 kuraminda Genette’nin bu tanimi kabul gérmiis ve yaygin bir sekilde
kullanilmstir. 8

1.2.2. Oykii (Fabula)-Olay Orgusii (Sujet) Ayirmm

Anlat1 yapisini incelerken en 6nemli temel ayrimlardan birisi de 6ykii-olay
orgiisii ayrimidir. Temelini Rus bigimciliginden alan bu ayrim ortaya ¢iktig1 dénem-
den bugiine kadar 6zellikle yapisalcilar ve bigimciler arasinda tartisma konusu ol-
mustur. Tarihsel olarak bakarsak izlerini Aristo’nun Poetika adli eserinde gérsek de
bu ayrimdan ilk bahseden Rus bi¢imci Shklovsky’dir. Shklovski’ye gore “fabula”
eserin malzemesi; “sujet” ise malzemeden hareketle éykiinun tretilmesidir. Yani su-
jet, oykiiniin yabancilastirilmasiyla ortaya ¢ikan bir tiretmedir. Sujet, icerikle degil
daha ¢ok bigimle iliskilidir.’® E. M Forster, Roman Sanati adli kitabinda 6ykiyi
olaylarin zaman sirasma gore anlatilmasi olarak tanimlar 6ykii ile olay orgiisii ayri-

mina dikkat ¢cekerek olay orgiistiniin 6ykiiden daha gelismis bir yap1 oldugunu soyler.

“Olay orgiisii de olaylarin anlatimidir, ancak burada iistiinde durulan nokta,
olaylar arasindaki neden sonug iligkisidir. “Kral oldii arkasindan kralice de
oldii” dersek, oykii olur. “Kral oldii, sonra iiziintiisiinden kralice de oldii” der-
sek olay érgiisii olur. Zaman sirast bozulmus degildir ancak neden sonug iligkisi

yamnda, iyice golgede kalmistir.”?°

60’11 yillarda Fransizyapisalcilar1yinebu kavramlar Gizerinde birgok arastirma
gerceklestirmistir. Roland Barthes 1966 yilinda bu ayrima Anlati (recit) -anlatma

(narration) terimleriyle, Todorov ise 6yku (historie) - sdylem (discours) terimiyle

18 Shen, Dan, “Diegesis, Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, David Herman, Ma-
rie-Laure Ryan ve Manfred Jahn (Ed.), Routledge, 2008, s. 107’den Derviscemaloglu, An-
latibilime Giris, S. 69.

19 Derviscemaloglu, Anlatibilime Girig, S. 78.

20 E. M. Forster, Roman Sanati, (Cev. Unal Aytiir), Adam Yay., 2. Bsk., Istanbul 1985, s. 26.
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giindeme getirmislerdir?! Amerikali anlat1 kuramcis1 Seymour Chatman de Oyki ve
Soylem- Filmde ve Kurmacada Anlati Yapisi adli kitabinda, kurmacada 6ykii (ne an-
latt1g1) - soylem (nasil anlattig1) diye tamimladigi bu ayrimin nasil farkli ortamlara
uygulanabilecegini ve filmlerde kullanilabilecegini anlatir.

1.2.3. Zaman-Mekan

Kurmaca anlatinin en temel unsurlaridan olan zaman ve mekan kavramlar
birbiriyle bagintili ve tamamlayicr iligkisiyle anlatinin kavranmasina ve yorumlanma-
sina imkan tanimaktadir. Soyut bir kavram olarak karsimiza ¢ikan zaman, “bir isin,
bir olusun iginde gectigi, gegecegi ya da gegmekte oldugu siire”?? diye tanimlanir-
ken, felsefi olarak da “gecmis, simdi veya gelecek gibi zaman dilimlerinin kendisinin
pargalari oldugu siirekli biitiin” olarak tanimlanmistir. Parcalari 6nce sonra, baslangi¢
ve son gibi iligki bildiren terimlerle ifade edilen ve degismeden ayrilmaz olan bii-
tiin”?% geklinde tanimlanabilir. Anlati baglaminda degerlendirildiginde ise zamanin
tanimi, “olaylarin ve durumlarm icinde gergeklestigi ve sunuldugu yani anlatildig:
stireyi kapsayan periyot (lar)?* olarak hem temsil arac1 olan dili hem de temsil edilen
nesne olan olaylar1 igeren bir tanim kullanilmaktadir. Yani kurmaca anlatida 6ykii
ve sOylem diizleminde birbirinden ayrilan bir zaman kavrami s6z konusu olmaktadir.
Oykii zamani, bir anlati boyunca agiklanan olaylarin ne kadar zamanda gegtigini,
sOylem zamani ise bir metin ya da filmi okumak ya da seyretmek i¢in gecirilen siire
anlamidadir. Ornegin bir film 20 y1llik bir siireci anlatabilir. Oysa biz onu iki saatlik
bir stirede izleriz. Ayrica izleyici filmi izlerken olaylar1 zamansal olarak bir diizene
sokmaya caligir ve onlara bir siire ve siklik ytikler. Tiim bunlar anlatidaki olaylarin
ne zaman? ne kadar siire? ve hangi siklikta? yapildiginin bilgisine yonelik cevaplar
olarak karsimiza ¢ikar. Olaylar, farkli ihtimaller dahilinde diizenlenebilir, ayni

filmde farkli zamanlara gidip gelebilir (flashback- flashforward), anlatilmak istenen

21 Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, s. 79.

22 Turk Dil Kurumu, Giincel Turkge Sozluk, https://sozluk.gov.tr/, 19 Mart 2020.

28 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, Paradigma Yayinlari, 3. Bsk., Istanbul 1999, s. 943.

24 Prince Gerald, A Dictinoary of Narratology, University of Nebraska Press, Revised Edi-
tion, 2003, s. 99°dan Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, $.159.
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mesaja gore tekrar edilerek sahnelenebilir. Boylece zaman yapilar1 uyusmayan anla-
tilarla daha derin bir etki yaratilarak seyirciye farkli deneyimler yasatilabilir.
Zamandan daha az aragtirma konusu olan mekan, sozliikte “yer, bulunulan
yer, ev, yurt”?® seklinde tanimlanirken, felsefe sozliigiinde nispeten daha anlamli bir
tanimla “var olanlarin i¢inde yer aldigi, tim sinirh biiytikliikleri i¢ine alan, ugsuz
bucaksiz, biiyiikliik. Ug boyutu yani eni, boyu ve derinligi olan hacim.”? biciminde
agiklanmigtir. Anlatida daha ¢ok olaylarin iginde gosterildigi ve sunuldugu yer olarak
tanimlanan mekan, sadece karakterleri degil iginde var olan her seyi kapsayan bir
anlami ifade eder. S6zel anlatida mekan, nedenselligi ve zamani O6ne ¢ikararak yer
bilgisini arka planda tutabilse de filmde mekan ¢ok 6nemli bir faktordir. Olay 6rglsu
ve Oykii, mekanin i¢inde aksiyona geger, onu yonlendirir ya da zihnimizde mekan
yerlerini hayal etmemize yonelik islevsel bir anlay1s yaratir. Mekan, ideolojik ve duy-
gusal anlamlar tasiyarak 6ykiinin temasinda anlamsal degisikliklere isaret ederek fil-
min mesajina katkida bulunabilir. Karanlik bir oda umutsuzlugu, séminesi yanan bir
oda romantizmi gagristirabilir. Yahut yiiksek agaclari olan yemyesil bir bahge, sir-
larla dolu bir konusmaya ev sahibi olabilir. Bu baglamda film, ne istedigini anlatmak

icin hem ara¢ hem de amag olarak mekani, dogal ya da tasarlanmis olarak kullanir.

2.Anlatimn Dizimsel Gelisimi

Anlati formunun ne oldugunu kavramaya yonelik ilk girisimlerin Platon ve
Aristo’nun katkilariyla basladig: diisliniiliirse, anlatinin dogusuna ve gelisimine dair
yonelecegimiz ilk medeniyet Yunan uygarligidir. Toplumsal yap1 ve kiiltiirlerinin
kendi anlatilarina yansimasiyla ortaya ¢ikan epik ve klasik anlati yapisi, ilk incele-
yecegimiz anlat1 yapilari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1 Epik Anlati

Epik anlatry1 tammlarken dncelikle bu anlatinin nasil bir kiiltiirden ¢iktigini

anlamamiz gerekmektedir. Antik Yunanda kapital devlet sisteminden dnce, donemin

25 Trk Dil Kurumu, Giincel Turkge Sozluk, https://sozluk.gov.tr/, 19 Mart 2017.
%6 Cevizci, Felsefe Sozliigii, s. 583.
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diger topluluklarinda oldugu gibi ekonomide geligkin bir ig béliimiinin ve buna da-
yal1 bir sosyal tabakalagsmanin olmadigi bir toplum yasantis1t mevcuttu. Toplulugu
meydana getiren kisiler, sosyal statiileri, inanglar1 ve paylastiklar: degerler bakimin-
dan farklilasmamisti. Dolayisiyla bireylerin ne kendi arasinda ne de yasadiklari top-
lum arasinda bir ¢eligki yoktu. Bireysellik olmadigindan kisilerin yaptig1 her is ve
olus, kisisel ¢ikar i¢in degil toplumun lehine genel ¢ikara uyup uymamasi agisindan
degerlendirilirdi.?’

Topluluk ruhunun ve kolektif tavrin 6nemli oldugu bdyle bir toplumun kiil-
tlrd de elbette birlik ruhuna hizmet eden bir kiiltiir olacaktir. Dolayisiyla bu kiiltir{in
anlatilar1 da daha ¢ok, go¢, savas, dogal afetler, diinya, 6te diinya, evren, insan ya-
sami gibi biiyiik olaylar ve kolektif degerler iizerine kurulacak, bu degerleri konu ve
amag edinecektir. S6zlin uzaminin (diegetik anlatr) kullanildig1 bu anlatilar toplulu-
gun degerlerinin korunmasina yonelik deneyimleri hikdye eder. Mitolojik dykiileri,
sira dis1 kahramanlar1 ve insansi tanrilar1 igleyen konulartyla destanlar, 6zellikle Ho-

meros’un /lyada destan1 bu anlatiya en giizel drnektir.

Halk toplanip gelince bir araya

Ayagi tez Akhilleus kalkti dedi ki;

Atreusoglu, birazdan geri donecegiz, herhal
Yurdumuza gidecegiz kurtarirsak oliimden canimiz;
Bak yiyor akhalart bir olmus savasla salgin.

Gel bir duaciya, bir biliciye basvuralim

Ya da bir diig yorumcusuna, bilirsin Zeus getirir diisii.
O sdylesin, Phoibos Apollon 'un bu biiyiik dfkesi neden?
Adak mi adamadik, yiizliik kurbanlar mi kesmedik?
Uzaklastirmast i¢in bu basimizdan su salgini?

Koyunlarin, lekesiz kegilerin, razi mi yag dumanlarina??®

27 Y 6rilkhan Unal, Dram Sanati ve Sinema: Klasik Anlati Yapisimin Kokenleri, Hayalperest
Yay., 1. Bsk., Istanbul 2015, s.19.
28 Homeros, flyada, (Cev. Azra Erhat, A. Kadir), Can Yay., 24. Bsk., Istanbul 2008, s. 76.
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Epik anlatilarin konu ve amaglar1 kolektif yasama uygun, kapsayici ve bii-
tiinctildiir. Zaman ve mekan olgusu daha ¢ok gecmiste ve olmus bitmis seklindedir.
Kahramanlar kolektif toplumun temsilcisi ya da kolektif eylemin ta kendisi olarak
gorandrler. Bireysel secim yapan “karakterler” yerine toplumun genel ¢ikarlarina
uygun kolektif eylemlerin temsili olan “tiplemeler” vardir. Tiplemeler, kutsal nite-
liklere sahip dogaiistii varliklar gibi gosterilir. Tiirk destan1 Gilgamig’ta temsili tip-

lemelerin dogaiistii nitelikleri agikga goruldr;

Utanapistim soziine devamla, “Burada biitiin korkularini iiziintiilerini at!
Uruk’a gidince giinlerini keyfince gecirmeye bak! Halkina yararly igler yapmaya
calis. Yaptigin her yararl is seni mutlu edecektir. Hatirla! Canavari, gék boga-

st Oldiirdiigiinde halkin sevinci seni ne kadar mutlu etmisti” dedi.?

Sahneler genis agil1, yukardan bakan, ayrintiya 6nem vermeyen genel tasvir-
lerle kurulur. Olay &rgiisel anlatimin “nasil oldu?” sorusuna vermeye calistig1 kati
ve kuralci cevap yerine, Oykiisel anlatimin “ne oldu?” sorusuna verdigi cevapla daha
kusbakisi ve keyfi hareket eder. Epik anlatidaki ozanlar bugiin bizim anladigimiz
anlamda birer sanat¢1 degil, icinde yasadiklar1 toplumun kisileri ve destan kahraman-
lar1 gibi homojen bir biitiiniin parcalaridir®®

Sinemada epik anlatinin 6zelliklerinin kameraya uyarlanmasi belirli bir siireg
gerektirmistir. Epik anlatinin dogasi yasanmis gercekliklerle baglantili oldugundan
epik filmlerde daha ¢ok tarihi dramalar, kutsal kitaptan alinmis hik&yeler, orta ¢cag
oyunlar, biiyiik savaglar, tinlii kahramanlarin maceralar ya da topluma mal olmus
onemli kisilerin otobiyografik hayatlari anlatilir. Epik formdaki anlatida, kahramani-
nin 0znesi oldugu olaylari 6ne ¢ikaran bir karakter ve mekan tasarimi 6nem kazanur.
Estetik tasarim biitiinle iliskisini koruyan bir nitelige sahiptir. Olaylarin anlatildig1
doneme ait bakis agisinin ve atmosferin dig goriiniimii sembolik anlamlar igerdigin-

den giyim-kusam, dokuma ve aksesuar kullanimi da sembolik anlam yiiklii araglar

29 Muazzez IImiye Cig, Gilgames, Kaynak Yay., 3. Bsk., y.y, t.y, s. 35.
30 Unal, Dram Sanati ve Sinema, s. 23.
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olarak hizmet ederler. Epik anlatinin dis diinyaya ait gergekligi kendine 6zgii bir ta-
sarim ve mantiga sahip olarak tusluplastirmasi daha ¢ok biylk bitcelerin ve devasa
setlerin kullanildig1 yapimlar1 6ne ¢ikarir. Zaman tasariminda bazen birebir gergek
hikayeye bagl kalinmaz, kronolojik sira degistirilebilir. Y&netmenin ya da herhangi
politik bir sistemin istegi dogrultusunda bazi hik&yeler 6zellestirilebilir. Bilim kurgu
ve western gibi tiirlerle birleserek gecmis ve gelecege sigrayan bir yap1 kazanabilir.
Epik anlati formunun yonetmenin kendi kalturel birikimlerini de igine kat-
t181, daha kisisel yorumlarla farkli diizlemlere tasinan bir anlat1 formu olmasi sebe-
biyle biiyiik y6netmenler tarafindan daha ¢ok kullamildig:i goriilir. Akira Kuro-
sawa’nin 1985 yapimi olan Ran filmi, 6zel bir epik anlati 6rnegi olarak goze garp-
maktadir. Shkespare’in iinlii oyunu Kral Lear’in uyarlamasi olarak bilinen film, artik
yaslanmis bir savas lordu olan Lord Hidetora ichimonji’nin, komutanlig1 birakip
kralligini {i¢ oglu arasinda paylastirmak istemesi ile baslayan olaylar1 konu edinir.
Oykiisel diizlemde olay 6rgiisii baglantilar1 anlatinin “ne oldu?” sorusuna cevap verir
niteliktedir. Komutanin kiigiik oglu kendisine karsi ¢ikinca mirastan reddedilir ve
diger ogullar komutanla savasarak kralligi yerle bir edip birbirlerini yok ederler.
Ogullarinin acimasiz yiizleriyle kargilasan babanin gii¢ savaslari arasinda kalarak
ihanete ugramasini anlatan film, konu ve amag baglaminda epik anlat1 ile uyum gos-
termektedir. Filmde genis acili savas sahneleri ve siirsel diyaloglar: kullanan yonet-
men, bas kahraman Lord Ichimonji’nin kostiimleri ve depresif /obsesif ruh halini
yansitan makyaji ile kiiltiirel perspektifini kendine 6zgii bir dille yansitir. Tabiat kut-
sal boyutuyla ele alinarak donemin dinsel/sintoik ritiiel kapisi olarak merkez bir 6ge
gibi konumlanir. Komutan, i¢ sikintilarin1 disariya aktarirken dogayi Tanri yerine
koyarak ona kars1 haykirir ya da yalvarista bulunur. Alt1 dakika siiren savas sahnesi
ve dis ¢ekimlerin gogunda kullanilan duman efekti yénetmenin harekete dair bltin-
ciil bakisinin epik yorumu olarak dikkat geker.
2.2 Klasik Anlati
Yalnizca dramanin degil felsefe ve bilimin de ortaya ¢ikip sekillendigi Antik
Yunan kiiltiri, MO. 12.- 5. yiizyillar arasinda toplumsal sisteminde biiyiik degisim-

ler yasarken tiim diinyaya sekil verecek kokten bir doniisiim gecirmekte idi. Daha

358



Saliha EVLIYAOGLU

once kiiglik tarim, zanaat ve hayvanciliga dayali esitlikg¢i bir yapiya sahip olan smirl
ekonomi, tarim ve hayvanciligin gelismesi ve toprak konusunun “6zel miilkiyet” ala-
ninda tanimlanmasi ile yeni bir ekonomi anlayisina dogru evrilmeye baglamist1. On-
celeri savaglarda gosterilen kahramanliklarindan 6tiirli toplumun onayi ile baz1 aile-
lere verilmis haklar artik soydan gelen bir ayricalik haline doniismiis, islerinde ehil
kisilerden olusan askeri tabaka giderek toplumun kontroliinden bagimsizlagarak
keyfi kararlar alan bir yapiya biirlinm{istii.

Hukuk sisteminde ise annelik hukukunun 6n planda oldugu adalet anlayisi,
babalik hukukunun miras ve adalet sistemiyle yer degistirmisti. Hizlica gelisen bu
toplumsal yapitemelde, 6zel ve kisisel ¢gikarlara yonelerek toplumu zenginlik ve statii
agisindan siiflara ayiran bir yapi olarak yeni bir donemin baglamasina sebep olacakti.

Bu gelismede en biiyiik rolii tiiccar sinift oynuyordu. Tiiccar sinifi mal alip
satmakla ugrasarak giinden giine zenginlesen, toplumun biitiin unsurlarini bu yeni
ekonominin i¢inde islevsel kilan yeni bir sinifti. Bu yeni sinifin trettigi toplumsal
enerji ile artik atil olan her seyin ve herkesin canlanip igine katildig1, 6ziinii kisisel
cikarlara dayandiran, glindemini anlik catismalarin, savaslarin belirledigi, ¢eligkili
ve glivensiz bir yagam bi¢imi olan “Antik Uygarliga” dogru adim atilmaktaydi.3

Diin yasanan giivenilir hayat artik beklenmedik olaylarla altiist olabilme ih-
timaline aciliyordu. Artik diinyayi algilama bigimi biitiinsel, uyumlu ve siiregelen
halden, zayifliklari, ¢eliskileri ve ¢atismalar1 segen, ihtiyatli, korkulu ve siipheli bir
algilama bi¢imine geciyordu. Giindelik hayattaki bu hizli degisim hayatin akisinda
zamansallig1 ortaya ¢ikartyordu. Anlik degisim ve siirprizler insanin zamanin {ize-
rindeki aktif belirleyici roliinii kullanmasini gerektiriyordu. Artik rekabet yagamin
bir pargas1 oluyor, insanin eylemlerinin sonuglar1 toplumun degil yalnizca kendisinin
sorumlulugunda goriiliiyordu.3?

Kiiltiir degisiyor, degistikce anlat1 yapis1 da kalabalik ordulardan, savaslar-

dan, biiyiik toplumlarin hikayelerinden, bireyin hayatina ve eylemlerine dogru gegis

31 Unal, Dram Sanati ve Sinema, $.26.
82 Unal, Dram Sanati ve Sinema, S. 27.
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yapiyordu. Epik anlatidan tam bir kopus saglanmadigindan tanrilar ve doga {istii giic-
ler hala igbasinda idi ama gitgide insanin bireysel hayatin1 merkeze alan eserler ve-
riliyordu. Bireysellesmenin getirdigi rekabet ve ¢eliski kisisel yararla birlesince ve
her eylemin sonucu kisinin kendisini ilgilendirince anlatida “ne oldu?” yerine “nasil
oldu?”’ sorusunun cevabini arayan bir yap1 formu olan drama ortaya ¢ikiyordu. S6ziin
uzami, géziin uzamina gegis yapiyor ve epos donemin “anlaticis1” artik olay orgiisii
iceren “kurguya” doniisliyordu. Zaman ve mekan, gercek hayatta yasandigi gibi tak-
lit ediliyor, kurguyu gostermek i¢in sahne kuruluyor ve “drama” tiyatro sahnesinde
“tragedya” ad1 ile doguyordu. Tipki iginden ¢iktig1 tanr1 Dionysos’un yeniden dogus
hikayelerinde oldugu gibi drama, bireyin dogumuna tanik oluyordu.

Klasik anlat1, yapisini Yunan tanris1 Dionysos adina ilahiler sdyleyen Dithy-
rambos korosundan almaktadir. Koro, ilahi okuyup dans ve hareket ediyorken son-
ralar1 Arion tarafindan sabitlenerek bir sahneye ihtiya¢ duydu. Beraberce sarki soy-
lemeye devam ederken Thespis, bir kisi ayirarak karsilikli diyalogun oniinii aginca
ilk oyuncuyu sahneye ¢ikarmis oldu. Aiskhylos Ikinci oyuncuyu ayirinca artik tra-
gedyanin drama formunun i¢inde olugsmasini saglayan ortam kurulmus oldu. Za-
manla Sofokles ve Euripides bu formu gelistirerek klasik bigimi olusturan yapiya
kavusturacakti.

Aristo’nun “Tragedya ahlaki agidan agirbasli, basi ve sonu belli olan, belirli
bir uzunluga sahip olan bir eylemin taklididir.”®3 tanim1, buglinki klasik anlati yap-
siin temelini olusturmaktadir. Eylemin taklidi, gergege benzerlik yanilsamas1 mey-
dana getirirken olaylar sanki ger¢ekten oluyormus sanrisina kapilmamizi saglar. Bu
sanrinin inandiriciligini kuvvetlendirmek olay Orgiisiiniin isidir ve bu inandiricilik
serim-diigiim-¢oziim iligkilerindeki mantik 6rgiisiiniin en uygun bi¢cimde kurulma-
styla saglanir.

Aristo tragedyanin 6zelliklerini agiklarken “Tragedya sanat tarafindan gii-
zellestirilen bir dile sahiptir” diyerek dilin 6zelligini agiklayip “eylemde bulunan ki-

siler tarafindan temsil edilir” diyerek karakterin tanimini yaptiktan sonra tragedyanin

33 Aristotales, Poetika, s. 44.
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amacini da belirtir; “Tragedyanin amaci, acima ve korku duygularini harekete gegi-
rerek, ruhu kendi tutkularindan arindirmaktir.”3* Taklit eyleme olay 6rgiisiiyle bag-
lanan izleyici, olay ve karakterlerle 6zdesim kurarak tasidigimi diisiindiigii zararli
duygular1 bosaltir ve ruhunu bu duygulardan arindirir. Diger bir deyisle, seyretme
deneyimi kisinin i¢ine katildig1 kotli duygulardan arinma ritiieline dontismektedir.
Aristo, 6zdeslesme ve arinmanin mantigina degindikten sonra tragedyanin dgelerini
tarif eder; “Boylece tragedyanin alt1 6gesi ortaya cikar. Bu 6geler tragedyayi bir siir
dili olarak gosterir. Oykii, karakterler, dil, diisiince, dekorasyon, miizik.”%® Guniimiiz
klasik anlati yapis1 boylece bir gergeveye oturmus olur.

Sinema, tarihi boyunca hem kitlelerle bulusarak onlari etkileme giicii ve hem
de uzun dmiirli olma agisindan baskin olan anlatim bigimi, klasik anlatim bigimidir.36
Zamanla Aristo’nun kurami iizerinden birgok gelismeye tanik olsa da anlati bigimi
Aristo’nun ¢izdigi ¢ergeveyi temel almaya devam etmistir. Bu ¢erceve, serim, du-
gum ve ¢oziim 6gelerinden meydana gelen, kendi i¢inde butlincil bir 6ykii yapisina
sahiptir. Baslangi¢/sergileme/serim bolimuinde 6ykuniin karakterleri ile ilgili bilgiler
verilerek seyirciye tanitilir. Olaylar heniiz baglamaz fakat ana karakterin diinyasinda
bir denge durumu séz konusudur. Bu boliimde zaman, mekan ve konuya dair bilgiler
verildikten sonra karakterin denge durumu bozuntuya ugradigi bir olay gerceklesir.
Bu olay karakterin yasadigi diinyaya hi¢ benzemeyen ve hig¢ bilmedigi bir diinya ile
karsilagsmasina sebep olur. Bu yeni diinyada karakter denge durumunu tekrar kur-
may1 amag edinerek aksiyona girer. Diigim/ The Rising Movement/Y1iikselen Hare-
ket bolimii bu aksiyonlu alandir. Bu alanda engeller ve ¢atigsmalar siddetlenerek Cli-
max/Doruk noktasina ulasir. Aksiyon digiimleri sebep-sonug iliskileriyle birbirine
baglanarak karakterin aci, umut ve kayiplarini zirveye tasirlar. Doruk Noktasi’mi
Diisme Siireci/Falling Action takip etmekte, bu siire¢te kahraman ve anti-kahraman

catigmakta bazen kahramanin bazen de anti kahramanimn galip geldigi bir siireg tec-

34 Aristotales, Poetika, s. 44.
35 Aristotales, Poetika, s. 45.
36 Erstimer, Klasik Anlati Sinemast, s. 83.
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ribe edilmektedir. Son bolim olan Cdzlim/Resolution olusturmaktadir. Bu son asa-
mada kahraman ve anti-kahraman ise zorunlu olarak karsilasmakta, iyi ve kotii ¢a-
tigmakta ve sona varilmaktadir. Bu bolim ayni zamanda eger anlatim felaketle so-
nuglanmazsa, seyircinin ahlaki anlamda arindig1 ve duygusal tatmine ulagtigi kathar-
sisin de gergeklestigi kistmdir. Serim bolimuindeki dengeden farkli olsa da tekrar bir
denge durumu mevcuttur. ¥

Disaridan bakildiginda ¢ok farkli islenmis gibi goriinen klasik anlatiya sahip
filmler, yakindan incelendiginde Oykii kurulumu ve karakter 6zellikleri agisindan
benzerlikleri hemen fark edilmektedir. Olas1 anlatilarin sayisi sinirsizdir. Ancak ta-
rihsel olarak kurmaca film yapimina genellikle anlati bigiminin tek bir gelenegi ege-
men olmustur. Bu egemen tarza “Klasik Hollywood sinemasi” diyoruz.®®
Hollywood’un iirettigi bu klasik anlati filmleri hemen ve kolayca kavranabilir (bil-
dik, tanidik) gorsel diinyalar kurar ve bu diinyanin i¢inde popiiler kiiltiiriin 6nemli
bir kismini iggal eden ask, cinsellik, tutsaklik-6zgiirliikk karsitligi, zengin-yoksul kar-
sithig, aile, kahramanlik, bireysellik, birlik, dayanisma, cesaret, kiskanglik, hirs, re-
kabet vb. gibi temalar1 yerlestirir.*°

Klasik anlat1 icerik olarak popiiler arglimanlarin formiillerle ve tekrarlarla
kaliplagan 6gelerini kullanarak kisisel fantezilerin gergeklestigi bir diinya sunar. Bu
yaratimda merkeze kisisel psikolojik nedenleri alarak, kisinin kararlari, tercihleri ya
da karakter 6zelliklerini 6n plana ¢ikarir. Karakterin arzusu anlatiy: siirdiiren sey
haline gelirken onu bir hedefe yonlendirir. Hedefinin 6niine gecen engel yani karsi
giicle, finaldeki ¢6ziime kadar gatisirlar. Karsi gii¢, kahramanin istek ve 6zelliklerine
zit hedefler ve istekler tasiyan bir karakter olacagi gibi, sel, deprem, hortum, kar fir-
tiasi gibi dogal afetler ya da toplum baskisi, i¢ savas, yasalar gibi toplumsal faktorler
de olabilir. Fiziksel ya da ruhsal hastaliklar, kitlik, baskici yonetimler de engel olarak

karsimiza ¢ikabilir. Arzusuna ulagsamadigi i¢in ¢atisan karakter hedefe ulagmak i¢in

37 Rasim Erdem Avsar, “Aklin “Aksesuar”lart: Gustav Freytag’mn Dramatik Yapisindan Bir
Diinya Tasavvuruna”, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi, Istanbul
2019, Sayr: 28, s. 10.

38 Borwell, Thompson, Film Sanatt, s. 102.

39 Erstimer, Klasik Anlati Sinemast, s. 84.
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durumu degistirmeye cabalamak zorundadir. Istekler, neden ve sonucu olusturur.
“Neden ve sonug” degisimi ima eder. Eger karakterler anlatinin basinda oldugu tarz-
dan bagka bir gey arzulamasaydi degisim olmazdi. Bu nedenle karakterlerin 6zellik-
leri ve istekleri, nedenlerin ve sonuglarin giiglii bir kaynagidir 4°

Klasik anlatida olay orgiisiindeki rastlantisal olaylar (tesadiif) epik anlatida
rastlandig1 gibi, nedenselligin olagan yasalarini onaylayan bir yapidadir. Kaza eseri
olaylar, kahramanin diinyada diizeni yeniden kurmak igin iistesinden gelmek zo-
runda oldugu bir engel olarak hizmet etmektedir. Rastlantilar kimi zaman diinyanin
kendi gercek dogasini gosterir kimi zaman ise izleyicinin ya da okuyucunun olaga-
niistii durumlarda hayata dair islerin nasil gittigini daha iyi anlayabilecekleri bir 6l¢ii
aygit1 yahut bir test islevi goriirler. Bu anlamda tesadiif kavrami klasik anlatida do-
ganin ya da yasalarin bir kigkirtmasi olarak goriildiigiinii sdyleyebiliriz.**

Klasik anlat1 filmleri genellikle karakterin amacina ulastig1 ve tiim sorularin
yanit buldugu bir sekilde biter. Olay orgiisii giiglii bir finale dogru akici ve dogrusal
bir sekilde olustugundan bu mutlu sona ulagsmak siirpriz olmaz. Mutlu sonda ulagilan
denge her zaman var olan egemen deger ve diisiince kaliplar1 uyarinca gergeklesir.
Mutlu son izleyiciye mutlulugun ne oldugunu tarif eder. Ideolojik bir mutluluk tarifi
verir ancak bunu herkesin kabul ettigi bir diisiince olarak sunar.

Hollywood yapimi1 Esaretin Bedeli (Frank Darabont, 1994) adli film, klasik
anlatinin tipik 6rneklemi icine girer. Filmin serim bdliimii, geng ve basarili bir ban-
kaci olan Andy Dufrense’in karisini ve karisinin agigimi 6ldiirme sugundan tutukla-
narak Shawsank Hapishanesine gonderilmesini anlatir. A¢ilis sahnesi diegetic miizik
kullanarak baslar. Andy karakteri arabadadir ve radyoda “If I didn’t Care (Umursa-
mamis Olsaydim)” sarkisi calmaktadir. Andy sarhos bir sekilde karisinin ve agiginin
birlikte oldugu evin dniinde onlar1 gézetlemektedir. Arabanin torpidosundan silahini
cikarak eve dogruyurir. Andy arabayken flash-back sahneler ile orada neden bulundu-

guna dair sebepler verilir. Sirasiyla; karis ile tartistigi, karisinin bosanma talebinde

40 Bordwell, Thompson, Film Sanati, s. 102.
41 Andras Balint Kovacs, Modernizmi Seyretmek, (Cev. Ertan Yilmaz), De Ki Basim Yay., 2.
Bsk., Ankara 2016, s. 81.
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bulundugu, bavulunu toplayip evi terk ederek golf oyuncusu sevgilisi ile birlikte ol-
dugu sahneler Andy’nin arabadaki gbézetleyici konumunu agiklar. Bu sirada paralel
kurgu ile mahkeme sahnesine gegis yapilir. Andy Dufrense mahkemede sanik pozis-
yonunda karisini ve karisinin sevgilisini silahla 6ldiirmekten suglanmaktadir. Cina-
yet silah1 bulunamamis fakat olay yeri inceleme tarafindan yapilan arastirmada
Andy’nin olay mahallinde oldugu kanitlanmistir. Hakim cinayetlerin sanik tarafin-
dan islendigine kanaat getirerek iki miiebbet hapis cezasi verdigini beyan eder.
Andy’nin masum ve saskin bakislariyla sahne kararir. Sahne aydinlanirken
Shawsank Hapishanesi gérunir. Hapishane, ana karaktere yabanci olan yeni diinya-
dir ve bu yeni diinyanin yasama bigimi karakterle birlikte seyirciye de tanitilir. Ha-
pishane stireci boyunca Andy’nin en yakin arkadasi olacak Red karakteri devreye
girer. Mahkdmlarin digaridan ihtiyaglarinin saglayicisi olan Red, uzun yillar 6nce
cinayet sucundan hiikiim giymistir ve belirli araliklarla tahliye kurulunun 6niine ¢1-
karak 1slah olduguna dair kurulu ikna etmeye galismaktadir. Hapishane mekani tani-
tilmaya baslanirken Red karakteri “anlatic1” konumunu alir. Red iizerinden diegetik
formu kullanan film, serim, diiglim, doruk noktas1 ve diisme siirecleri boyunca bu
formu kullanmaya devam eder. Hapishaneye yeni mahkdmlar gelirken Red ve ekibi,
yenilerden hangilerinin ilk gece aglayacagina dair iddiaya girerler. Burada Red
Andy’ye oyunu kullanir fakat baska bir mahkiim aglayinca iddiay1 kaybeder. Soguk
ve kederli tavriyla Red’in sevgisini ve dikkatini ¢ceken Andy’nin seyirciyle 6zdesles-
mesi “anlaticinin sempatisi” ile desteklenerek tamamlanir. Baslangi¢/Serim bolu-
munde hapishanenin mudiird Worden Norton ve basgardiyan Kaptan Hadley karak-
terlerini de taniriz. Miidiir Norton kendisinin inangli ve disiplinli biri oldugunu vur-
gularken, Kaptan Hadley midiiriin siddetinin uygulayicisidir. Biitiin karakterler ta-
nitildiktan sonra engellerin ve ¢atismalarin oldugu aksiyonla dolu Diigiim/Y tikselen
Hareket boliimii baglar.

Diiglim bdliimiinde Andy’nin 19 sene boyunca kalacagi hapishanede bagina
gelen olaylar, catigmalar ve engeller islenir. Boliimiin hemen baginda Andy, Red’den
kazi iglerinde kullanilan kUgUk bir tas ¢ekigi getirmesini ister. Seyirci, ana karakterin

bir arzusu/kagis plani oldugunu varsaysa da Red, kiigiik bir ¢ekicle toprak kazmanin
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600 y1l siirecegine soyleyerek karakterin kagis planini olanaksiz goriir. Seyirci, ka-
rakterin arzusu ve arkadasinin diisiincesi arasinda celigkiye diiser fakat gekic geldik-
ten sonra Andy’in bu ¢ekici tas oyma hobisinde kullandig: goruliince “tlinel kazarak
kagcma” plant hem Red hem de seyirci agisindan ihtimalden diiser. Bu béliimiin ilk
aksiyon diigtimii Andy’nin “Kiz kardesler” adli bir grup tarafindan siddet ve teca-
viize ugramasidir. Karakterin iki senesi bu igkence ile miicadele etmesi ile gecer. Bir
stire sonra bankaci kimligi fark edilince 6nce mahkdm ve gardiyanlarin sonra da mii-
diir Norton’un mali danigmanliklarini Gstlenir. Bu durum onu hapishanede ayricalikli
bir konuma sokar. Kiz kardeslerden kurtulur ve daha rahat ve elverisli bir is olan
kitiphane bolimind gecer. Yanina yardimer olarak Red’i alir. Diger aksiyon dii-
gimi ise Brooks karakteri ile olusturulur. 50 yildir hapiste yasayan yaslt mahkim
Brooks disar1 ¢ikmay1 hig istemese de islah yonetiminin karari ile tahliye olur. Bro-
oks o kadar ¢ikmak istemez ki disar1 ¢ikmamak i¢in garesizlikten sadece sug islemek
olsun diye arkadaslarindan birinin bogazina bigak bile dayar. Ydnetim Brooks’a ka-
lacak bir yer ve markette bir i vermistir. Fakat Brooks disardaki yagsamin hizin1 kal-
diramaz ve kaldig1 odada kendini asar. Bu diigiim, Red karakterinin uzun yillar ha-
piste yasamak ile ilgili diisiincelerinin dolayisi ile kendisi ile ilgili diisiincelerini
onaylayan bir diigiim olarak anlatiya eklenmis gibidir. Red, bu kadar uzun siire ha-
piste yasayan kisinin orada bir kimlik ve aidiyet gelistirdigini, bir statii sahibi oldu-
gunu, disarda ise tiim bu statiiden mahrum kalarak bir hi¢ gibi yagamay1 istemeyece-
gini diisinmektedir. Red “disar1 ¢ikmaya” karst onyargilidir ve Andy’nin “olasi
¢ikma planina” daha basindan engel koyan diisiince ve tavirlar ortaya koyar. Bu ak-
siyon diiglimii ayn1 zamanda hapisten sonraki yasama dair kamusal bir mesaj verme
islevini de anlatiya yiikler.

Andy zaman gectikge miidiir Norton’un kirli islerine de bakmaya baslar.
Mali sistemin boslugunu kullanarak kimsenin bilmedigi yeni bir kimlik uydurur ve
mudiarin kanuni olmayan para gelirlerini aklayarak kanuni hale getirir. Karakterin
arzusu artik bulundugu durumda en iyi yasam sartlarini kendisi ve diger arkadaslari

icin olusturma istegidir. Kiitiiphaneyi giizellestirir, fon bulur, ceza alsa da tim
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mahkdmlara hoparlérden mizik dinletir. Bir ara Red’den kendi hiicresinin duvarla-
rina asmak i¢in once Rita Hayworth’un sonra Marilyn Monroe ve Raquel Welch’in
posterlerini ister. Karakterin poster arzusu, hapishanede yapilan toplu sinema goste-
rimlerinde Rita Haywoort™un Gilda filmindeki performansinin etkisidir. Andy hapis-
hanedeki kaderini kabullenmis goriinmektedir. Arada bir Red’e umut kavrami ile
ilgili yaptig1 konusmalardan hapishaneden ¢ikacagina dair bir plan1 varmis gibi go-
rinse de bu plani destekleyecek bagka bir isaret olmadigi i¢in anlatinin odagi karak-
terin hapiste yasadig: aksiyonlarda kalir. Umut kavrami ise Red’in kars1 ¢iktig1 ve
Andy’nin yasadiklari ile basa ¢ikmak i¢in kullandigi bir hayatta kalma ydntemi ola-
rak gériinmeye devam eder.

Bolimin bir diger aksiyon diigiimii ise aradan 19 yil gectikten sonra yeni
mahkdmlarin gelmesi ile baslar. Andy, mahkdimlarin arasindan geng ve sempatik bir
hirsiz olan Tommy Williams ile bag kurar. Anlatici Red, kiitiiphaneyi belirli bir se-
viyeye tastyan Andy’nin yeni projesinin Tommy oldugunu sdyler. Andy Tommy’ye,
hep yakalandigi igin iyi bir hirsiz olmadigini ve Kariyer degistirmesi gerektigini be-
lirterek karakterin mentor/bilge rehberi konumunu alir. Ona okuma yazma dersleri
vererek lise diplomasi almasi i¢in sinavlara hazirlar. Tommy bir giin Red’e Andy’nin
hangi sugtan hapiste oldugunu sorunca Red ona Andy’nin hikayesini anlatir; Karisini
ve golfcii asigini 6ldiirmekten hapishaneye girmistir. Bunun tizerine Tommy saskin-
lik i¢inde bagka bir hapishanede kaldiginda tanistig1 bir su¢ludan bahseder. Adi Elmo
Blach olan mahkdm, bir giin golfcu bir adami takip edip hirsizlik maksadi ile evine
girdigini fakat tam is iizerindeyken adamin uyandigini, aralarinda arbede ¢iktigini,
yanindaki kadinla golf¢ii adami 61diirmek zorunda kaldigini sdyler. Isin giizel tarafi
polisler kendisi yerine evli olan kadin maktuliin bankaci kocasini tutuklamiglar ve
hapishaneye gondermislerdir. Bu itiraf hem seyirci hem de karakterler agisindan su-
cun iglenip islenmedigine dair ilk itiraftir. Bu sahne, 0 zamana kadar Andy’nin ma-
sumiyetine inanan fakat bir tiirlii emin olamayan seyirci i¢in ger¢egin agiga ¢iktigi
ilk sahnedir. Bu sahne ayn1 zamanda “tesadif” olgusunun ikinci kullanimi olarak

karsimiza ¢ikar. Anlatida birinci olarak tesadiflin kullanimi, Andy’nin tam olarak
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karisinin ve agiginin 6ldiiriildiigii ayn1 gece olay yerinde bulunmasidir. Mahkeme
sahnesinde savci, Andy’nin orada bulunmasim “biiyiik bir tesadiif”” olarak nitelendi-
rerek bu tesadiifiin altin1 gizer. Ikinci tesadiif ise Tommy’nin gercek katilin itirafini
alip Andy ile ayn1 hapishaneye gelerek onunla bag kurmasidir. Her iki durumda da
tesadiif epik anlatida kullanildig1 gibi nedenselligin olagan yasalarini onaylayan ya-
pistm korur. Ikinci tesadiif olan Tommy’nin bilgisi, Andy’nin baht doniisiinde
olumlu y6ne dogru bir gidise isaret etse de sonrasinda Andy baht doniislinii neden-
sellik yasalari ile degil kendi zekési, azmi ve gabasi ile gergeklestirecektir. Andy
katilin itirafin1 duyduktan sonra miidiire giderek bu itirafin kendi masumiyetini is-
patlayacak ¢ok 6nemli bir firsat oldugunu, Tommy’nin sahitligi ile dava agip kaza-
nabilecegini sdyler. Fakat Miidiir Andy’e istedigi cevab1 vermez. Tommy nin yalan
sOyleme ihtimalinden ve dava konusunda sansinin olmadigindan bahsedince Andy
mudiriin direncinin mali isleriyle ilgili oldugunu diisiinerek para aklama olayindan
kimseye bahsetmeyecegini agiklar. Bunun iizerine miidiir Andy odasindan kovarak
bir ay hiicre cezasi verir. Andy hiicredeyken miidiir bir gece Tommy’i hapishanenin
bahgesine ¢agirarak Andy’nin masumiyetine dair itirafin dogru olup olmadigini ve
Andy lehine sahitlik yapmak isteyip istemedigini sorar. Tommy itirafi yapan adamin
gercek oldugunu ve memnuniyetle sahitlik yapacagini belirtir. Bunun tizerine miidiir
baggardiyan Kaptan Hadley’e isaret verir ve Hadley Tommy’i 6ldiriir. Boylece
Tommy’nin gelmesi ile baglayan aksiyon diigiimii Tommy’nin 6lmesiyle ¢oziiliir.
Olaylar doruk noktasina dogru tasmmaya devam eder. Miidiir Andy’e
Tommy’nin kagma girisiminde bulundugunu ve bu yiizden 6ldiirmek zorunda kal-
diklarin1 ve artik her seyi unutup tekrar islerinin basina gegmesi gerektigini soyler.
Andy teklifi reddedince tekrar bir ay hiicre cezasi alir. Andy ikinci hiicre cezasindan
cikinca ilk olarak Red’e evliligi ile ilgili itirafta bulunur. Karisimi ¢ok sevdigini fakat
ketum biri oldugu i¢in bu sevgiyi gostermedigini, onun bagka biri ile olup 6ldiiriil-
mesinin kendisinin sugu oldugunu séyler. Red ise boyle diisinmedigini ve bir katil
degil fakat kotii bir es oldugunu sdyler. Bu sirada Andy Red’e hapisten ¢iktiktan

sonrast i¢in kurdugu hayalleri anlatir. Meksika’da bir sahil kasabasinda otel isletip
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eski bir tekne satin alip miisteriler ile balik tutmaya gidecegini fakat orada bir seyleri
bulup getirecek bir arkadasa ihtiyaci oldugunu soyler. Red bu teklife sicak bakmaz
¢linkii disarisinin Brooks gibi kendisine de uygun olmadigini diistinmektedir. Fakat
Andy Red’e sanki vasiyet eder gibi eger buradan ¢ikacak olursa eskiden karisina
evlenme teklif ettigi yere giderek oradaki volkanik siyah bir tasin altindan kiigiik bir
kutu almasina dair kendisine s6z vermesini ister. Konugmalari1 Red’den bir halat iste-
mesiyle son bulur. Red arkadaglarina Andy i¢in endiselendigini ve kendisi 6ldiirmek
istiyor olabileceginden dolay1 kaygi duydugunu belirtir. Red o gece hi¢ uyuyamaz.

Anlatinin doruk noktasi bu sahneden sonra baglar. Doruk noktas1 boyunca
biitiin olaylar1 kurgu teknigi kullanilarak yazilmis bir masal gibi anlatici Red’in sesi
esliginde izleriz. Sabah olmustur ve rutin mahkdm sayimi sirasinda Andy eksik ¢ik-
mistir. Andy’i kogusunda bulamayan gorevliler miidiire haber verirler. Miidiir
Andy’i gbéremeyince sinirlenerek duvara taglardan birini firlatinca duvardaki poste-
rin arkasinda bir tiinel oldugunu fark ederler. Andy 20 sene boyunca tiinel kazmis ve
o gece kazdig tiinelden kagmistir. Seyirci bu zamana kadar Andy’nin planindan ve
bu tinelden habersizdir. Ydnetmen, kurgu teknigiyle seyirciye sirasiyla Andy’nin
geceler boyunca kazdig: tiinelin topraklarini pagalarindan asagiya dokerek nasil ha-
pishanenin bahgesine bosalttigini, nasil miidiiriin ayakkabilarini ¢aldigimi ve o gece
tlinelden gegerek kanalizasyon baglantisiyla nasil disar1 ¢iktigini gosterir. Andy yag-
murda yikanip plastik posete koydugu kiyafetleri giyerek yeniden dogmus gibi ha-
pishaneden ¢ikmistir. Sabah miidiir i¢in hazirladig1 yepyeni kimligiyle bankaya gidip
yillar boyunca akladigi paralardan olusturdugu hesabindan parasini gekerek isti
agik arabasinda Meksika’ya dogru yol alir. Anlatinin doruk noktasi, araba sahnesi
ile tamamlanmustir.

Bu sahneden sonra filmin anlatisinda diisme siireci baglar. Kahramanin ve
anti-kahramanin hesaplagmasi ve kahramanin nasil galip geldigi gosterilir. Andy
banka hesabindan para ¢ekerken Miidiir Norton’un suglarini agiga ¢ikaracak biitiin
belgeleri banka gorevlilerine vererek postalamalarini istemistir. Maliyeye gonderilen
postalar incelemeye almir. Ardindan siren sesleriyle birlikte bir grup polis hapisha-

neye gelir. Once gardiyan Kaptan Harley’i tutuklayan polisler iist kattaki miidurin
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odasina giderler. Odasmnin kapisini kilitleyen miidiir tabancasi ile kendini vurarak
intihar eder. Hesaplagma bitmig anti-kahraman yenilmistir.

Anlatinin ¢6ziim boliimii Red’e gelen kartpostal sahnesiyle agilir. Kartpostal
Meksika’nin sahil kasabasindan gonderilmistir. Hapishanede kalan Red, Andy’nin
6zlemini cekmekte ve arkadaslarina hep ondan bahsetmektedir. Tahliye kurulunun
toplantisina girdiginde bu sefer kendinden emin bir sekilde konusur ve kurul tahli-
yesine karar verir. Red hapishaneden ¢ikar ve daha dnce Brooks’un kaldigi odada
kalmaya ve Brook’un daha once ¢alistigi marketteki ayni iste galismaya baglar. Red,
her ne kadar hapishane digindaki hayatta bagsaramayacagini diisiinse de Andy’e ver-
digi sozii tutmak icin volkanik tagin bulundugu adrese giderek tasin altindaki kutuyu
alir. Kutuda bir miktar para ve Meksika’daki sahil kasabasinin adresi vardir. Red
tiim korkusuna ragmen Andy’nin verdigi adrese gider ve arkadasi ile bulusur. C6zim
boliimiinde Red anlatici konumundan ¢ekilmistir. Red yine anlatmaya devam eder
fakat daha ¢ok kendi kendine konusuyor gibidir. “Umarim arkadasimi bulurum” di-
yalogu onun artik anlatici konumundan anlatiy1 oynayan karakter konumuna gecti-
gini gostermektedir. Filmin sonu klasik anlatinin argiimanlar1 dahilinde karakterin
amacina ulastig1 ve tiim sorularin yanit buldugu sekilde biter.

2.3 Modern Anlati

Modernizm kavramini esas olarak “eski”’ye gore alinan bir konumda “yeni”
olma durumu ile agiklayabiliriz. Modern, en genel anlamiyla eski ya da gegmis git-
mis olana (bunlara ebedilik degeri verilmis olsun ya da olmasin) karsi olarak giincel
ya da sadece yeni olanin degeri anlamia gelir. Modernizm ise, modern (giincel)
kulttinun, soyutlama ve kendini yansitma gibi belirli genel estetik 6zellikleri tanim-
lad1g1 sanatsal ve tarihsel bir dénemi belirtir.*? Bu baglamda, modernlesme siirecinin
koklerinin Rénesans devrine ve reformlara uzaniyor olmasi, 17. Yiizyilin bilimsel
gelismelerinin bu siirece eslik etmesi dolayisiyla modernligin dogusunu, Galileo’nun
tabiat ilimleri alaninda yaptig1 arastirmalar1 ve Kiliseye kars1 takindig: sekiiler tavir

ornegini dikkate alarak 6zetlemek miimkiin géziikmektedir.*®

42 Kovacs, Modernizmi Seyretmek, s. 15.
43 Ridvan Sentiirk, Postmodern Kaos ve Sinema, Avrupa Yak.Yay., 1. Bsk., Istanbul 2011, s. 26.
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Insan1 ve insan aklmi merkeze alan bu modern siirecte bilimsel, endiistriyel
ve teknolojik buluslarla ortaya ¢ikan sanayi devrimiyle birlikte toplum, ekonomide
kapitalist tiretim modeline gegerek yasantisindaki keskin degisimlerle rasyonel bir
diizene adim atmistir. Modern toplumun isleyisi, insan aklinin bir tasarimi oldugun-
dan, aklin doga ile iligkisindeki yetkinligine dayali olarak zaman ig¢inde olusup geli-
sen bir igleyise sahiptir. Bu toplumsal isleyis teolojik gelenegi temel almaktan ¢ika-
rilarak bilimsel verilere dayandirilmistir. Teolojinin kaybettigi politik giiciin yerine,
yerel yonetimlerin bagimsizlastigi, 6zgiirliik ve esitlik sdylemlerinin yonlendirdigi
yeni bir adalet ve hukuk anlayisi ge¢mistir. Artik 6zne iktidara yiikselmis, devlet
sosyallesmis, cezalar uysallasmis, ekonomi somiirgelesmistir.

Toplumdaki degisim sanata ve sinemaya da yansimugtir. Artik insan figiirii-
niin merkezde oldugu, perspektifin konumlandirdigi bir mekan ve uzamla yeni bir
gorsel sanat anlayis1 dogmaktadir. Bu anlayis, farkli yorumlama ve elestiri bigimle-
rini sistematik olarak 6n plana gikararak zaman iginde sanatin kendisini ve hakikatini
sorgulamasiyla ilgili ontolojik aciklamalarda bulunmaya gayret etmistir.

Sanat olarak modernizm tanimlarina goz attigimizda temelde kendi gelenek-
sel sanat bi¢imleri ilizerine estetik bir diigiinmenin ve elestirel bakig agisinin ortak
zemin oldugunu goriiyoruz.** Modern anlatiy1 temellendirirken Macar akademisyen
ve kuramci Andreas Balint Kovacs, Fransiz yeni dalgasi yonetmenlerinden Erich
Rohmer’in, sinemada modernizmin nasil anlagildigiyla ilgili asagida belirtilen S0-
zund, 6zIU ve genel bir formil olarak kullanir.

“Kiibistlerin resimde ya da Amerikalilarim roman yazimindaki yaptiklarini yap-
maya ¢alismis modern sinema simdiye kadar olmamistir. Yani ger¢ekligin par-
calardan yeniden olugturulmasini kastediyorum ve bu yeniden insa gelisigiizel
ve kutsal seylere karsi saygisiz goriinebilir.*®
Kovacs, bu tanimdan yola ¢ikarak modern sinemanin {izerine oturdugu ilke-

leri belirler.

44 Kovacs, Modernizmi Seyretmek, s. 28.

4 Eric Rohmer, Jean Domarchi, Jaques Doniol-Valcroze, Jean Luc Godard, Pierre Kast,
Jaques Rivette, and Eric Rohmer, “Hiroshima, notre amour”, icinde Cahiers du cinema
97 Temmuz 1959, s. 4.’ten naklen Kovacs, Modernizmi Seyretmek, s. 128.
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1. Modernist sanat gercekligin pargali bir goriiniime sahiptir.

2. Modern sanatgi, gercekligin tutarliligini yeniden olusturmak i¢in kompo-
zisyonun “genel ve soyut” ilkelerini kullanir.

3. Bu tutarliligin ingasiin temeli, her zaman kendi kompozisyonu igindeki
bir “soyut fikir” dir. Bu yeniden insanin sonucu da kesin olarak bir miktar “keyfiligi
ve 6znelligi” igerir. CUnki sanat yapitinin bigimi ilk olarak duyularadogrudan verilen
gerceklikten ziyade soyut bir diigiinceye génderme yapar. Bu sebeple modern bigim
her zaman biitiin sanatlarin temeli olarak diisiiniilen ve ciddiye alinan diinyevi ya da
kutsal gerceklige dair bir sagduyudan kaynaklanan belirli bir derinlikten yoksundur.

4. Modern sanat bigiminin en biiylik kaynagi ampirik gergeklikten ziyade
kendi soyut ilkeleridir, bu nedenle bir 6lcliye kadar modern bigim her zaman kutsal
seylere saygisizdir ve “kendini yansitir”.

Kovacs’a gore bu temel ilkeleri ele aldigimizda ise modern sinemada anla-
tinin ii¢ genel tematik ¢erceveye oturdugu goriilmektedir:

1. Insanin ¢evreden kopuklugu (Yabancilasma)

2. Gergeklik anlayisinin 6znel, mitolojik ve kavramsal olarak yeniden tanim-
lanmasi

3. Yiizeydeki gercekligin altindaki hi¢lik fikrinin agiklanmasi (Modern birey
higligi kendi 6zgiirliigiiniin temeli olarak kabul eder ve geleneksel metafizik deger-
leri aramay1 birakir)*®

Bu ilkelerden yola ¢ikildiginda modern anlatinin kullandig1 olay orgiisii, an-
lam yaratirken modern sanatin ii¢ temel ilkesi ile iliskilenmektedir; soyutlama, ken-
dini yansitma ve 6znellik. Soyutlama, bi¢imin doga ya da gercekligi temsil etmenin
geleneksel yollarma degil, gergekligin ya da doganin temel olusturucu ilkelerinin
esasli bir 6zeti olarak goriilen bir kavramsal yapiya ya da sisteme génderme yapma
anlamna gelir. Modern bicimdeki 6znellik; tim bu kavramlara ait sistemlerin, genel-
likle yaraticinin (Auteur) seylere bakmanin yeni bir sanatsal yolu olarak kabul edil-

mesi gereken girisimi seklinde sunulmasi anlamima gelmektedir. Kendini yansitma;

46 Kovacs, Modernizmi Seyretmek, s. 205.
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bicimsel estetigin bu girisiminin izleyici tarafindan da anlasilacak bir tarzda olustu-
rulmasidir.*’ Ozellikle sanat filmlerinin anlatisinda kullamlan modernist anlam, yo-
rumun belirsizligi, izleyicinin olay orgiisiiniin insasina bilingli zihinsel katilimi ve
oykiiniin 6znelligi kullanilarak olusturulur.*®

Doénemin felsefesi hakikatin biitiinsel olarak kavranilamazlig: iizerine ¢ok
fazla fikir tirettiginden ve gergegin pargali goriiniimiini yansittigindan sanat eserleri
cok katmanli ve ¢ok anlamlidir. Anlamlar boliindiigii gibi insanin fiziksel bedeni de
resimlerde parga parca gosterilir. Anlati, oykiisel ve bigimsel olarak ¢ok katmanli
kurulur; ele aldig1 sorunlara ¢6ziim iiretmeyen Oykii yapisi ile olasiliklara kap1 ara-
ladigindan, 6znel iiretime ¢agr1 yapar. Kameraya doniik konugmalar, nedensiz bos-
luklar ekleme gibi tekniklerle anlatinin modernist séylemi kuvvetlendirilir. Kalitesi
yiiksek ve sira dis1 elestirel diyaloglar kullanilir. Parcali gérsel dokuya O’na Dair
Bildigim Iki U¢ Sey (Jean Luc Godard, 1966) ve Hafta sonu (Godard, 1967) filmleri
en iyi dérneklerdendir.*®

Modern filmler adalet, 6zgiirliik, su¢ gibi kavramlarin sebep ya da sonugla-
rindan ¢ok kavramlarin kendisini tartisir. Oykii tarz1 daha ¢ok bireyin hayatin1 ve
onun ¢ikmazlarini isleyen belirsiz ve kendini yansitan bir tarzdadir. Mesela karakte-
rin hayatindaki bir slirece odaklanarak kimlik krizlerine yakindan bakabilir. Persona
(Ingmar Bergman, 1966) filmindeki gibi psikanalitik yaklasimlar kullanilarak kimlik
krizinin kendisi merkeze oturabilir.

Modern anlati, Serim diigiim ¢6ziim gibi ayrimlamalarin olmadig: bir olay
orgusu icinde nedenselligi kirarak 0yki ve karakterle olan bagimizi koparabilir. Seyir-
cinin kontrol duygusunu hedef alarak beklenmedik olaylara agik, giivensiz bir diin-
yanin iginde dolagsmasini isteyebilir. Serseri Asiklar (Jean Luc Godard, 1960) filminde
karakterleri motivasyonunu belirleyemedigimiz gibi olaylarin arasinda neden sonug
iliskisi de kuramayiz. Patricia’nin kararlarinin nedenleri agiklanmaz yahut Michael’e

asik olup olmadigi anlasilmaz. Izleyici kimin neden dyle segimler yapt1§1 konusunda

47 Kovacs, Modernizmi Seyretmek., s. 206.
48 Kovacs, Modernizmi Seyretmek, s. 72.
49 Kovacs, Modernizmi Seyretmek, s.133.
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siirekli olarak varsayimlar iiretir. Modern anlatida dykiiniin nasil anlatildigi 6nemli-
dir ¢linkii bigimsel sorgulama 6n plandadir. Estetik kaygimin hizmet ettigi amag ise
daha ¢ok bireyin diisiince diinyasina yonelik oldugundan sinematografik bigimler,
duygusal uyarimdan ¢ok diigiinsel olarak sorgulamaya iten sdylem dilini agiga ¢ikar-
may1 hedefler.

Modern anlatida tesadiifiin kullanimi klasik anlatidan temel olarak farklilik
gosterir. Burada tesadiifiin islevi olay orgiistindeki nedenselligi onaylamak degil onu
sorgulamak ve diinyadaki “seylerin olus tarzinin” tahmin edilemezligini gdstermek-
tir. Modern anlatida tesadiifler daha yiizeysel diizeyde kalarak klasik anlatidaki derin
gerekliliklerini yitirirler. Klasik anlatinin amaci, finalde izleyicinin tesadiiflerin ras-
gele karakterini unutmasidir. Oysa modern anlatinin amaci izleyicinin aklina, tesaduif-
lerin gogu kez dykiilerin sonunda gerceklesmesi yoluyla rastlantilarin dramatik etki-
sini sokmaktir. Bernardo Bertolucci’nin ilk uzun metraj filmi olan ve senaryosunu
Pier Paolo Pasolini ile birlikte yazdigi La Commare Secca (Korkun¢ Orakgt) (Paso-
lini, 1962) filminde bir fahisenin 6ldiriilmesiyle ilgili bir sorusturmanin dykdisiinii
anlatir. Sorusturmanin sonunda bir cinayet islemenin her biri i¢in bir tesadiif mese-
lesi oldugu ortaya ¢ikar. Bir tanesi ise 0zel bir sebep olmaksizin ve kaza sonucu bu
cinayeti islemistir.>® Buradaki modern anlatiya isaret eden yenilik tesadiifiin yalnizca
onemli yon degistirmeler igin bir motivasyon haline gelmesi degil ayn1 zamanda bii-
tiin bir yagam tarzinin ilkesine donlismesidir.

Zaman ve mekan kurgusunda gegmis ve gelecek i¢ ice gegirilerek sinirlama-
lar ortadan kalkar. Zamanin kendisi gelis gidisler yapilabilen bir araca doniisebilir.
Hirogima Sevgilim (Alain Resnais, 1959) filminde zaman yavaglatilan, tutulan ya da
esnetilebilen somut bir gerceklik olarak kullanilir.

Modern anlatidaki sonlar, ucu agik yahut olaylarin ¢dziime ulasmadigi tama-
men belirsiz sonlardan olusabilir. Bazi sonlarda ise Kovacs’in modernist dénemde

F3AN13

ortaya ¢iktigini ifade ettigi “spiral yoriinge anlat1” tekniginin kullandig1 sonlar mev-

cuttur.5! Bu sonlarda, karakterler olaylardaki sorunu ¢6zmek igin bir dizi girisimde

%0 Kovacs, Modernizmi Seyretmek, s. 83-84.
51 Kovacs, Modernizmi Seyretmek, s. 88.
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bulunur ancak yalnizca gegici ¢oziimlere ulasirlar. Sorun kismen ¢oziilse de bastaki
sorunu tetikleyerek yeniden {ireten baska bir ¢atisma ortaya ¢ikar. Onlar siirekli ola-
rak ayni sorunun ¢oziilmeden kaldig1 yeni durumlarla karsi karsiya kalirlar. Bu tip
oykiilerde ¢oziim ¢atigmanin yok olmasi degil bu ¢atismay1 ¢ozemeyen karakterlerin
yok olmasidir. Almanya Sifir Yili (Roberto Rossalini, 1948) filminde ailesinin ve
kendisinin geg¢imi i¢in ugrasan bir ¢ocugun intihar etmesiyle sonug¢lanmasi bu anla-
tima tipik bir 6rnektir. Jules ve Jim (Francois Truffaut, 1962) filminde ise tekrar eden
girisimlerinden sonug¢ alamayan kadin kahramanin, asiklarindan biriyle intihara sii-
riiklenmesini konu alir.

2.4 Avangart Anlati

Fransizca bir kelime olan avangard (avant-garde), asil olarak 6n siralarda go-
rev yapan askeri birlik anlamini tasimaktadir. Fransizlar daha sonra bu kelimeyi yeni
sanat hareketlerini tanimlamak iizere aym1 anlamda kullanmaya devam etmistir.
Avangard “Kabul edilen formlarin disinda kalan veya bunlara karsi ¢ikan; genel ge-
ger, giinliik, standartlara ters diisen ya da uygun olmadigi iddia edilen konularla il-
gilenen ve 6zellikle ticari hesaplara diisman olan sanatsal yaklagim™®2 olarak tanimla-
nabilir. Ayni sekilde “avangard, yeni, yenileyici, ¢igiragan, geleneksel/konvansiyonel
olandan ayrilan, alaninda yeni bir yon belirleyen, bazen biitiin bir sanat anlayisina
kars1 duran ve yeni bir sanat tanimlamasi iddiasi tastyan hareketlere verilen bir ad-
dir.”®3 tanimini da kullanabiliriz.

Baz1 kuramcilar avangardi modernizmin iginde bir hareket olarak kullansa
da Matei Calinescu, Antoine Compagnon, Raymond Williams gibi kuramcilar onu
modernizmden ayirmislardir. Antonie Compagnon avangardin i¢inde “gelecege dair
tarihsel bir biling ve zamanin ilerisinde olma arzusunu” goriirken, modernizm ise

“simdiye dair bir tutku” diye belirtir.>* Ozellikle Peter Burger’ e gore avangard, 20.

52 Liz-Anne Bawden, The Oxford Companion to Film, Oxford University Press, London,
1976’dan Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, De Ki Basim Yay.,3. Bsk., Ankara 2014, s. 229.

% Ridvan Sentiirk, “Avangart Sinema ve Empresyonizm”, Global Media Journal Turkish
Edition, Istanbul 2012, Cilt: 3, Sayt: 5, s. 142.

% Compagnon, Cinque Paradoxes de la modernite, s. 48’den Kovacs, Modernizmi Seyret-
mek, s. 27.
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Yiizyilin sanat yapitinin 6zerk karakterini reddeden sanat1 giindelik yasam alaniyla
yeniden biitiinlesmesini onaylayan bir sanat hareketidir. Avangard, sanatin toplum-
sal islevlerinden uzaklasan ve katiksiz estetik 6zelestiri kategorisine uyan ‘estetik,’
modern hareketlere radikal bir sekilde karsidir. Modernizm sanati sanat olarak ku-
rumlastirir. Avangard, ise kurumlasmanin sanati kendi katiksiz estetik boyutuyla si-
nirladig1 ve onu toplumsal islevlerinden tecrit ettigi onciiliine dayanarak sanatsal ku-
rumlara saldirir. Burger’e gore bu durum modernizmle Avangardi ayiran en temel
farktir. Avangard sanat yapit1 toplumsal, politik ve felsefi bir manifesto olmasindan
hareketle modernizm iginde sayilamaz.%®

Avangart Fransa’da 1920’lerde baglayan ve 30’lara kadar siiren, iki diinya
savasinin arasindaki bir donemi nitelemektedir. {1k olarak resim ve edebiyat sanatin-
daki akimlarla ortaya ¢ikan bu hareket daha sonra sinemay1 da etkisi altina almistir.
1. Diinya savagi sonrasi yagsanan ekonomik ortam, yiikselen enflasyon, artan gecim
masraflariyla birlesince iilkede toplumsal bunalim yasaniyor ve her yerde grevler bas
gosteriyordu. Donemin sanatgilari Paris’te bir yandan bu toplumsal bunalimlar1 ve
savagin sebeplerini sorgularken bir yandan da ge¢misin sanatina tepkilerini stirdiirii-
yorlardi. Bu ortamda yeni bir sanatsal ifade bi¢imi arayiglar siirerken avangart ha-
reketin ilk 6rnekleri ortaya gikmaya baslamustir. Ozellikle empresyonizm, stirrealizm,
dadaizm ve soyut sanat akimlarinin etkileriyle olusan avangart sanat, sinema ala-
ninda ticari kaygidan uzaklasarak sanatsal kaygi tasiyan yaratimlarla kendine yon
belirlemistir. Parisli sinemacilarin ¢ikardigr sinema dergilerinde fikirsel derinlikle-
rini agiga ¢ikarttiklar yazilar yayilamasi, sinema kuliipleri kurarak sinemanin sanat
olarak kabuliine yonelik adimlar atilmasiyla hem Fransiz sinemasinin hem de avan-
gard sinema dilinin temelleri olugsmustur.

Avangart sinemanin en 6énemli yazar ve yonetmenlerinden olan Germanie
Dulac (1882-1942) sinema anlayisini s0yle agiklamaktadir; “Teknigi, goriintii ve se-

sin anlatimsalligini, yenilenmis bir bakisin hizmetinde kullanarak yerlesik gelenek-

%5 Peter Burger, Theory der Avantgarde’ den Kovacs, Modernizmi Seyretmek, s. 27.
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lerle bagini koparmak, gorsel ve igitsel alan iginde kalan yeni duygusal akortlar ara-
mak.”%® Dulac’a gore bir avangard film kalabaliklarin zevkine yonelmeyi amagla-
maz. Hem saf diisiincenin kisisel bir manifestosu oldugundan bencil, hem de ilerle-
menin disindaki tiim oteki ilgi noktalarindan yalitilmis oldugundan 6zverilidir. Bu
baglamda Fransiz Avangart sinemacilari yenilik¢i ¢abalartyla taninan Sovyet yonet-
menlerden ayiran en 6nemli fark bu anlayistadir. Ciinkii ayni sanatsal akim ve estetik
kaygilardan etkilenmis olmalarina ragmen Sovyet yonetmenler sinemaya daha siyasi
bir islev yiikleyip genis bir seyirciye hitap etmeyi hedeflemiglerdir.5’

Avangart filmlerde anlatida farkli yaklasimlar sergilenmesi neredeyse bir
kosuldur. Oykii yerine bicim ve hareket aracilifiyla ifade arayan yeni anlayislar ge-
listirmislerdir. Bazen hafif bir 6ykiisii olan fakat kamera agilarinin farkli kullanimi-
nin, yumusak odaklanmanin ya da bindirme ve erimelerin kullanildig tekniklerle bu
farkliliklar yaratilmistir. Bazen de zaman mekan mantigimni ortadan kaldirmiglardir.
Riya benzeri gorunt diizenlemeleri kullanarak gergekiistiicti egilimleri sdylemle-
rine dahil etmislerdir.

Empresyonistlerin bu ad1 almalarinin en 6nemli nedeni, anlatima biiyiik psi-
kolojik derinlik kazandirmakla ve bir karakterin bilincini ortaya koymakla ilgilenme-
leridir. Bu ilginin yonelimi psikolojik davraniglardan ziyade igsel aksiyondur. Abel
Gance ve Louis Delluc gibi yonetmenler filmlerinde olay 6rgiisi zamanini ve 6znelligi
yonlendirirler. Anilar1 tanimlamak i¢in bir ya da birden ¢ok geri doniisler kullanirlar.
Karakterin i¢ diinyasina, diislerine, fantezilerine ve zihinsel durumlarina 1srarci bir
sekilde deginirler. Insanin zihinsel durumlarini sinematografi ve kurgu araciligiyla
ifade etme yollar1 deneyerek, irisler, maskeler ve bindirme teknikleriyle diigiince ve
duygular aktarirlar.5® Genel olarak avangart ve 6zellikle empresyonist filmlerin en
bariz vasfinin edebiyati, oyuncuyu ve teleolojik bilincini merkeze alan dramaturgiyi

model olarak benimseyen klasik-ger¢ekei anlatim sinemasindan uzaklasarak, resmin

%6 Germaine Dulac, The Avant- garde Cinema, New York University Press, s. 141°den Abisel,
Sessiz Sinema, s. 229.

57 Abisel, Sessiz Sinema, s. 229-232.

%8 Bordwell-Thompson, Film Sanatt, s. 464, 465.
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kendisine merkezi bir konum bigmesi oldugu goriilmektedir.® Ozellikle Dulac ¢izgi-
ler, hacimler, ylzler, duygulara ve diislere daha gok yer birakmak {izere bunlarin tem-
silianlamlarindan soyunarak kendi formlarinin mantigi iginde, higbir tertip ya da plan
olmaksizin dogrudan gelismeleri gerektigini soylemistir.®® Madam Beudet ’in Giiliisii
(Germaine Dulac, 1923) filmi kadin karakterin i¢ diinyas1 ve diisleri tizerine kurulmus
bir anlat1 yapist sergiler. Film, bir kumas tiiccar ile yaptig evlilikte sikict bir rutinin
icinde sikigip kalan Madam Beudet’in, giindiiz diisleri sayesinde bu monotonlugu
kirma g¢abasmi anlatir. Diig diinyasinin gorintiilerindeki akis, bindirme ve kurgu
teknikleri kullanilarak saglanir. Diislerinde gokyiiziinde araba ile dolasan Madam
Beudet karakteri bazen de hi¢ sevmedigi kocasini bir tenisginin evden alip gottirme-
sini hayal eder. Yonetmen Dulac, “kendisine sik sik intihar sakasi yapan kocasinin
6limana dileyen kadin karakter” vasitasiyla modern zamanin orta yasli ve umutsuz
kadin figuriint 6ne ¢ikarir ve modern kadinin varligina iligkin elestirel bir bakis sunar.

Freudyen psikanalizden etkilenen siirrealist ekol ise aklin kontroliiniin olma-
dig1 ve her tiirlii estetik ve ahlaki kayginin 6tesinde olan bilingdisini anlatilarinda
yansitmaya ¢aligmistir. Bir¢ok siirrealist film asir1 derecede anti-anlatidir ve neden-
selligin kendisine saldirarak gercgekgilikle savasir. Bu filmler seyircinin aslinda ol-
mayan anlatiy1 bulmaya calisarak rahatsiz olmasini ister. Bu sinema stili eklektik ve
siirrealist resmin etkisi altindadir 8 Filmin bicimine dair bircok denemeler yapan
kuramc1 ve yonetmen John Epstein, yakin plan fotojeni g¢ekimlerle nesnelerin her
seferinde yeniden anlam kazandigindan bahsederek avangart anlatiya yeni bir boyut
kazandirir. Sair ve yonetmen Marcel L’Herbier ise filmlerinde izlenimci ve simgeci
yaklasimlarla farkli dekor tasarimlart deneyerek dekoratif sanat mozaikleri elde et-

mis, gorsel ustaliklariyla kendine 6zgii bir tarz gelistirmistir.

%9 Sentiirk, “Avangart Sinema ve Empresyonizm”, s. 160.
80 Abisel, Sessiz Sinema, s. 233.
61 Bordwell-Thompson, Film Sanati, S. 466.
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2.5 Postmodern Anlati

Kelime anlami olarak modernizmden sonraki doneme gonderme yapan post-
maodernizm, modernizmin ortaya ¢ikardigi toplumsal yapi ve bicimde fiili bir ¢6-
zlilmenin basladigi noktada ortaya ¢ikan harekete verilen addir. Hareketin baslangi-
cini, Avangart donemin sonlarina, ikinci diinya savasindan hemen onceki tarihlere
gotiirebiliriz. Unlii Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee, 1939°da yazdig1 Bir Tarih Ince-
lemesi adli kitabinin 5. Cildinde "modern dénem Birinci Diinya Savasi ile son bul-
mustur. Bundan sonraki donem postmodern donemdir ve iki diinya savasi arast bu
dénemin baslangict olmustur"®? der. iste bu sekilde postmodern ve postmodernizm
terimleri de ilk olarak Toynbee sayesinde literatiire girmis olur.

Tarihsel olarak bakildiginda, Frederic Jameson’in ileri siirdiigii gibi, post-
modernizm, askeri ve iktisadi Amerikan hakimiyeti akimimin tist-yapisal ifadesi ya
da en azindan Avrupa-merkezciligin sonu olarak da goriilebilir.%® Ozellikle 60°li yil-
larda kendisinden s6z edilmeye baslanan bu hareket, 80°’1i yillarda giindelik yasamda
bir kavram olarak kullanilmaya baslandi. Onceleri mimaride bir yontem olarak ye-
rini arayan kavram gitgide politik ve ekonomik bir yonteme sonra da elestirel bir
bakis agisina doniismiistiir.

Kavrama yonelik diigiinsel ve kiiltiirel yaklasimlara bakildiginda ise; Jean-
Frangois Lyotard’a gére postmodernizm, yeni bir bilgi bigiminden diinyaya bakma-
miz gereken donem olarak goriilebilir. Bu donemde aydinlarin artik yapabilecekleri
tek sey, hakikati sdylemek, diinyay1 kurtarmak vs. yerine yeni hamleler bulmak; kii-
ciik oykiiler anlatma ve dinleme giicli edinmek; genelde de bilimsel bilginin, anlatrya
dayali bilgi karsisindaki ayricalikli, tistiin konumunun sona erdigini kabul etmektir. %4

Kavramin kiiltiirel tanimlart ile ilgili Frederic Jameson su sekilde bir ¢ergeve

cizer. “Kiiltiirde postmodernizm iizerine benimsenen her konum -ister savunma ister

62 Sitk1 M. Ering, “Postmodernizm’in Tamimi1”, Anadolu Sanat Dergisi, Eskisehir 1994, Sayz:
2,s. 31

83 Necmi Zeka, “Zeka: Yollar1 Catallanan Bahge”, Postmodernizm: Jameson, Loyatard, Ha-
bermas, (Der. Necmettin Zeka), Kiy1 Yaymlari, 2.Bsk., Istanbul 1994, s. 10.

64 Zeka, “Yollar1 Catallanan Bahge”, s. 26.
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karalama olsun- ayn1 zamanda ve zorunlu olarak, bugiin ¢okuluslu kapitalizmin do-
gasina iligkin a¢ik ya da o6rtiik bir siyasal tavirdir. Ve postmodernizmi bir iislup ola-
rak degil de bir dizi ¢ok farkli ama tabi 6zelligin mevcudiyetine ve bir arada yasa-
masina olanak taniyan bir kavramla anlamak yani kiiltiirel bir basat 6ge olarak kav-
ramak zorunlu gériiniiyor”® diye belirterek kavramin igerigini netlestirmektedir.

Sanatsal agidan baktigimizda da Lyotard, postmoderni agiklarken “Postmo-
dern, modernin iginde gosterilemeyecek olan seyleri bizzat gosterimin kendinde éne
¢ikarandir, uygun formlarin tesellisi ile imkansizin nostaljisini hep birlikte yasamaya
elveren begeni konsensiisiinii reddedendir.; yeni gosterimleri, tadini ¢gikarmak igin
degil, ama gosterilemezin varoldugunu daha iyi hissettirmek i¢in arastirandir” der ve
postmodern sanatgiy1 bir filozof konumuna sokar.

Postmodernist anlati, postendiistriyel toplumun tirettigi bir anlat1 seklidir. Bu
toplumda bireysellik giderek yok olurken 6zgiinliik anlamini yitirmeye baglamistir.
Internet, medya- televizyon ve sinemanin ¢agin gergekligini kurdugu, “seyreyleyen”
bireylerin ekran ve perdeden akan imge ve anlamlarla yasamini diizenledigi bu pos-
tendiistriyel donem, postmodern anlatinin arkasindaki yapiy1 olusturur.

Postmodern anlatiya “gifte kodlama” olarak yansiyan en temel 6zellik, yiik-
sek sanat ve popiiler sanat arasindaki ayrimin ortadan kalkmasidir. Postmodern es-
tetik, sanat ve giindelik hayat arasindaki sinir1 silerek her seyin sanat olabilecegine
dair bir iddiay1 sanatsal alanda temel ilke olarak gérmektedir. Bu ilke, her tirli faa-
liyetin sanatsal alanda kendine yer bulmasina yol agar ve boylece yiiksek kiiltiir ve
kitle kultlirii-popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrim ¢oker.5” Postmodern anlati-
nin eklektik ve ¢ok sesli yapisi sayesinde hem azinliga hem seckine hem de popiiler

kiiltiir kodlarma hitap eden bir anlam insa edilerek farkliliklar 6ne ¢ikarilir.

8 Frederic Jameson, “Postmodernizm ya da geg kapitalizmin kiiltiirel mantig1”, Postmoder-
nizm: Jameson, Loyatard, Habermas, s. 61-62.

% Jan Francois Lyutard, “Postmodern nedir sorusuna cevap”, Postmodernizm: Jameson, Lo-
yatard, Habermas, s. 57.

67 Ali Karadogan, “Postmodern Sinema mi Film mi?” [letisim Arastirmalar: Dergisi, Ankara
2005, Cilt: 3, Say1: 1, s. 142.
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Postendiistriyel donemin kaotik yapisindan beslenen postmodern anlati, pas-
tig, parodi ve sizofreni gibi post modern kavramlari da igerisinde barindirir. Pastis
6lu bicemlere dykiinmedir.®® Bicak Sirti (Ridley Scott, 1982) filmi bilim kurgu ol-
masina ragmen 1940’larin kostiimlerini, ofislerini ve punk-rock sag stillerini birles-
tirerek kullandigi i¢in klasik bir pastis 6rnegi sayilir. Parodi ise bu dykiinmeye alayci
bir bigim ekler. Biyuk Lebowski (Ethan Cohen, Joel Cohen, 1998) filmi eglence en-
diistrisini agir bir sekilde parodiler. Sizofreni, Psikanalist Lacan tarafindan ortaya
atilan bir psikolojik bozuklugu agiklayan terimdir. Lacan kisaca sizofreniyi “goste-
ren zincirinde ve bir sdyleyis ya da anlam1 olusturan birbirine bagh sentagramatik
gosteren dizilerinde bir kirilma” seklinde tanimlar.®® Birbirinden farkli olay ve nes-
neleri tekrar ve yeniden yan yana getirerek hem zamanla hem de imgelerle oynayan
postmodern anlati, nostaljiye duyarli 6ykil yapisiyla gegmis ve gelecege giderek sim-
diyi yeniden kurguladigi gibi simdiye yogunlasarak gegmise ve gelecege ¢agrisimda
bulunabilir. Metne ya da karaktere sizofrenik bilisler (kirilmis zincirin iirettigi an-
lam, yapay ya da alternatif gergeklik) yiiklenerek anlatinin icerigine gergeklik bag-
laminda miidahale edilebilir. Déviis Kuliibii (David Fincher, 1999) filminde gercek-
ligin ¢arpitilmis hali ve yanlis yerlestirilmis kimliklerin i¢inde dolasan sizoid bir ka-
rakter yansitilir.

Ridvan Sentiirk postmodern anlatinin seyirciye vaad ettigi estetik gerceve-

den bahsederken ayni zamanda seyircinin konumuna dikkat ¢eker.

“Seyreden bireyler postmodern estetigin sasirtict hareketler, beklenmedik kar-
stlagmalar, ger¢egin tabiatinin problematizasyonu, libidinal simir agimlart ve se-
yir vasitasiyla kendilerini hayrete diistirecek bir riiya gezisine davet ettigini go-
riirler. Bu estetikte eserler, tiirler, anlatim teknikleri, sacilmis mekanlar ve za-
man birimleri tipki farkl gerceklik diizeyleri gibi dil oyunlarini ihtiva eden bir
diyologda igige ge¢mistir. Bu diyalogun devam edebilmesi igin seyirci yorulmak

®8 Frederic Jameson, Postmodernizm, (Cev. Nuri Plumer-Abdilkadir Gélct), Nirengi Kitap,
1. Bsk., Ankara 2011, s. 59.
89 Jameson, Postmodernizm, s. 68.
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bilmeyen bir hareketlilik icinde olmali, seyretmeli, tecriibe etmeli ve bizzat ken-

dini hadiselestirmenin sanatin estetik tabiatim belirledigini kesfetmelidir.” ™

Postmodern anlatinin anlamli ve biitiinliiklii bir metin yerine daha ¢ok yap1
sokiim uygulanmus dykii ve karakterler kullandigim gériiriiz. Oykiiler de karakterler
de parcalanmig ve ¢eliskili yapilartyla karsimiza g¢ikar. Ana karakter zaaflar1 olan
(rontgenci, alkolik) fakat ayn1 zamanda iyi ve gilivenilir bir erkek karakter olabilir.
Iki diinyada sikisan, birileri tarafindan yonlendirilen yahut siradan bir insan gibi ag-
layan erkek karakter kullanimi oldukga fazladir. Olay orgiileri, metinleraras: diiz-
lemde insa edilen anlamlarla “klise” tabir edilen sdylem bi¢imleriyle farkli metin ya
da filmlerden toplanarak ortaya ¢ikmis “kolaj” bir yapiya sahip olabilir.

Postmodern anlatilarda “tesadiif” merkezi bir unsur olarak goriilebilir. Fakat
buradaki en temel fark tesadiifiin postmodern kullanimmin onun bir felaket degil
ancak alternatif bir gercekligin tezahiirii olmasidir. Klasik anlatinin sonunda izleyici
“ne olduysa olmasi1 gerektigi gibi oldu” sonucuna varir. Modern anlatinin sonunda
“her sey ¢ok farkli olabilirdi” der. Postmodern anlati ise aslinda ayni seyin ayni anda
nasil farkli olabilecegini yani aym Oykiiniin farkli bir ¢esitlemesini gosterir. Ucuz
Roman (Quentin Tarantino, 1994) filminde tesadiif neredeyse tiim hakim kuraldir.
Kos Lola Kos (Tom Tykwer, 1998) filminde ise her seyin 6ykiiyii herhangi bagka bir
yone dondiirebilen tesadiiflere bagli oldugu ayni 6ykii modelinin alternatif versiyon-
larindan olusur.™

Postmodern anlatida anlatinin merkezi siirekli degisebilir. Farkli karakterle-
rin bigimlendirdigi olay orgiilerinden olusan bir biiyiik temel 6ykil olabilir. Bigak
Swrtr (Ridley Scott, 1982) filminde karakterlerin hikayelerini kendi merkezlerinden
ayr1 ayr1 izleriz. Bu durum ayni zamanda seyirciyi 6zdeslesme yapamadigi bir ka-

rakter yapilandirmasiyla kars1 karsiya birakir.

70 Sentiirk, Postmodern Kaos ve Sinema, s. 416.
"1 Kovacs, Modernizmi Seyretmek, 84-85.
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Postmodern anlatida cinselligin ve tutkularin metaya doniistiigi, siddet ice-
rikli eril fantezi diinyasinin ve eril korku kiiltiiriiniin yeniden sunumunu seyrettigi-
miz dykiilere sik sik yer verilir. Mavi Kadife (David Lynch, 1986) Temel Icgiidii
(Paul VVerhoeven, 1992), Vahsi Duygular (David Lynch, 1990) gibi filmlerde bu te-
malar anlatiya islenir.

Bert Olivier postmodern filmleri birlestirici ve yikict tiirden filmler olmak
iizere iki kisma ayirir. Olivier'e gore birlestirici tiirden filmler postmodernizmin yii-
zeysellik, cogulluk gibi 6zelliklerini agsmayan, bu 6zellikleri sadece sunan filmlerdir.
Bunlar, Kayip Hazine Avcilar: (Steven Spielberg, 1981), Cin Mahallesi (Roman Po-
lanski, 1974), Yildiz Savaslar: (George Lucas, 1980), Temel I¢giidii (Paul Verhoe-
ven, 1992), Ozel Bir Kadin (Garry Marshall, 1990), Robocop (Jose Padilha, 2014),
Geng Bekar Bayan Araniyor (Barbet Schroeder, 1992) gibi filmlerdir. Yikici tiirden
filmlerisetlim bukliseligi ve heterojenligi sorgulayan filmlerdir. Diva (Jean- Jucques
Beineix, 1981), Montrealli Isa (Dneys Arcand, 1989), Bicak Sirt: (Ridley Scott,
1982), Mavi Kadife (David Lynch, 1986) gibi filmlerde bu sorgulamayi goriiriiz. ?

Sonug

20. ylizyiln ikinci yarisinda anlatibilim bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmig
ve bu alandaki gelismeler 6zellikle 70’1 yillardan itibaren biitiin sosyal bilimleri
icine alan bir etkilesimi de beraberinde getirmistir. Onceleri yalnizca edebi anlatila-
rin uyguladigi bir yontem olarak kullanilan anlatisal yaklagimlar, zamanla psikoloji,
felsefe, sosyoloji, sanat tarihi, iletisim, ilahiyat, tip ve yapay zeka gibi alanlarda kul-
lanilan ve uluslararast 6lgekte yaygimlasip gesitlilik kazanan bir yaklasim olmaya
devam etmistir. Sinema sanati ise 6zellikle kurmaca anlatinin kavram ve kuramlari-
nin biitiin olanaklarini kullanmis, evrensel olarak ragbet géren bu dinamik alani kendi
biinyesine katmistir. Bu baglamda ¢aligma, giincel anlat1 yapilarinin kdkeninde yatan
geleneksel temeli arastirmig ve toplumsal degisimlerle sekillenen ana akim egilim-
leri donemsel olarak incelemistir. Calismada anlatilarin ortaya ¢ikisina denk diisen

2 Karadogan, “Postmodern Sinema m1 Film mi?”, s.149.
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toplumsal ve kilttrel dinamikler tespit edilmis ve ana akim anlatilarin donemlerinin
etkilerini tasidiklar1 goriilmiistiir. Sinemada kullanilan temel anlati1 6zellikleri ise
yine donemsel Usluplara uygun olarak aktarilmis ve bircok yonetmenin kendi tarzini
ana akim anlatilar tizerinden olusturdugu anlagilmistir.

Bilindigi iizere toplumsal yasamdaki gelisim evreleri ve bu gelisimlerin an-
lat1 formlarmi yonlendirme stratejileri farkli donemlerde farkli olusum asamalarin-
dan ge¢mistir. Epik anlati ile post modern anlatinin ortaya ¢iktig1 toplumsal kosullar
ve anlatinin sanata yansima bigimleri birbirinden farklidir. Toplumlar, anlatilar ara-
ciligi ile tiim bu degisen kosullar karsisinda yasanilan tecriibeleri i¢sellestirerek bir
anlamda var olma miicadelelerini hayata ve sanata aktarmistir. Film senaryolarinda
kullanilan dykiiler, kimi zaman anlat1 kuramcilarmin teorilerini temel alirken ¢ogu
zaman da tragedyalari, masallari, mitleri yahut toplumu derinden etkileyen edebi an-
latilar1 6rnek almigtir. Anlatinin hayatimizda her zaman mevcut oldugu ve diinyay1
anlamlandirma siirecimizde anlatilara ihtiya¢ duydugumuz diisiiniiliirse; Anlati
formlarinin toplumsal gelisme surecleriyle interaktif bir iliski deneyimledigi ortaya
cikmaktadir. GlnlmUz diinyasinda sinirlart belirlenmis ana akim teoriler olugsmaz-
ken bu postmodern diinyanin sinirsiz ihtimallere ve belirsizliklere agik olmasi ve
medya araglarindaki olaganiistii degisimlerin sonucu olarak artik hibrit anlatilar gibi
karma yapilar ya da David Herman’in deyimiyle “yeni/¢ogul anlatilar” ortaya ¢iktig
gortlmektedir. Bu baglamda anlati yapilarinin temeline inerek bu yapilanmalarin
kéklenme sureglerini takip etmek ve geleneksel unsurlart ortaya ¢ikarmak, yeni ve

6zgln anlat1 yapilarini insa etmeyi kolaylastiracaktir.
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