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Gog olgusu Dlinya gezegeni Uzerindeki insan hareketlerini nitelendirse de artan nufu-
sun gereksinimlerini karsilayacak kaynaklarin kithgi, kiresel 1sinma, biyolojik felaket-
ler olasiligl, dinya digi yasamlarla karsilasma ve yapay zekéya dénik endiseler gbc
sureclerini daha evrensel dlizeyde, yakin gelecegi gbzeten boyutta degerlendirmeyi
gerekli kilmaktadir. Yirminci ylzyilin basindan itibaren galaktik boyutta gdce imkan
verecek olan nesil yildiz gemileri (generation starship) disunllmeye baslanmis ve bu
tdr bir yolculukta hangi sorunlarin yasanabilecedi gindeme taginmistir. Bu yolculugun
ilk 6rneklerini ise bilimkurgu sinemasinda gérmek mimkundur.

Bu calismada insanligin baska bir gezegene yolculugunu ve kolonilestirmeyi baslan-
gicta bir istencli gb¢, sonrasinda ise zorunlu bir multecilik olarak ele alan Pandorum
(Christian Alvart, 2009) filmi, nitel yaklagimla tematik ve betimsel anlati analizine tabii
tutulmustur. Analize kavramsal arka plan saglamasi agisindan gég, bilimkurgu ve nesil
yildiz gemileri, beden sosyolojisi, benlik, kimlik ve 6teki kavramlari tanimlanmistir. Fil-
min insanhgin galaktik boyuttaki gé¢iini nasil ele aldigi, bu gé¢in miiltecilerin insanli-
gini nasil etkiledigi, géctin uygarlik degerlerinin nasil agindirabilecegi ve ne tirden teh-
likeler icerdigi, J.D. Bernal’in literatirdeki 6ncl ¢calismasinin metaforik basliklari olan
“dinya”, “beden” ve “seytan” kavramlari etrafinda, anlati analiziyle ortaya konmustur.
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Migration to Other Planets in Science Fiction Cinema: A Study on
“Pandorum” within the Concepts of Body, Identity and Self

Abstract

Though the immigration characterizes human movements on the planet Earth,
it is necessary to evaluate it with universal perspective, and the near future risks,
such as the shortage of resources, global warming, biological disaster possibilities,
encounter with extraterrestrial life, and concerns of artificial intelligence. The migration
of humanity to other planets or habitats, which seems to be as “science fiction” from
today, stands out as a “fate” in which humanity will eventually be confronted. Such
a theme is the subject of both scientific research and fictional works. Transportation
to the nearest star systems requires a great deal of time and effort. This makes it
possible to assess the role of humanity to create another habitat in space, both in
terms of migration and the concept of refugees when possible risks are taken into
consideration. From the beginning of the twentieth century, the generation starship,
which would allow migration to the galactic level, were considered and brought to the
agenda what problems could occur on such a journey. It is possible to see the first
examples of this journey in science fiction cinema.

In this study, the film Pandorum (Christian Alvart, 2009), which initially considered
the humanity’s the journey to another planet and colonization it as a semi-voluntary
migration, was subjected to thematic and descriptive narrative analysis with a
qualitative approach. In terms of providing conceptual background to analysis,
migration, science fiction and generation starships, body sociology, self, identity and
other concepts are defined. It has been revealed how the film deals with the galactic
migration of humanity, how it affects to human condition the being a refugee, how the
civilization values can be eroded and what kind of dangers it poses, with narrative
analysis around the metaphoric concepts of J.D. D. Bernal’s pioneering work in the
literature “the world”, “the flesh,” and “the devil”.

Keywords: Galactic migration, science fiction cinema, body, identity, self, generation starship,
Pandorum, Christian Alvart.

Giris

|

nsanhgin tarih boyunca mekanlar arasinda hareket ettigini, olduk¢a uzun bir silre
I gbcgebe bir yasami benimsedigini séylemek mimkindir. Yagsanilan mekan bir sekil-

de gereksinim ve arzulara cevap vermediginde farkh cografya ya da ekosistemlere
gocen insan, farklilasan cografyaya uyum saglamak icin kendisini de farklilastirmistir.
Yerlesik yasama gegis uygarligin yukselisinde temel dinamik olsa da tarih boyunca
blylik géc hareketleri gerceklesmis ve gerceklesmeye devam etmektedir. Miltecilik
ve gécmenlik durumu 6teden beri yerlesik hayat siren insanlar icin hep bir bagkasina,
“Otekine” ait bir nitelik gibi gériinmektedir. Senel’e gore, neolitik tarim devrimiyle birlikte
yerlesik hayata gegmeye calisan insanlik kendini ve ¢evresini strekli dénustirmekte,



Akdeniz iletisim Dergisi
Bilimkurgu Sinemasinda Baska Gezegenlere Gdc:
Beden, Kimlik ve Benlik Kavramlari Cercevesinde “Pandorum” Filmi Uzerine Bir inceleme

yeniden Uretmektedir. Bu yerlesik kultir kendini kurumlastirirken sirekli istilacilarla ve
davetsiz misafirlerle karsilasmaktadir. icinde bulundugu mekani korumaya calisirken
de erzaklarini ve kimligini istilacilardan koruma ugrasi vermekte, “ulusal” kimligini insa
etmekte ve toprak bir “yurt” anlamini tagimaya baslamaktadir (2006, ss. 265-269).
Modern dénemde de savas gibi birincil nedenler kitlesel go¢leri ivmelendirmistir. Eko-
nomik geri kalmislik, deprem ve sel gibi felaketler ya da belirli bir topluluga dénuk
soykirima varan mudahaleler de gdgu etkileyen diger etkenlerdir. Bununla birlikte go¢-
menlik ve miiltecilik durumunun gelecekte, diinyadan toplu bir gé¢ zorunlulugu olarak
ele alindiginda insanhgi bekledigini ¢ikarsamak mimkdnddr. Gineg'’in yakitini tiket-
meye (mass loss) baslamasi tim gezegenlerin yapisini degistirecektir. Hafif hidrojen
ve helyum atomlarindan sonra daha agir elementleri yakmaya baglayan Gunes gide-
rek sisip bir “kizil dev” halini alacaktir. Merkir ve Venls’Un ardindan sira Diinya’ya ge-
lecek, yaklasik dért milyar yil sonra Dinya, Guneg'’in icyapisina katilacaktir. Bir milyar
yillik stire sonraysa Gines patlayip, kendi icine ¢dkerek bir beyaz cliceye dénlsecektir
(Schréder ve Smith, 2008). Bilimsel ¢alismalarin ortaya koydugu bu son, insanligin
baska dinyalara, yildiz sistemlerine gd¢ etmesini varolusu agisindan bir zorunluluk
olarak ortaya koymaktadir.

Ortaya konulan bu durum oldukg¢a uzak bir gelecege génderimde bulunmaktadir. Bu-
nunla birlikte ikinci Diinya Savagl sonunda, 6 ve 9 Ajustos 1945'te, ABD’nin Japon-
ya’nin Hirosima ve Nagasaki kentlerine atom bombasi atmasi ve sonrasinda ortaya
citkan “Soguk Savas”, genel bir felaket ve sonun insan eliyle ve teknolojik yetenegiyle?
gelecegdi duslincesinin belirmesine yol agmistir. Daha blyUk bir savasin ortaya ¢ik-
masindaki engelleyici seyin toptan bir yok olus korkusu oldugu “dehget dengesi’nde
(Mutual Assured Destruction) (Project of the Nuclear Age Peace Foundation, 2018),
modern insan her sabaha bir “son sabah” gibi uyanma kaygisiyla basa ¢ikmak du-
rumunda kalmistir. Yok olusa dénik kayginin énemli bir ifadesi ilk defa 1947 yilinda
Atom Bilimcileri Blilteni (BPA) tarafindan olusturulan ve “Kiyamet Saati” olarak bilinen
saattir. Kiyameti sembolize eden “gece yarisi’na ne kadar zaman kaldigini gdsteren
bu saat, 25 Ocak 2018 tarihinde 30 saniye ileri alinmigtir. Bu ileri alma ile birlikte in-
sanligin yok olmasina sadece “2 dakika” kalirken 29 Ocak 2020 tarihindeki giincelleme
ile sire yirmi saniye daha kisalmig, kiyamete bir dakika kirk saniye kalmistir (Bulletin
of the Atomic Scientists, 2020). Kuresel 1sinma, yapay zeké ve robot teknolojisinin
getirdigi olasi riskler, viral salgin, diinya disi yasam formlariyla temas, su gibi stratejik
kaynaklar lizerindeki uzlagsmazliklar ve bélgesel ve genel savas riski gelecege dair en-
diseleri surekli artirmaktadir (Boz, 2018, s. iv). Dolayisiyla bu endigeleri hem gérunar
kilacak hem de onlarla basa ¢ikma imkani verecek ¢esitli tirde sanat eserlerinin ortaya
¢cikmasi normaldir.

Belirli tirden bir kiyameti ya da kiyamet sonrasi durumu ele alan filmlerin tretim mikta-
rina bakildiginda (Bkz., Boz, 2018), gelecege dair korkularin yikselisinde bir ivmelen-
meyi tespit etmek mimkindur. Bilimkurgu sinemasi, igine korku ve fantastik 6geleri de
harmanlayarak gelecegi imgelemeye baslamig, bugliniin insanlarinin torunlarini, yani
yarinin miltecilerini bagka diinyalara gécerken anlatmistir. Dolayisiyla gelecegi imge-
lemeye donuk temsillerin incelenmesi, bunlar yoluyla hangi tirde arzu ve korkularin

2 Atom bomlarinin élimcdl siniflandirmasi igin bkz: Atomic Heritage Foundations, 2014.
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g6rinir oldugunu anlamak gerekmektedir. Bu ¢alismada da Christian Alvart'in yénet-
tigi Pandorum (2009) filmi 6érnegi Gzerinden baska diinyalara goé¢un getirdigi zorluklar
ve bunun insanlik Gzerindeki yarattigi etkiler analiz edilmistir.

Amac, Yontem ve Orneklem

Bu galismanin amaci bir bilimkurgu filmi Gzerinden bagka dinyalara gé¢ konusunun
sorunsallagtiriima bigimini anlamaya ¢alismaktir. Gé¢ konusunun glncelligi ve evren-
selligi gézetildiginde, bilimkurgu sinemasindaki spesifik filmlerin bu soruna nasil yak-
lastigl, hangi tirden tehditleri belirleyip ne tirden ¢ézimler sundugunu anlamaya ca-
lismak belirli tirde korkularin ve ¢ézimlerin temsil edilisini anlama konusunda énemli
bir perspektif sunmaktadir. Pandorum filmi, Aimanya, Birlesik Krallik ve ABD ortakli-
ginda cekilen ortak yapim bir filmdir. Yildizlararasi gé¢ konusunu ele alan pek ¢ok film
olsa da amagli érneklem olarak Pandorum filminin secilmesinde, filmin, asagida sira-
lanan yéntemin ana bagliklariyla uyumlu bir sekilde, sureci bedenin transformasyonu,
dénusimu eksenine yerlestirmis olmasi, dolayisiyla ben/éteki gibi ayrimlar konusunda
¢6zimleme igin zengin bir malzeme sunmasidir.

J. D. Bernal yildizlararasi yolculuklar ve go¢ uzerinde calismalar yapan ilk bir bilim
insanlarindan birisidir. Bernal, “The World, The Flesh, and The Devil” adli 1929 tarihli
calismasinda, nesil yildiz gemileri ve uzay yolculuklari konusunda, sistematize edil-
mis 6ngoriler ortaya koymustur. Bernal calismasinda bu tiir yolculuklara temel olacak
teknik gelismeler, yolculuk igin yapilmasi gerekenler, bu yolculugun yaratacagi risk
ve firsatlar konusunda bilimsel 6ngériler sunmustur. Bu calismada da yéntem olarak
Bernal'in klasik eserindeki yontemsel bagliklar kullaniimigtir. Bunlar vasitasiyla su tir
sorulara cevap aranmistir: Filmde bagka diinyalara gé¢ 6ncesinde betimlenen din-
yanin durumu nedir? Bu yolculuk esnasinda insan beden, kimlik ve benliginde ne tir
degisimler gergeklesmistir? Yolculuk esnasinda karsilasilan tehdit ve riskler nelerdir?
Bunlara kargi énerilen bir sentez, ¢6zim 6nerisi var midir, varsa nedir?

Bernal’e gore (1929, B.l, p.1) insanhgi bekleyen “iki tiir gelecek vardir. Arzu edilen
gelecek ve kader olan gelecek. insanin akli ikisi arasinda higbir zaman ayrim yapa-
mamistir’. Bernal metaforik “dunya”, “beden” ve “seytan” basliklar altinda, insanlarin
bagka dulnyalara gé¢u ve hem go¢ araci olan gemileri, “nesil gemilerini”, hem de bu
dinyalarin transformasyonu hakkinda dislncelerini ortaya koymustur. Bernal’in belir-
ledigi ana basliklar belirli durumlari ifade etmek icin metafor olarak gérilebilmektedir.

+ “Dunya”: Bernal (1929, B.Il) bu baslik altinda diinyadaki durumu degerlendirmistir. Buna
gbre dinyada teknolojinin gelismesi, uzaya agilma itkisi uyandiracak, zamanla burada
kalici evler yapma imkéni dogacaktir. Dolayisiyla Bernal analize temel olacak bicimde
belirli bir teknolojik yetkinligi sart kosmakta, bu yetkinligin niteligi ve sonuglarini tartismak-
tadir. Bunun filmdeki karsiligi1 dinyadaki durumun betimlemesi, insanlarin boyle bir yolcu-
luga neden gereksinim duyduklarinin ortaya konmasi yéniindedir. Dolayisiyla yéntemsel
olarak bu basglik maddi diinyanin, onun yarattig itkilerin betimlemesini saglamaktadir.

+ “Beden”: Bernal bu bagslk (1929, B.1ll) altinda insani bedeni ¢ergevesinde ele almistir.
Artik yeni cevreye gidilmesi veya ¢evre yaratiimasi baglaminda insan bedeni tartisma
konusu haline gelmektedir. Bedenin mekanizasyonu sureci insani ¢ok farkli bir duruma
sokarken, onu belli alanlarda uzmanlagmasi yoluyla daha islevsel bir bedensel yapinin
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kurulmasi olanakli hale gelmektedir. Bu durum bir yandan digsal yani ¢evresel sartlarin
zorunlu bir sonucudur. Diger yandan mevcut sartlara uyum ve yeniden uyum temelde
benlik, kimlik ve beden algisini tartismaya agacak bir analitik malzeme saglamaktadir.
Boylece maddi diinyada yasayan 6znenin dénusimu, 6znenin kendisi tartismaya agil-
maktadir.

- “Seytan”: Bernal bu baslik (1929, B.1V) altinda mistik anlamda bir “Seytan’dan degil, bu
yolculugun getirdigi olasi tehlikeleri ortaya koymaktadir. Ona gére yildizlararasi yolculuk-
larda insan psigesinin sinirlarini ortaya koyan bir “seytan” bulunmaktadir ve bu tehdit ilk
basta gérinmemektedir. “Seytan, ugrasmak icin en zor olanidir: o kendi icimizdedir, onu
gbéremeyiz. Bizim kapasitelerimiz, arzularimiz, i¢ karigikliklarimiz, su anda anlamak ya da
basa ¢ikmak igin neredeyse imkansizdir” (1929, B.4, p.1). Ona gore bu tehditlerle basa
cikmak cevreye uyum saglayip yeniden dengeyi saglamak anlamina gelmekte ve gok
yonlu riskler icermektedir. Dolayisiyla 6teki olmaktan korkma, onu i¢sellestirme, ortaya
¢tkan bu “yeni” insanin ne oldugunu kavrama insanligin gelecegine yon verici bir etki-
ye sahiptir. Bdylece 6znenin déniisimi, onun kendisinden, kendi tiriinden ortaya ¢ikan
“Oteki” ile temasinin analiz edilmesini saglamaktadir.

- Sentez: Bernal’e gore (1929, B.V). artik yeni varlik durumunun, bunun arzu edilirliginin
kendisi tartismali hale gelmektedir. Bernal psikanalizin terimlerinden faydalanarak sinir-
siz bir natiralizmin ve Id’in baskin gi¢ olusunun, ya da sinirsiz bir rasyonalitenin, su-
per-egonun baskin olusunun getirecegi risklere dikkat cekmektedir. Bir sentez gereklidir
ve sonugta arzulanan ve imgelenen gelecek yeni tipte bir insan yaratacak, bu insan da
yeni arzulara sahip olacaktir. Gelisme ve yenilenmenin diyalektigi budur

Bernal’in insanlik durumu ve onun gelecegi hakkindaki gérlsleri aydinlanmaci ve
Marksist bir gelenek icerisinde iyimser olarak nitelendirilebilmektedir. Ayrica Bernal’in
bu kavramsallastirmasini sinema metinlerini de kapsayan genel anlati semasi igerisine
yerlestirmek mimkundur. Dolayisiyla Bernal’in kavramsallastirmasi ayni zamanda bir
anlatinin betimsel genel ¢éziimlemesi icin analoji olarak goérdlebilir. Anlati serimleme
(exposition) ytikselen eylem (rising action) doruk (climax) disen eylem (falling acti-
on) ve akibet (denouement) olarak, dramatik bir cerceve sunmaktadir (Barsam, 2010,
s. 119). Bernal de galismasinda genel bir durum saptamasi yaparak serimleme yap-
makta, karsilasilabilecek riskleri gbzeterek catismanin doruk noktasina ¢iktigr yonleri
ortaya koymakta, bir sentez ve akibet belirlemeye calismaktadir. Bernal kendisinin de
makalesinde yaptigi gibi, bu analiz psikanalizin ve sosyolojinin temel “beden”, “kimlik”,
“ben ve 6teki” gibi kavramlarini bir “alet cantasi” olarak el altinda tutmay gerektirmek-
tedir. Analizde bu perspekiifle ilgili sosyolojik ve psikolojik kavramlardan da yararla-
nilmis, ¢ézimlemede filmdeki ana motifi vurgulayacak cesitli ara bagliklarla kategorik
ayrim yapiimaya calisiimistir.

1. Goc, Bilimkurgu Sinemasi ve Nesil Yildiz Gemileri

Goc sureglerine iligkin ilk elde cikarilacak bir sonug, onun asla “yeni” bir sey olmadi-
gidir. insanh@in hemen biitiin tarihi, temel diizeyde bir gé¢ hareketidir. Homo sapien-
sin “Afrika’dan cikis” hareketiyle baska kitalara yayilmasi (Senel, 2008, s. 88), kendi
varligini yeni mekanlarda nesnelestirmesi, digsallastirmasi sonucunu dogurmustur.
Zamanla bu gé¢ hareketleri durmadan devam etmis ve her ¢agda neden ve sonuglari
degisse de varligini stirdirmistir. Modernlesme ise gé¢ sureglerini giderek daha kar-
masik bir olgu haline dénistirmektedir. Sanayilesme ve kapitalizmin gelismesinin en
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6nemli sonuglarindan birisi go¢ sureglerine ivme kazandirarak hem (lke igcinde hem
de Ulke disina gbgu arttirmasi olmustur. Bosalan topraklar kentlerin dolusuyla telafi
edilmis (Hobsbawm, 1996, s. 341), tarimda makinelesme ile kirsal kesimde igsiz kalan
milyonlarca insan kentlere go¢ etmis ve orada yeni bir yasam kurmaya calismistir.
ikinci Diinya Savagi’'nin bitigiyle birlikte gégin énemi ve hacmi artmakta, kiiresellesme
hareketi icerisinde “kilit bir dinamik olarak” yerini almaktadir ve modern ¢ag “gécler
¢ag!” olarak nitelenmektedir (Castles ve Miller, 2008, s. 3, 7). Artan gog, klasik olarak
gb¢ alan yerlerde ulusal kimligin sorgulanmasina yol agmistir. Baglangigta “Milliyetci
retorik, bir tlkenin kimligini kavramlastirirken, az ¢ok karsilastirilabilir baska birimlerin
varhgini” dngérmektedir (Calhoun, 2012, s. 129). Dolayisiyla herhangi bir bireyin ya
da grubun kimligini olusturacak karsilastirma ve referans noktasi “6teki’nin varhigini
gerektirmektedir. Bu yuzden gbé¢ her zaman kendine 6zgl yeni bir insan tipi ve 6teki
yaratmakta, onu dénustirmektedir.

Gog olgusu daha ulusal ve yerel dlgceklerde degerlendirilip “i¢c”, daha ulus asiri ve ev-
rensel dlgeklerde degerlendirilip “dis” gé¢ olarak nitelendirilse de, insanhgin ulastigi
asama, yeni kavramlarin belirmesine neden olmaktadir. Ornegin “beyin gécil” ya da
modern, siber toplumsal yasamda ortaya ciktigi bicimiyle “sanal mekanlara go¢” ve
kendini orada var etme cabalari, gé¢lii zaman ve mekanin 6tesinde “boyut” olarak da
degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. insanlik tarihinde yeni olarak nitelendirilecek bir
olasilik ise simdilik kismen “bilimkurgu” olarak goértinen yildizlararasi yolculuklar va-
sitaslyla baska diinyalara goctir. Ekim 1957°'de Sovyetler Birligi'nin Sputnik adh ilk
uydusunun uzaya firlatiimasi ardindan insanlik artik bu gezegenden ¢ikabilme yete-
negine kavusmustur. Ayni zamanda uydunun diinya Gizerinde ¢ektigi fotograflar da si-
nirsiz degil, oldukca sinirli bir diinya kaynaklari gériintiisii sunmus ve insanlik yasam
mucizesinin kirilganligina sahit olmustur. Bu durum yerylzine dénik bakis agisini
doénUstirmis, sinirsiz uzaydaki baska mekanlara yerlesme arzusu artmistir (Aldiss ve
Wingrove, 1988, s. 427). Her ne kadar Diinya gezegeni insanligin su an yasayabildigi
tek gezegen olarak géruinse de, bu gezegenin tek yerlesim alani olarak kalacagina dair
bir karamsarlik heniiz kimsede hakim degildir.

Bilimkurgu tir0 blyulk dlgctide bir “mdlteci” tiriine (Anders, 2008), yani belli bir yerde
yasayamayan, yeni vardigi yerde yabancilik ¢ceken insanlar hakkinda bir tardurs. Bilim-

3 En bilinir uzayli milteci figurlerinden birisi Superman karakteridir. Kripton gezegeni yok edildiginde son anda
dlnyaya gonderilen Superman, uzun yillar boyunca kendisini “diinyali” sansa da isin aslini blyuddiginde
O6grenmistir (Anders, 2008). Bilimkurgu eserlerindeki gé¢ ve gé¢menlere iligkin pek ¢ok eser bulunmaktadir.
Edebi eser olarak 6rnegin Brain Aldiss’in bu temadaki ilk eserlerden olan romani Starship (1958) (Yildiz Gemisi,
1999) icinde nesillerin yasadigi bir yildiz gemisi ve onun sakinleri hakkindadir. Aldiss bu eserinde Procyon adli
bir gezegenin kolonilestiriimesinden dénen bir nesil yildiz gemisinde gecen olaylari betimler. Robert Heinlein’in
Orphans of the Sky (1964) eseri de benzer bir konuyu ele alir ve Vanguard adli gemide ortaya gikan bir isyan
ile 6len murettebat, bu murettebattan kalanlarin teknolojik geri cekilme ve tipki Aldiss’in romaninda oldugu gibi
kendilerine yeni bir mit yaratiglarini betimler. Yani sira Ursula Le Guin’in Miilkstizler (The Dispossessed, 1974)
romaninin merkezinde Anarres ve Urras adli catisma igindeki iki farkli diinya arasinda bir etkilesim kurmaya
calisan bir milteci bulunur. Arthur Clarke’in Rama Bahgesi (The Garden of Rama, 1991) adh kitabi, uzay gemi-
sine (zorla) yerlestirilmis multeciler ve suclularin ideal bir dizen ve yagsami kuramayislarini gésterir. Bu tirden
ornekleri TV dizilerinde de bulmak mimkiindur. Battlestar Galactica dizisi (2004-2009) diinyalari Cylons adli
makineler tarafindan iki kez ele geciriimis insanlarin multeci haline gelisleri ve kendilerine yeni bir yuva bulma
cabalari hakkindadir. Babylon 5 (1994-1999) dizisine ismine veren uzay istasyonu miltecilere ev sahipligi ya-
pan, barisin tesisi icin yapilmis bir yerdir. Televizyon tarihinin en uzun soluklu serisi olan Star Trek’in gesitli
bélimlerinde bu tiirden nesil yildiz gemileri konularinin iglendigi bélimler bulmak mimkiindiir. Ornegin Orijinal
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kurgu ile iligkilendirilen ilk imgelerden biri uzay gemileri ve uzay yolculugudur (Seed,
2011, s. 6). Uzayin sinirsizhdin sundugu cazibe ve olasiliklar ilk bilimkurgu yazarlarinin
o0 dénem tamamlanmakta olan Dinya’daki kesif hareketlerini uzaya tagimalari sonucu-
nu dogurmustur. Bununla birlikte uzayin sinirsiziginin yarattigr olumsuz bir durum da
s6z konusudur. Evrenin buyUklGgua, en yakin yildiz sistemlerinin bile en gelismis tek-
nolojik araglarla ulagiimasinin biylik zamanlar gerektirmesi “uzayin kolonilestiriimesi”
sUrecini zorlu bir slre¢ olarak ortaya koymustur. Bu sorunu ¢ézmek igin nesil yildiz
gemileri (generation starship) fikri 6ne surtimugtar.

Nesil yildiz gemileri kavraminin olugmasi igin éncelikle insanin doga ve evrene bakig
tarzinda bir degisiklik gerekmektedir. Bunun igin Dinya’yl ya da Glnes sistemini ev-
renin merkezi olarak géren diinyamerkezli bir géristen uzaklasip, bilimsel bir bakigin
hakim oldugu bir paradigmaya gegis gereklidir. Charles Sheffield'in gériiglerine kismen
benzemekle birlikte (Akt. Caroti, 2009, s. 2), belli bir tarihsel ddnemlendirme degil ama
sureg olarak bazi gelismelere dikkat cekmek mimkiindir. Giardano Bruno’nun evren
ve glines sistemi hakkindaki gérislerinden dolayi yakilmasi, Kopernik Devrimi, Isaac
Newton’un kitle ¢ekim yasalari bu tir bir digtincenin olugsmasi icin merkezi etki ya-
ratmigtir. Bunun yani sira gok cisimlerinin siniflandiriimasi, aralarindaki mesafelerin
Olcllmesi bir bagka gerekliliktir. Son olarak ise makro dlizeyde uzay yolculuklarini ya-
pilmasi igin Gorelilik Kurami gibi bitunlestirici kuramlarin ortaya ¢ikmasi ve yolculuk
icin gerekli teknolojilerin (en azindan fikir diizeyinde) ortaya konmasi gerekmektedir.
Nesil yildiz gemilerinin fikir olarak ortaya ¢cikmasi da, yirminci yuzyilin basinda Albert
Einstein’in 6zel ve genel goérelilik kuraminin kabul gérmesi ve ispatlanmasi gibi gelis-
melerin sonrasina rast gelmektedir.

Caroti’'ye gore nesil yildiz gemileri kavrami, 1sik hizindan daha hizl hareket eden ula-
sim araclarinin mimkin olmadigi bir teknolojik seviyede, insanliin bu mesafe en-
gellerini agmasi igin ¢dzim olarak Uretilmistir. insan yagaminin farkli uzamlarda siir-
durdlmesi konusunda uzayi ve uzay yolculugunu ortaya koyan éncu ¢alismalar John
Desmond Bernal, Konstantin Tsiolkovsky ve Robert Goddard tarafindan yapilmigtir.
Bu isimler bu agidan nesil yildiz gemisi dusiincesinin “babalan” sayilabilir. Goddard
1918 tarihli The Last Migration (Son Goég) adh calismasinda, insanligin nesil yildiz
gemileriyle yapacagi uzay yolculugunun ilk olanaklarini ortaya koymaya c¢abalamis-
tir. Goddard’in diigsincesinde bu tirden nesil gemileri ve yolculuklar insanhigin son
umududur. Tsiolkovsky’nin roket tasarimlari ve nesil yildiz gemileriyle yolculuk, sadece
ara¢ dizeyinde insanligi uzayin daha uzak kdselerin gétiriyor gérinse de, ayni za-
manda kozmik sUper biling ile temas etmenin aracilardir (Caroti, 2009, s. 27-28, 31,
32, 37). Bu fikrin daha genis bir kamuoyuna ulasmasinda Bernal'in buyuk etkisi olmug-
tur. Tsiolkovsky, Goddard ve Bernal’in distncelerinin 6zgiin yonu uzay yolculugunu ve

serinin For the World Is Hollow and | Have Touched the Sky (1968) adli bdlimu atalar tarafindan Yonada
adh bir gemiye yerlestirilmis ve giktilar yolculukta esas amagclarini unutmus mdltecileri merkezine alir. Benzer
bicimde hemen hemen belirli bir felaket motifine sahip bitin apokaliptik ya da post-apokaliptik bilimkurgu film-
leti bu tiirden miiltecilerin hikayelerini konu alir. Ornegin Snowpiercer (Bong Joon-ho, 2013) diinyanin bir buz
kiresine dénuslp yasami desteklemez hale gelisiyle bir trende hayatta kalmaya galisan miiltecilerin sinifsal
mucadelelerini konu edinir. Morten Tyldum’un yénettigi Uzay Yolculari (The Passengers, 2016) filmi benzer
bicimde 120 yillik bir yolculuk icin Avalon adh yildiz gemisinde uyutulan bir yolculardan erken uyandirilanlarin
hikayesini ele alir. Bu tiirden érnekler insanlik tarihi ile bilimkurgusal imgeler arasinda bir analoji kurma imkani
yaratir ve érnekleri gogaltmak mimkdinddr.
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kolonilesmeyi artik bir “kader” olarak ortaya koymus olmalaridir.

Bu ¢ercevede nesil yildiz gemileri Gzerine bir tanimlamaya ulagsmak mumkuindar. “Bir
nesil gemisi, ya da nesil yildiz gemisi 151k hizindan daha yavas hareket eden, uzaydaki
buylk uzakliklarda yolculuk imkani veren, varsayimsal yildizlararasi bir gemi tiridur».
Bu tlrden bir yildiz gemisinde yolculuk edenler, en yakindaki yildiz sistemine ulasmak
icin ylzyillar boyu strecek bir yolculuga ¢ikmiglardir ve geminin ilk sakinleri blyur, yas-
lanir ve 6lirken, onlarin torunlar yolculuga devam edeceklerdir. Bu gemiler nerdeyse
kendi kendine yeterli bir enerji, yiyecek, hava ve su stoklarina sahip olmalidir. Uzun bir
yolculuk yapilacag! icin de bu yapinin dayanikli olmasi gerekmektedir (Nygren, 2015,
ss. 12-13). Nesil gemilerinin en az yirmi bes yillik bir “nesil” ddnemi boyunca yolculuk
yapacak gemiler olmasi gerektigini vurgulamaktadir ve yildizlararasi yolculuga imkan
verecek olan gemileri su sekilde siniflamiglardir: Yazarlar nesil yildiz gemileri (genera-
tion ship) ve uyku gemilerini (sleeper ship) yildizlararasi gemisi (interstellar ark ) ana
basligi altindaki iki alt baslik olarak degerlendirmistir. Nesil yildiz gemileri de diinya
gemisi (world ship), koloni gemisi (colony ship), yavas gemi (slow-boat) ve her iki ka-
tegoriye dahil olan hizli gemi (sprinter) olarak siniflanmistir (Hein, Pak, Putz, Buhler
ve Reiss, 2012, s. 120). Goruldugu gibi farkli amag ve ihtiyaglara uygun farkl tirde
gemiler yapmak mimkundur ancak bu gemilerin yapim éncesi, yapim, yolculuk ve
varis agsamasinda cgesitli riskler bulunmaktadir. Nygren‘in (2015, s. 13) dlusuncelerini
de gbzeterek bunlari su bicimde siralamak mdamkindur:

+ Uzayda, makul dlizeyde ulasilabilir bir yildiz sisteminde, gezegen ylzeyinde biyolojik

olarak yasamin gelismesi icin yeterli fiziksel parametreleri saglayan uyumlu bir yerin bu-
lunmasi.

* Yolculuk ve geminin yapimi igin destekgilerin ve sponsorlarin bulunmasi.

- Basariya ulasmak icin gerekli mirettebat bulunmasi ve onlarin egitiimesi.

+ Destekgilerin bu yolculuk icin temellendirdigi insan varolusuyla ilgili temel degerlerin ve
ybnelimlerin paylasiimasi.

+ Geminin bakimi ve igletiimesinin saglanmasi.

» Geminin murettebatinin ve yolcularinin hayatta ve destekgilerin belirledigi tek motivas-
yona bagl kalmasinin saglanmasi (Gemi diinyadan ayrilmadan bunu anlamak mimkin
degildir).

» Minimum sayida populasyonun izolasyon halindeyken destekgilerin kabul edebilecegi
dizeyde varligini surdirmesi.

» Murettebat ve yolcularin destekgilerin istemedigi bir yonde evrimlesmesinin engellenme-
Si.

» Gezegenin kolonizasyonu, arastirma, yeni yildizlararasi geminin insasi.

Nesil yildiz gemileri icin hem destek¢i bulmak, hem de yolcularin ve murettebatin
baslangictaki amaca uygun bicimde yasamlarini strdiirmesini saglamak ¢ok zordur.
Ayrica bu yolculuk icin optimal yolcu ve mirettebat sayisi da énem arz etmektedir.
Genel olarak uygarliktan yalitiimis kiigtik gruplarin (6rnegin 4 bin kisilik bir grup), uzun
vadede teknolojik olarak geri ¢ekilme yasadigi, ya da daha kugik gruplarin (200-400
gibi) timayle yok oldugu gériimistir (Hein vd., 2012, s. 122). Buradan ¢ikan sonuca
gbre uzaya kucik gruplar géndermenin kisa ve uzun vadede sikintilar yaratabilecegini
soylemek mumkundur.
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2. Beden Sosyolojisi, Benlik ve Kimlik

insan bedeni ilk bakista belirli bir fiziksel olusa, bicime ve islevsellige génderimde bu-
lunsa da, renk, bicim, saglik, gug, guzellik gibi ydnleriyle hem bireylerin ve toplumun
da hem de cesitli iktidar yapilarinin ilgisinin merkezinde olmustur. Guzellik ve ¢irkinlik,
renk ve bicimiyle irksal aidiyet, engellilik ya da saglikh olma kistaslari, ya da genel
olarak bedenin algilanisi, onun “mahremiyeti”, tarih boyunca degisen bir iligkiler ki-
mesine gonderimde bulunmaktadir. Dahasi beden belirli edimlerin nesnesi olarak, aci
verici uygulamalari deneyimleyen, dolayisiyla hep ehlilestiriimek istenen bir sey olarak
g6rilmustir (Scott, 1995). 1980’li yillardan itibaren sosyolojide bir beden sosyolojisi
alani gelismeye baslamistir. Bu kapsamda yapilan ¢alismalar bir sekilde bedene re-
ferans vermektedir. Haz, aci, iktidarin uygulanmasi ya da bedenin gizellestiriimesi,
bedenin sunumunun arastiriimasi bu alanin gelismesine imkan tanimigtir (Isik, 1998,
ss. 13-15, 120-122). Uygarhgin gelisim slreci buyik 6l¢tiide beden zerinde, beden-
sel arzular lGzerinde bir denetim Uzerine kuruludur. Dolayisiyla beden Gzerinde iktidar
kurma imkani saglayan kurumlarin gelisimi de énemlidir. Foucault’nun hapishaneler
(1992) ve cinselligin tarihi (2007), dolayisiyla beden izerine yaptigi arastirmalar, bede-
nin kaginilmaz bigcimde iktidarin hedefinde olusu, biyopolitika/biyoiktidar (2015) kavra-
mi, beden sosyolojisi igin genis bir tartisma alani saglamaktadr. itaat saglama, terbiye
etme, gézetleme, hazza donik perhiz, cinselligin edimselligi ve sapkin olanin teghisi
gibi konular bedeni belirli bir micadelenin merkezine koymustur. Elias’in gésterdigi gibi
(2004) uygarhgin bizatihi gelisimi, bedenin algilanisini, onun diger bedenlerle etkilesi-
mi Gzerine kuruludur. Beden algisi tarih boyunca degistigi gibi, bedensel edimler, bu-
nun yarattigi utanma ya da Elias’in kavramsallastirdigi bigcimiyle “sikilma esigi” (2004,
s. 155), belirli eylemler ve “adabi muageret” kurallari “uygar” olmanin da cercevesini
cizmektedir.

Beden kavrami duyumsayan bir 6zneyi, butiin 6zelikleri ve edimleriyle bir benlik ve
kimlik, dolayisiyla 6teki kavramina génderimde bulunmaktadir. Kimligi ya da iligkilerle
sekillendiriimig bigimiyle benligi tanimlamak, ya da kendini tanima yoluyla sunmak ilk
basta kolay gériinmektedir. Jung “yaygin olarak “kendini tanimak” denen sey, blyuik
bolumi sosyal faktdrlere ve insan ruhunda olup bitenlere bagh olan ¢ok sinirli bir bil-
gidir’ demektedir (1999, s. 48). Benlik diger insanlarla iliski kurmayi saglamaktadir.
Dolayisiyla belirli bir toplumsallikla ortaya ¢ikan bir fenomendir. Bu iligkiler kisiye kendi
benliginin kim ve ne oldugunu, kendisine dair distincelerini, bireysel 6zelliklerini ve
inanglarina dair bilgi kiimesi saglamaktadir ve bunlarin biyuk 6lctde istikrarli olmasi
gerekmektedir (Kagitcibasi, 2014, ss. 247-248, 250). Benlik “icerik” ve “slre¢” ba-
kimindan degerlendirilebilir. icerik olarak benlik “kisinin kendine baktiginda kendinde
buldugu ya da algiladigi 6zellikleri (kisilik cizgileri, vicudu, yetenekleri, vb.) kapsar’-
ken, sureg olarak benlik bu 6zellikleri géren, algilayan, bilen, degerlendiren bir Ben’e,
eyleyen bir 6zneye karsilik gelmektedir (Bilgin, 2007, s. 12). Genel olarak bakildiginda
“Benlik, bireyin 6zellikleri, yetenekleri, deger yargilari, emel ve ideallerine iligkin ka-
nilarin dinamik bir érintist”dir (Baymur, 1994: 264-265). Lacan agisindan kimlik ve
benlik belirli bir referans noktasi Gizerinde olusmus bir ¢ékiint(, bir baglanma noktasina
(point de capiton) ihtiyag duymaktadir (Zizek, 2011, s. 15). Kendini bir mekan, zaman
ve iligki sistemleriyle iligkilendirerek kazaniimis bir kimlik ise blylk &lcliide referans
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noktasinin sabitligi(sizligi) élctsinde suregen(siz) ve korunakli(siz) bir alanda olacak-
tir. Buna karsin fiziksel ve sembolik olarak uzayin ifade ettigi bu sabit olamama, belirli
bir yere yerlesememe sorunu kimligi tutarsiz hale getirmektedir. Kisinin buradaki sahip
oldugu guivence cesitli sembollerdir. Lacan’in dilin éncesinde bir “beden” bulunma-
yisI vurgusu da (Sarup, 2004, s. 18) bu nedenledir. insan buyiik diciide kendisini ve
digerlerini belirli gruplara aidiyeti temelinde algilamaktadir. Bu toplumsal kimlik dola-
yisiyla ben ya da biz ile 6tekilerin tespiti kisiye kullanigh bir zihinsel, toplumsal harita
saglamaktadir. Kimliksizlesme ise, kisilerin bazi durumlarda grup icinde bireyselligini
yitirmesi, normal sartlarda yapmayacag isleri yapar duruma gelmesiyle bagintihdir.
Kisi bu asamada anonimlesmekte, taninamaz hale gelmekte (Kagitcibasi, 2014, ss.
262-263, 268), bdylece normalde bastirdigi giidu ve duygularina agida ¢ikma firsati
saglamaktadir. Bu bakimdan kimliksizlesme, belirli uygarlik degerlerinin askiya alin-
masi, ilkellige ddnis olarak yorumlanabilmektedir. Kimlik “bir kisi ya da grubun kendi-
sini tanimlamasi ve kendini diger kisi veya gruplar arasinda konumlamasi” bigiminde
tanimlanmaktadir. Bireysel diizeyde benlik kavramina gétiren kimlik bir tir sema, ag
ve prototip olarak anlam kazanmaktadir. Bu yolla kimlik kisi i¢in kendisi ve bagkalari
hakkinda tanimlayici bilgi kiimesine génderimde bulunmaktadir. Bunun yaninda yine
Bilgin’in belirttigi gibi bu nitelikler hep bir éteki, ben olmayan ile iligkilidir. Ben, benlik
gibi kavramlar zorunlu olarak bir bagkasini, farkl olani gerektirmektedir. Boylece 6teki
onun toplumsal bir temsil olarak inga edilmesini, bununla iligkili olarak da diglanmasini
gerekli kilmaktadir (Bilgin, 2007, s. 11, 176). Bu tanimlardan yola ¢ikildiginda bedenin,
bedenin “sahibi” gériinen 6znenin duyumsalliginin, onun kendisine dénuk algisinin ve
nitelik bilgisini genel bir streklilik i¢cinde ifade edilmesinin, dolayisiyla istikrarli olugsunun
Ben icin temel bir dneme sahip oldugunu sdylemek mumkinddr. Bu ylizden benligin
dénusimu ya da kaybi aslinda bene ait gérulen niteliklerin de dénlisimui ya da kay-
biyla ilgili olmaktadir.

3. Pandorum Filminin Analizi
3.1 Filmin Ozeti

2174 yihnda insan nufusu dinyanin tagiyamayacagi kadar artmigtir. Bu ylizden bagka
gezegenlerde yerlesme icin ¢abalar baslamig, Tanis adli gezegen kesfedilmistir. Bu
gezegene ulagsma amaciyla 123 yillik yildizlararasi yolculuga uygun bir gemi insa edil-
mistir. Gemide 60.000 kisi bulunmaktadir. Yolcular hiperuykuda tutulurken, mirettebat
her iki yilda bir nébetlese uyanip gemiyi idare etmektedir. Ancak sekizinci yilda bir me-
saj alinir. Buna goére diinyadaki yagsam sona ermigtir ve gemi insanhgin son umududur.
Belirsiz bir sure sonra gemideki iki kisi, Onbasi Bower (Ben Foster) ve Tegmen Payton
(Dennis Quaid) uyandirihr. Onlar kismen unutkanlik hastalgr gecirmektedirler. Gemi
ise elekirik sorunlari yasar. Bu ylUzden kapilar agilmadidi i¢cin ana yénetim bélgesine,
kdpriye ulasamazlar. Bower havalandirma sistemini kullanarak guc bélgesine gegis
yapmaya ¢alisir. Bower “Eksensel Disfonksyion Bozuklugu” yasamaya baslar, bu has-
talik pandorumdur. Bower, genetik¢i Nadia ve tarimci Manh (Cung Le) ile karsilasir.
Onlar bir grup ilkel, yamyam yaratigin saldirisina ugrar ve kagmaya galigirlar. Ugli
gemide yillar 6nce uyanmig, yamyamlasmis, Leland (Eddie Rouse) ile kargilagirlar. Bu
arada Payton onbasi Gallo (Cam Gigandet) adinda bir baskasini bulur. Gallo ekibini
6ldirdaginu, ¢cunkd onlarin hasta oldugunu, pandorum belirtileri gésterdigini séyler.
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Leland, Bower’in grubuna yiyecek verir ve gergek orijinlerini tasvir eden duvar resimleri
cizer. Cizime gbre, Dlnya bilinmeyen bir felaketin ardinda kaybolduktan sonra Gallo
belirmistir. Ekibini 6ldurdUkten sonra yolculari uyandirarak ve onlari kétliye kullanarak
“Tanr’yl oynamaya” baglamistir. Zihinsel durumlarindan yararlanan Gallo, ¢ogunlukla
pandorumdan etkilenen bu yolculari geminin biyuk yik bdlgesine sirikleyip dévis-
meye, yamyamliga ve birbirlerine iskence yapmaya zorlar. Sonunda, Gallo hiperuyku-
ya geri ddnmustir. Biraktigi nesiller ise giderek bu yamyam kultire adapte olmugtur
ve bdyle yasamaya devam etmiglerdir. Bower ve arkadaslar biylk dlgide yamyam-
lasmis olan kisilerle miicadele ederek, mutantlarin arasinda gemi jeneratériine ulagir
ve sistemi yeniden calistirir. Hastalik Gallo’nun kisilik bélinmesi yagsamasina neden
olmusgtur. Yasan son miicadelede Gallo ve Bower karsi karsiya gelir ve geminin ¢coktan
hedeflenen gezegene ulastigi, okyanusun iginde kaldigi anlasilir. Bower kalan herkesi
tahliye ederek yeni bir yasam i¢in baslangi¢ firsati sunar.

3.2 Kaos icinde ‘Diinya’

Bilimkurgu tdrinin temel 6zelliklerinden birisi 6teki ile heyecan verici kargilagsmalar,
baska diinya ve zamanlara yolculuk arzusudur; dolayisiyla bilimkurgunun kolonyal ya
da emperyal ideallerin en Ust agsamaya ¢iktig1 bir ddnemde ortaya ¢ikmasi arasinda
bir paralellik s6z konusudur*. Bu kesif arzusunu Pandorum filminde de gérmek mim-
kindur.

Kesif arzusuna her zaman bir sahiplenme ve isgal arzusu eslik etmektedir. Bilimkurgu
tdru tehlikelere karsin temas ve ilk hareketin gerceklesmesini “olmus bitmis” bir sey
olarak koymakta ve onun sonuglari Gzerine diisinme imkani vermektedir. Bu arzuya
kimler sahip olur sorusunun cevabini Bernal (1929) sdyle vermektedir:

ik uzay gezginleri ve daha sonra gézlemleri diinyanin disinda en iyi sekilde gergekles-
tirilecek olan bilim adamlari ve son olarak, herhangi bir nedenle diinya kosullarindan
memnun olmayanlar, bu Usler Uzerinde ikamet edecek ve kalici uzamsal koloniler bul-
mus olacaklardir (B. Il, p. 5).

Bu yeni insan tipi ve uygun teknolojiler icat edildiginde yolculuk hazirliklarn da bas-
layacaktir. Filmde betimlenen uygarhigin teknolojik seviyesi bu geminin yapilmasini
saglamak icin uygundur. Film ise ézellikle uyandiriima ve gérev degisiminin tehlikele-
rine dikkat cekmektedir. Bernal her ne kadar éngérememisse de Pandorum filmi derin
uzay boslugunda travmalarla tetiklenip daha buylk siddet kazanan bir hastaligin et-
Kileri Uzerine yogunlasmistir. Her ne kadar dnculer yenilik arzusunun pesinden gidip
buyuk riskler alsa da, sonunda Bower karakterinde oldugu gibi sevdigi kadini ardindan
birakmanin getirdigi travma onu pandorum hastaligina karsi hassas hale getirmistir.

Elysium’un gorevi “Gezegeni isleme ve bir toplum yaratma”dir. Elysium’u niteleyen
sey, filmde belirtildigi gibi “gé¢men gemisi” olmasidir. Umut yolculugu baglamistir. Ely-

4 Bilimkurgu tdriiniin ortaya cikisi ve ylikselisi ile Britanya imparatorlugu’nun (19. ylizyil sonu) veya sonra
ABD’nin hegemonyasinin yiikselisi (20. ylzyilin ikinci yarisi), emperyalist kolonyalist zirve noktalari ve paylagim
savaglari arasindaki bazi zamansal paralellikler s6z konusudur. Bu konuda bkz. Neale, 2005, s. 93; Reider,
2010, s. 196; Roberts, 2006, s. 50; Roloff ve SeeBlen, 1995, s. 163.
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sium yolculari yola ¢iktiklarinda, tam olarak hangi gérev teslim zamani oldugdu bilinmez
ancak, Dunya’da beklenen savas gerceklesir ve insanlktan geriye sadece mirettebat
ve yolcularin kaldigi ortaya ¢ikar. Diinya artik yerinde yoktur. Yok olmusgtur. Bu durum
oldukca buyik bir zihinsel bozulmaya yol agmistir. Dérdiinct ugus ekibinin Onbasi
tyesi Gallo amirlerini 6ldurir ve kalanlar “yuk ambarina” strgln génderir. Artik dlnya-
daki uygarlik ile bir temas mimkin degildir.

Bu asamada film insanligin durumunu ikili bir sekilde ortaya koymaktadir: arzu ve ka-
der. Arzular sinirsizdir ama insanhigin “kaderi” onu kaginilmaz bir sona gétirmusgtur.
Savasin sonunda gezegen timden yok edilmistir. Dolayisiyla “kader olarak insanligin
gelecegi’ne dair umutsuz bir tavir takinan film, bu kopma noktasinda, yani insanin bu
kaderi alt st edip kendi kaderini eline alacagi, “yeni” bir yasam kurarken ayni zaman-
da kendi ézsel kimligini de korudugu bir zirve noktasini anlati yoluyla sunmaktadir. ilk
sinavlardan birisi iyilerin kazanip kazanamayacagi, kazanmak igin yeterli cesarete sa-
hip olup olmadiklari, ikincisi, buna bagli olarak uygarlk degerlerinin korunarak yeni bir
yasam ve dlizen baglatilip baglatilamayacagidir. insanigin bu “artiklarinin” yiizlesmesi

gereken temel sorun budur.

Filmde betimlenen diinya blyUk él¢lde kesif arzusunun yénlendirici ilke oldugu degil,
zorunluluklarin ve kasvetin hakim oldugu bir diinyadir. Sikismiglik hissi ve baskidan
kurtulma sembolik oldugu kadar fiziksel bir ayriigi da zorunlu kilmaktadir. Zorunlu-
luklar diinyasindan &zgurlikler diinyasina gegis olarak anlam kazanacak yolculuk var
olusu anlamli kiliyor gériinmektedir. Dolayisiyla filmin serimledigi, ya da baslangi¢ du-
rumu olarak ortaya koydugu sey insanhigin hem bir arzu ve kesif hem de bir zorunlu-
luk olarak baska diinyalara gé¢ etmek durumunda kaldigi, bunun da blyUk bir yikim
sonucunda insanhgin son sansi ya da umudu haline geldigi yonindedir. Dolayisiyla
Bernal'in “kader” (B. |, p. 1) vurgusu filmde karsilik bulmaktadir ve savas diinya yasa-
mini sona erdirirken, teknolojik yetkinlik baska gezegenlere gé¢ imkéani tanimaktadir.

3.3 Yeni Cevrede Doniisen ‘Beden’ler

Filmin baglangicinda, Bower uyandirildiginda ne oldugunu tam anlamamaktadir. Aslin-
da kendisinin bile kim oldugunu bilmemektedir. Kimligi tanimlayacak 6zellikler listesi ya
da 6zel isaretlerden mahrum gibidir. Dolayisiyla Bower’i uygarliga baglayan tek unsur
“dil"dir; kendini unutabilir ama dilini asla unutamamaktadir. isminin Bower oldugunu,
uyku bdlmesindeki ismi okuyarak 6grenir. Dil onun kendini tanimasinda bir anahtar
islevi gérmektedir. Sonrasinda bu tanima, kendisini Bower olarak kabul etme, yol gds-
terici olur ve hemen Bower yazan dolaba gidip orada tniformasini giyer. Dolayisiyla dil
kahramana gdrevini animsatir, o bir “gérev adami”dir. Bu “adi konmuslugun” sonucu
olarak kendi benlik ve kimligini agiga ¢ikarmaya c¢alisir. Filmdeki gegici hafiza kaybi
aslinda uygarhidin temel yonlendirici ilkeleriyle uzun sureli bir temassizigin sonunda,
bireylerin barbarlastig, ilkellestigini ifade etmektedir. Pandorum hastaliginin belirtileri-
nin bastiriimasi, onlari gérindr kilmama ydénindeki bir tedavinin sonu¢ getirmeyecegi
aciktir. Asil bu sorunun kaynagi ¢6ziime kavusturulmali, uygarlikla bag kurulmali, kim-
ligi olusturacak dizeyde “toprakla” temas saglanmalidir. Uzay gemisinin sonsuz uzay-
da “askida” kalmig hali butiin temel degerlerden uzaklagsma gudusi ve sonucu dogur-
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maktadir. Bunun sonucu ise bedensel hastalik belirtilerinin kimligi streksizlestirmesi,
benligin yeni diizeyde bir yamyamlik, mutantlik ekseninde yeniden ingasi olmaktadir.

Filmin bir sahnesinde Bower elinin titremesinin ardindan, Payton’a pandorum etkilerini
hi¢ gdsterip gdstermedigini sorar. Payton ise Eden gdrevini animsatir. Eden gérevinde-
ki subaylar da pandorum, yani yériingesel bozukluk sendromuna yakalanmigstir. Kendi-
lerini lanetlenmis olarak hisseden ekip gemiyi tahliye eder ve yeni diinyaya génderilen
ve uykuda tutulan herkesi uzaya firlatir. Bu metaforik diizeyde “verimli” rahmi tohum-
lamak yerine, tohumlarin disiinmeden etrafa saciimasiyla benzerdir. Bdylece bes bin
insan 6lume terk edilmistir. Bower “en azindan basibos giden bir tabut”ta uyanmadikla-
rini sdylerken, Payton hi¢ de bunun bdyle olmadigini séyler ve filmin sonuna iligkin bil-
gi verir. Bu ydnlyle Pandorum, aslinda hedefine ulasmis, topraga temas etmis, ancak
uygarligin tohumlanmasi ve biylimesi igin son adimi, yolcularin bu bereketli topraklara
salinmadi@i bir ara durumu konu almaktadir. Yolculuk 123 yilda tamamlanmis ancak
bu inisin gerceklestiginin bilinmedigi 923 yil gegmistir. Sonucta-askiya alinan uygarli-
gin temel ilke ve degerleriyle temastir.

Pandorum rahatsizhginin herkesi etkilemesi s6z konusu degildir ancak neden bazi
insanlari etkiliyor bu biraz belirsiz gérinmektedir. En aciklayici bilgi tarimci ekip Uye-
si tarafindan verilir: Tanis gezegenine uyumlu hale gelmek igin viicuda yapilan cesit-
li enjeksiyonlar bazi insanlari dénustirmis ve yamyamlastirmigtir. Bunun yani sira
baska bir agiklamay: psikolojik dengesizlik, tutarsizlik, uygarhgin sinirinda bulunarak,
yamyamlik yoluyla uygarligin temel deg@erlerine dénuk ihlal edimi Gzerinden yapmak
mUmkdindur. Dolayisiyla esas sorun bireyleri topluma baglayacak toplumsal ve zihin-
sel bir haritanin yoklugudur. Boyle bir haritanin yoklugundan kaynakh kisiler kimliksiz-
lesirler. Film yamyamlar arasindaki olusan ritliel ve kiltirin cevre etkisiyle, Gallo’nun
onlari zorlamasiyla olustugunu gdstermektedir. Dolayisiyla bedenin dénlisimi énce
zihnin dengesizligiyle tetiklenmekte, sonrasinda yeni ¢gevrede zorlanan insanlar cana-
varlasmaktadir. insanligin tarihi onun agirlikla cevresel sartlara ayak uydurup varhgini
devam ettirmesi Gzerine kuruludur ve bedenin igleyisini anlamaya baslamasi ise ¢ok
yenidir (Bernal, 1929, B.IlI, p.1). Dolayisiyla insan heniiz kendini dénustiirme evresine
yeni yeni girmektedir ve Pandorum filmi bu “uyarlanma” sorununu merkezi bir sorun
olarak ortaya koymaktadir. Yeni cevresel sartlara uyarlanan insan giderek insanhgini
kaybeder ve bu siirecte yamyamlasir. Bu durum gatigkili bir durum ortaya koymaktadir.
insan bir yandan “kendini korumali” &te yandan yeni kosullara “ayak uydurmali”dir.
Gocgebe kiltirin de temel sorunsallarindan birisi neyin korunacagi, disaridan neyin
kalacagidir. Eger insan kendi bedenini diizenleme imkanina sahipse neyi korumali ve
ne o6l¢ide kendinden vazge¢cmelidir? Film bu konuda temel uygarlik degerlerini 6ne
cikarmaktadir. Bedenin dénisimuna bir tehdit olarak géstermektedir. Bu déntsimun
kéticul olmasinin en blyuk sebebi “toprak ana” ile gergeklestirilmis temasin yok olma-
sidir. Zaten pandorum rahatsizlii yéringeden uzaklasma ile ilgilidir: Titreme, kasinti,
uzay boslugunda olmanin biyolojik yan etkileri bunlardir. Duygusal bir travmadan te-
tiklenir. Dolayisiyla pandorum vakasinin uzay boslugunda ortaya ¢ikmig bir hastalik
olmasiyla, giderek insanliktan ve uygarliktan uzaklasan mirettebatin uygarhigin “yer
cekimi’nden uzaklasmasi arasinda bir paralellik s6z konusu olmaktadir. Zihin “6zgur”
kaldiginda beden ona eslik etmekte bilindik formunu kaybetmektedir. Bu agidan top-
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lumsal bir varlik olarak insan, kendini karsilastirabilecegi bir uygarlktan yoksun kaldi-
ginda, toplumsal benligini inga edememekte, onu yeniden tGretememektedir.

3.4 insan Olmanin Anlami: ‘Seytan’ ve Uygarlik

Gelecek tek tipte bir insan formunun degil, her biri ¢esitli ihtiya¢ veya begenilere gore
olusturulmus farkli tipte insanlarin olusturulmasina imkan taniyacak bir siire¢ olarak
benimsemektedir (Bernal, B. lll, p.8). Bununla birlikte bedenin metamorfozu agirlikla
bir kimlik kaybiyla iligkilendiriimektedir ve Pandorum filmi de bu egilimi takip etmek-
tedir. Ornegin Bower karsilastigi yaratiklari “hayvan” olarak ifade eder. Onlarla nasil
iletisim kuracagini bilemez. Ge¢miste pek ¢ok egitim almis olsa da yapilan ilk temas,
bu iligkinin nasil strdurilecegine dair tim “prosedurleri” anlamsiz kilar. Onlarla “konu-
sulamaz” ¢unku karsisinda konugmayan, sadece saldiran ve iletisim kurmak istedigin-
de borulara vurarak ses ¢ikaran bir tir, 6teki vardir. Bu yénuyle insanin ilkel benligi ve
arzulariyla girecegi etkilesimin hemen hicbir bilindik formu yoktur ve yikici duygulara
karsi en yikici davranis bigimleri tek “iletisim” bigimi olarak filmde éne ¢ikmaktadir. Ote-
kiile ilk karsilasma, garip ve korkutucu, tekinsiz bir ortami haber veren sesler egliginde
gerceklesir. Bower hemen korkuyla kagar ve saklandigi yerden “6teki’ye baktiginda,
ilkel bir barbarla kargilagiyormus gibi davranir. Yaratigin sirtindaki sivri metalik ¢ikin-
tilar, dezenformasyona ugramis beden, solgunlasmis ten, irilesmis géz, keskinlesen
yirtici digleriyle 6teki tam olarak seytani bir ilkellik gérintiisii sunmaktadir. Onlardan en
iyi gizlenme yolu kokusuz hale gelmektir; cinkd bu “yaratiklar” avlarini koku ve hare-
ket yoluyla bulmaktadir. Bu durum avcilardan gizlenmek icin kendi kokusunu gizleyen
avlar icin normal bir tavirdir. Kahramanin mekansal yolculugu zamansal bir tersinmeye
yol acmig, modern insan ile ilkel vahsi karsilasmig gibidir. Filmdeki 6tekiyle, ya da
seytanlasmig, uygarhgin disina ¢cikmis 6tekiyle temas temel olarak insanligin eski bir
asamasinda, henliz uygarlidin en énemli kurallariyla karsilasmamig, bunlari 6zim-
sememis bir “gecmis” ile karsilasmakla aynidir. Bu ylzden bagka dinyalara gegis ve
orada yasam hakki kazanma, en ilkel glidulerle savas sonrasinda gergeklesmektedir.
Bu yonuyle savas uygarlik degerleriyle ilkellik, barbarlik arasinda gegmektedir.

Filmde iyi ve kétl arasinda oldukga kesin ayrimlar vardir. Yamyamlik kétudir ve yam-
yamlar mutlak 6tekidir; onlar bir tabuyu, insanin kendi tiirinden bir bagkasini yeme-
mesi kuralini ihlal etmiglerdir. Freudyen tabular dnceki nesiller tarafindan distan da-
yatilmis ilksel yasaklardir. Bu belirli arzulara dénlk yasaklar tim insanlarda ortak olan
bazi egilimlere hitap etmektedir ve bu yasaklar sapkin diistinceleri uzaklastirmaya
dénudk bir arac olarak ortaya cikmaktadir. Tabuyu ihlal eden de tabu nesnesi haline
gelmektedir ve uzak durulmasi gerekmektedir. Yasak olani gerceklestiren kisinin tabu
haline gelmesinin sebebi bu yasagi delip, digerlerinin aklina bu yasagin kirilabilecegi
dislincesini sokan ve onlar “ayartan” kisi olmasidir (Freud, 2012, s. 83). Bu durum da
Freud’un yine vurguladigi gibi arzu ve yasagin cifte degerli oldugunu gdstermektedir.
Bununla birlikte yamyamlarin varligi, var olus nedeni (rasion d’etre) filmdeki olaylari
“anlatiimaya deger” kilmaktadir. Bir kez kendi tiriinden birisini sebepsizce 6ldirip ta-
buyu ihlal eden kisi, bundan dolayi cezalandinlip tabu haline gelmediginde tabuyu ihlal
etme gudusu digerlerine de bulagsmakta, ilk yamyamlik edimiyle birlikie bir yamyamlik



Akdeniz iletisim Dergisi
Bilimkurgu Sinemasinda Baska Gezegenlere Gdc:
Beden, Kimlik ve Benlik Kavramlari Cercevesinde “Pandorum” Filmi Uzerine Bir inceleme

kaltara olusmaktadir. Béylece canavarlar uygarliga giden yolda topluca katledilmesi
gerekenlerdir. lyi ve kétii olarak bélinme gerceklesmistir. Sonugta &teki, Ben'in/Biz’in
sagaltimi i¢in olumsuz bir toplumsal inga olarak gérevini yerine getirmigtir

Temel dikotomiler yoluyla catisma sadece degerler degil, filmin éncesinde Payton ola-
rak goriinen Gallo kahramaninin kisisel 6zellikleriyle de belirginlesmektedir. Gallo’nun
kolunda FLT>>004>>016 kodu isaretledir ve bu onun dérdiincu ugus ekibinde oldugu-
nu gostermektedir. Gallo kendisinin degil, diger iki ugus ekibinin pandorum oldugunu
sOyler. Onlar 8ldirmustir. Sonunda Gallo olarak beliren kisi ile Payton olarak belirtilen
kisinin savasiminin aslinda kisilik béliinmesi oldugu ortaya cikar. Onlar tek kisidir. Gal-
lo’nun filmde sdyledigine gbre Tanri insanhgin geri kalaniyla birlikte élmdstir. Kanun
ve diizen yoktur. lyi veya kéti; artik bunlarin bir anlami yoktur. Ahlak zincirinin bir parca
bile kirllmasi gergek bir “6zgirliik"tir, daha dogrusu bastiriimis arzularin 6zgirlagadur.
Baslangigtaki o korkulardan arindiginda saflik, aydinlanma yasanir. “Eski diinyadan”
arta kalan degerler kisinin sirtinda tasidigi agir bir yuktir. Buna karsin film uygar in-
sanin bakigini 6ne ¢ikarmaktadir. Digsaridakiler, 6tekiler, yamyamlar, kural tanimayan,
ahlaki ilkelere uymayan, barbar, ilkel varliklardir. Grup haline yasarlar; bireysellikleri
yoktur. Bunun en tipik gérintimlerinden biri hepsinin reaktérin eteklerinde bir grup
halinde, birbirlerine sokulmus bicimde uyumalaridir. Birbirlerinin sicakligina ihtiyag du-
yarlar ama en ufak bir yara aldiklarinda ya da oélduklerinde de kendi tiriinden birini
yemekten geri kalmazlar. Bunun sebebini Schopenhauer sdyle ifade etmektedir: “...
herhangi bir insan kalabalidi, her tirli yasadan, dizenden kurtuldugunda...bellum
omnium in omnia [herkesin herkesle savasi] bir anda en secik bicimiyle gbzlerimizin
Onune serilir’ (2009, s. 248). Boylece Hobbescu degerlerden “arinma”, duzenleyici
normun yoksunlugu gercek bir vahset diinyasinin olusmasina neden olmaktadir. Bu
yuzden film uygarligin tzerine kurulu oldugu tabularin yeniden insasini yeni bir anlati-
sal denge durumu igin gerekli gérmektedir.

Filmin genel konumu sekdlerlikten yanadir. Gériiniise bakilirsa pandorum vakasi ya-
sayanlar ortama uyum saglarken dinsel bir ritGel kilturi de olusturmusglardir. Dolayi-
styla filmde din, ya da etik kurucu ilkesi daha iyi bir yagsam olmayan din “geri gidis”in
6nemli araglarindan birisi olarak ortaya ¢cikmaktadir. Bununla birlikte dinsel imgeler, ya
da mitos haline gelen gerceklik dinsel hikayeler yoluyla piktografik bir bellek imkani
sunmaktadir. Bower bu piktografik imgeler yoluyla gecmiste ne oldugunu égrenmistir;
bu da filmde mitin olumlu bir iglevi olarak gériinmektedir.

Bernal “Yeni insan, daha énce onu digslinmemis olanlara garip, canavarsi ve insanlik
digi bir yaratik olarak gérinmelidir fakat o, su anda var olan insanlik tipinin yalnizca
mantiksal sonucudur” (1929, B.lll, p.11) demektedir. Bernal’in bu éngérist buyuk 6l-
clde Pandorum filmi igin de dogrudur ve &teki, canavarsi, kétucul ve uygarlik digi bir
konumda yer almaktadir. Bununla birlikte bu sifatlarin, yani garip, canavarsi ya da
insanlk disi olanin belirli tirden bir gelecek degil, buylk 6lctiide gegcmisteki insanlk
durumunun korkulariyla yapilandiriimis olmasi filmde éne cikan bir olgudur. Filmde
Otekinin sahsinda dénlsen beden “insani kemiren” bir bedendir. Onun varligiyla insa-
nin varhginin ayni yerde bulunmasinin olanagi yoktur. Kétu olan gegmisteki anilardir.
Herkesin herkese karsi savastigi ilkel durumdur. Bu yonuyle filmdeki kéticil imgenin,
ya da “Seytan”in sonunda insanin bastiriimig, uygar olmayan arzulari oldugunu sdy-
lemek mumkainddar.
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3.5 Bir Sentez Cabasi: Arzu ve Kader

Filmdeki Elysium gemisi aslinda bir “nesil yildiz gemisi” olarak tasarlanmamistir; sinif-
lamada belirtildigi gibi bir “uyku gemisi” olarak murettebat ve yolculari saglikli bicimde
hedef gezegene ulastirmak i¢in yapiimigtir. Gemiyi ve yolculugu planlayanlar muhte-
mel kltiirel kayiplari en aza indirmek icin bu tiirden bir formiil bulmuslardir. insanli-
gin derin uykusunun yeni bir uygarlik safaginin dogmasina yol agmasi beklenirken,
uykudan uyanan insanin en ilkel icgldileri olmustur. Esas tehlike geminin giderek
dogal yollarla bir nesil yildiz gemisine dénismesiyle baglamistir. Bu tir bir amag igin
tasarlanmayan uyku gemisi, 6zellikle bir bireyin (Gallo) uygarlik degerlerinin digina
cikmasiyla tetikleyici dénlisimU gegirir ve gemideki insanlarin giderek yamyamlik gibi
egilimlere dénls yaptigi bir nesil yildiz gemisi olur. Her bir nesil sonrasinda doganlar
ve buylyenler insanligin en temel degerlerini daha fazla unutur ve yamyamlik bir norm
halini alir. Filmde yamyam yaratiklar artik Gremekte ve soylarini devam ettirmektedir.
Masumiyetin simgesi sayilan ¢ocuklara kargi nasil davraniimalidir sorusu bir sahnede
acikliga kavusur. Bower ve takimi yamyam kultlr icinde yetismis bu ¢ocuga karsi ne
yapacaklarini bilemez. Oldiirme tesebbiisi ekip Uyesi tarafindan hemen engellenir.
Buna karsin ¢ocuk kagar, turdeslerini ¢agirir. Filmin sonuna dogru blyulk ¢atisma anin-
da ise ¢ocuk ona “aciyan” insanin bogazini hi¢ disinmeden keserek 6ldirir. Bdylece
film bliylimus ve yikici etkilerini gérinlr hale getirmis olanlar icin degil, “saf” gériinen
cocuksu arzularin bile tavizsiz bicimde yok edilmesi gerektigi séylemini éne ¢ikarmak-
tadir. Filme gére uygarlik/barbarlik dikotomisinde ¢ocuksu ve saf gibi niteliklerin anlami
yoktur ve kétucil seylerin hepsinden uzaklasiimasi, yok edilmesi gerekmektedir.

Bower kendisine saldiran ve yardimci olanlarin aralarindaki savagi silahini havaya
ates ederek durdurur. Béylece parcalanmis, “herkesin kendi basinin ¢aresine baktigi”
bir iligki bicimi yerine, daha uyumlu ve ortak amag cercevesinde bir araya gelmis bir
birliktelik vurgusu yapilir. Kisileri bir araya getiren sey bir tir “toplum sdzlesmesi”dir.
Reaktor etkinlestirildiginde sanki uygarligin temel degerleri yeniden etkin duruma ge-
cecek gibidir. Bower ayrilmig birimleri bir araya getirerek insanin toplumsal varolugsuna
dikkat cekmekte, ortak bir yagam ve toplumsal iligkileri dne ¢ikarmaktadir. Bower’in da
yaptigl “dayanisma” vurgusunun anlami budur. Bu sézlesme ve dayanigsma etrafinda
filmdeki guic dengesi yamyamlara karsi insanlar lehine degismeye baslar.

Bower’in reakttre ulasip, orada altinda yatan canavarlarin Gstiinden gegisi, coktan
6lmas, kétulugun tarafina gegmis, artik gazap ¢cekmeye terk edilmis cehennemdeki
ruhlarin arasindan gecmesine benzetilebilir. Bu yaratiklarin kendilerine ev olarak hayat
veren jeneratdrin etrafini segmesi metaforik olarak anlamlidir. Hayatin kaynaginin ya-
ninda dururlar ve onlarin yaninda gecmek, en ilkel icgtidilere karsi koyarak, gegmigin
travmasini atlatarak hedefe varma anlamini tagsimaktadir. Béylece Bower i¢cgUdilerine
kars! direnmis ve hayatin kaynag reaktére ulasip onu yeniden baslatarak uygarligin
devamini saglamak icin énemli bir gaba sarf etmistir.

Film gecmige iligskin bir nostalji sunmamaktadir. Karakterlerin énlerinde bir gelecek
vardir. Gemi tamir edilmeli, bu bakir topraklar insanlikla, onun kdltirtyle bigcimlendi-
rilmelidir. Filmin sonunda kesin gibi gértinen uygarlik degerlerinin yeniden uygulan-
masl, Tanis gezegenindeki topradin, kapsillerle tahliye edilen insanlarin su izerinde



Akdeniz iletisim Dergisi
Bilimkurgu Sinemasinda Baska Gezegenlere Gdc:
Beden, Kimlik ve Benlik Kavramlari Cercevesinde “Pandorum” Filmi Uzerine Bir inceleme

uyanmalarinin metaforik anlaminin ifade ettigi gibi, basarh bir sekilde “d6llenmesi”dir.
Kalan son insanlar guvenli bicimde gezegenin ylizeyine génderilmigtir. Belirsiz olan
ise ilkel yaratiklarin hepsinin 6lip 6Imedigi, diriltilen insanlarin bu gezegende yasayip
yasayamayacagl ve gelecekte tipki terk edilmis dinya gibi bir bélinme ve savagin
kaginilmaz olup olmayacagdir.

Bernal ilgili makalesinde gelece@e dair umutludur. Ona goére insan gelecegi arzulaya-
rak onu bicimlendirmekte ve bicimlendirme slrecinde farklilagip ve farklilasan insan
olarak dénustim gecirmektedir (1929, B.V, p.8). Pandorum bu tirden bir farkhlagsmayi
olabilecek en u¢ sinira kadar géturen bir film olarak ortaya ¢ikmaktadir ve étekinin so-
nunda kétucll ve tehditkar oldugu varsayimini kabul etmektedir. Filmde ilkellige dénis
metaforu yoluyla Id’in arzularinin bastiriimasi énerilmigtir ve bu konuda en kiguk bir
tavizin bile yikim ile sonuglanacagi vurgulanmistir. Film yikici duygulara karsi yikici
bir saldirganligi olumlamaktadir; siiperego kurumsallagmalidir. Filmin séylemine gore
hemen hemen tek kurtulug budur; onlarla etkilesime girmenin en “ussal” yolu da budur.

Sonuc

Bilimkurgu tiri bir kesif arzusu kadar fethetme arzusunun disavurumu olarak anlam
kazanmaktadir. Bununla birlikte 6teki ile temasin her zaman korkutucu oldugu, dola-
yistyla bu temasin kimlik kaybina yol acacagdi korkusu filmlerde ortaya ¢ikmaktadir.
Bagka diyarlarda ya insandan daha guglu turler varhgini strdirtiyorsa? Onlarla bir
savasim sirdirmek “mantikli” degilse? Ya bu tirler “en az” insan tir( kadar baska-
lar1 Gzerinde iktidar kurma ve bunu siliregenlestirme pesindeyse? Bu yeni mekéan ve
zaman insanin kimligini ve varolusunu sonsuza kadar degistirirse? Bu tlrden sorular
ve korkular Pandorunrda da karsiligini bulmaktadir. Bu baglamda film insanligin gele-
cegini, asir nuifus sorununun baska gezegenlerde hayat kurma imkéani aramaya zor-
ladigi bir diizlemde degerlendirmektedir. Pandorum, esas olarak insanhgin uygarlik ile
barbarlik sinirinda kaldigi, muhtemelen kétiimser bir ara formil olarak uygarlk digina
cikmasina sebebiyet veren unutkanlik, titreme, kasinti ve hallisinasyon ile baglayan bir
hastaliktir. Filmde kiyamet sonrasi dénemde, uygarlik digina ¢ikan canlilarin egemen
oldugu, kural ve ahlakin ortadan kalktidi bir gegis ddnemi ele alinmaktadir. Uygarligin
yeniden igler hale getiriimesiyle, herkesin herkese karsi savastigi, yamyamvari duru-
mun ortadan kaldiriimasi bir gereklilik olarak gdrilmektedir. Filmin sonunda yeni bir

baslangicin yapildig: “ltopik” iyimser bir son gériimektedir.

Filmde uygarlik fenomeninin insa edilmis bir sembolik iligkiler sistemi oldugu, insan-
larin uygarligin kurucu unsurlariyla bagini yitirdiginde yeniden barbarlasacagi 6ngé-
risu gercekgidir. Nesil yildiz gemilerinin de en édnemli sorunlarindan birisi bu uygarlk
temasinin yitirildigi durumda kurucu normlarin neler olacagidir: Bernal'in tasviri aci-
sindan bakildiginda metaforik “seytan” orada durmaktadir. Uygarlik ancak ona sahip
cikildiginda, filmde ima edildigi GUzere kendi iyi ya da kétucil “kurbanlarini” vermeye
hazir oldugunda inga edilir gérinmektedir. Dolayisiyla uygarliga giden yol barbarligin
icgUdulerinin blyuk 6lcude yeni bir forma sokularak i¢csellestiriimesi/uysallastiriimasi
mekanizmalariyla ilintilidir. Filmde bu yargiya uygun bigimde siniri gegenler, tabuyu
ihlal edenler yok edilirken, onlarin yeniden insan olamayacagi varsayimi éne ¢ikmak-
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tadir. Uygarlik da bu temel Gizerine inga edilir gérinmektedir.

Gog ve gocmenlik konusu dinya Uzerinde go¢ hareketlerinin artmasina bagl olarak
gindemde daha yogun bicimde yer bulsa da, bu sorun ve tartismanin uzun surecte de-
vam edecegini kestirmek mimkiindir. Bununla birlikte hem bilimsel ¢calismalarin Gu-
nes Sistemi’nin gelecegi lizerindeki projeksiyonlari hem de insanoglunun teknik olarak
yetkinlesmesinin getirdigi olasi riskler gé¢ ve mudiltecilik sorununun surekli gindemde
tutulmasina neden olmaktadir. Bu durumun yansimasini bilimkurgu sinemasinda da
gbérmek mimkuindir. Bdylece bagka dlnyalara, sistemlere yapilacak bir gbglin getire-
cegi olasi riskler, bunun genel olarak insanlk durumu hakkinda yaratacagi degisimler
cesitli tirde korkularin belirmesine neden olmaktadir. Slphesiz Pandorum filminde ele
alinan baska dlnyalara go¢ konusu bu filme 6zgl degildir. Christopher Nolan’in In-
terstellar (2014) filmi, Star Trek dizisi ve filmleri, Ridley Scott'in Alien (Yaratik, 1979,
2017) ve kismen Stanley Kubrick’in 20017: A Space Odyssey (1968) filmleri bu tirden
g6¢ konusunu sorunsallastiran filmler arasindadir. Filmlerde g6é¢ konusu cesitli sekil-
lerde ele alinmistir. Kubrick’in eserinde go¢ ve 6teki ile temas daha kozmik, mistik ve
Ustinsan diyebilecedimiz bir tlrsel temasa gergeve saglamaktadir. Nolan’in eserinde
diinyadaki durumun kétilesmesi ve gerceklestiriimesi gereken gd¢ askin bir varolusa
gecisin zorunlu bir agsamasidir. Bu filmler 6teki ile temasin firsatlarini éne ¢ikarmakta,
bunu insanlik igin bir potansiyel olarak gérmektedir ve Tsiolkovsky’nin bu uzay yolcu-
luklarin bictigi askin varolusa gegis rolline daha uygun yapilardadir. Star Trek dizi ve
filmlerinde ise go¢ ve temas kimligin kaybolmadan muzakere edildigi, her biri kendi
6zgun yerine sahip cesitli varliklarla esitlige dayal bir temas bigiminde ortaya konarak
insanhgin daha st bir varlik olmasinda bir asama olarak géze ¢arpmaktadir (6zellik-
le 1996 tarihli Star Trek: First Contact, Jonathan Frakes). Pandorum filmi ise, tipki
Ridley Scott’'in Alien filminde ve sonraki devamlarinda 6ne ¢iktigi gibi gé¢ konusunu
Ozellikle korkularin 6n plana ¢iktigi bir dizlemde tartismaktadir. Evrenin, yeni diinya-
lardaki ve uzaydaki ¢evresel sartlarin milyonlarca yildir diinyadaki cevresel sartlara
uyum saglamis olan insan turtine nasil bir etki yapacag belirsizlik tagimaktadir. Film
acik bir sekilde bu yolculugun zorunlu olarak tehditler icerdigini, bu tehditlerin bedenin
transformasyonu, metamorfoz, kimliksizlesme ve hayvanlasarak anonimlesme, benlik
duygusunun yitimi gibi unsurlar icerdigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Pandorum
filminde diger filmlerde oldugu gibi gé¢ slreci bir Ust varolusa, agkinlasmaya zorunlu
gecis ya da muzakere edilebilir degil, ontolojik ve icglidisel olarak gerileme, bu ge-
rilemeyi durdurmaya doénik caba olarak anlam kazanmaktadir. Diger filmlerde 6teki,
yabanci fiziksel olarak bagka bir varlik ve (bazilarinda) 6znellige sahip gibi gériiniirken,
Pandorum filminde 6teki ayri degil insanin igindedir; icgtidilerinde saklidir. Diger film-
lerde simdiki zamanin insani yeni varolusu olumsal olarak iyi karsilarken, bu filmde ve
Alien filmlerinde esas vurgu benlik ve kimlik duygusunu kaybetmeme ydniindedir. Bu
yuzden Pandorum filmini bilimkurgu literatiirinde éne ¢ikan ve yabanci ile temasi bir
kimlik kaybu ile ilintilendiren, Geraghty’nin “canavarsi yabancilar” olarak belirttigi (2009,
ss. 75-76) filmlerdeki temsile daha yakin gérmek mumkindar. Bu tiur filmlerde bilin-
mezlik insanhigin en derin korkularindan birisi olarak belirmekte, 6teki ile temas yikici
etkileriyle 6ne ¢ikariimaktadir. Pandorum filminde ise bu durum daha 6zel olarak, éteki
ile temas insanin en eski ve vahsi guddleriyle temas etmesi olarak anlam kazanmakta,
bilinmezligin insan 6zlinde yaratacagi degisim korkusu éne ¢ikariimaktadir.
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Galaktik ya da baska dlnyalara gé¢ konusunun filmlerde ortaya ¢iktigi temsil bigim-
leri bakimindan yarattigi tepkileri gesitli kategorilere ayirmak da mimkundur. Bunlar
beden, kimlik ve benligin yenilikler ve yeni temaslar siirecinde (a) tersine evrim gegir-
digi, geriledigi, kaybedildigi, (b) korkuyla korundugu/korunmaya ¢alisildigi, (c) dengeli
bir bicimde neyin ¢ikarilip neyin ekleneceginin muzakere edildigi ya da (d) yenilik ve
yeni ontolojik durumlarin sundugu iyicil olasiliklarla acik olarak agkinlagsma olarak ka-
rakterize edilebilmektedir. Genel olarak 6teki ile karsilasmanin getirdigi bu olasiliklar,
yerelden evrensele geciste hala en sorunlu olan seyin genel olarak insanin kendilik
(beden, kimlik, benlik, duygu ve duslnceleri, edimleri vb.) kavrayisinda sakh oldugunu
gostermektedir. ‘insan nedir ve ne olmalidir?’ gibi sorulara verilen dolayli cevaplar uza-
ya, Otekiye ve insanin kendisine bakigini sekillendirmektedir. Go¢ ister istemez bilindik
olandan bilinmezlige, farkliiga gecisi ifade etmektedir ve bu temasin getirecegi riskler
ve firsatlar hem insani korkutmakta hem de sundugu cazibe ile arzu yaratmaktadir.
Kendilik duygusunu zedelemeden yeniliklere agik ve muzakereci olmak, étekiye ve
kendine bu 6zdusunisle bakmak genel olarak tavsiye edilen ideal bir durum olarak
belirmektedir. Bu agidan sonraki ¢alismalarda gé¢ sorununu ele alan filmlerde (eger
varsa) genel ‘insani toplumsal 6z’Gn ne olduguna iliskin karakteristiklerin belirlenme-
si, bu 6zelliklere ne tirden iligki, stire¢, durum ve varoluglarin tehdit olusturdugunun
saptanmasi bakimindan ele alinmasi tavsiye edilebilir. Bdylece cesitli felsefi disiplinler
yoluyla gé¢ meselesini ele alan bilimkurgu filmlerinde insan felsefesini tartisma imkéani
dogacaktir.
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