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DMITRi SOSTAKOVIC’IN 9. SENFONiSi VE FAGOT SOLOLARININ iNCELENMESI

Dmitri Shostakovich’s Symphony No. 9 and Analysis of the Bassoon Solos
Emre HOPA *

oz

20. ylizyilin 6nde gelen bestecilerinden Dmitri Sostakovig, senfoni, film miizigi, sarki ve caz miizigi dahil olmak iizere
pek cok tiirde eserler bestelemis, hayati boyunca list diizey pek ¢ok 6diil ve nisana layik goriilmiistiir. 9. Senfonisini
Sovyetler Birligi’nin Ugiincii Reich’e kars1 kazamlan zaferinden sonra bestelemistir. Mevcut olan iktidar tarafindan
Sovyet halkini kutlamak ve yiiceltmek icin bestelenecegi umulmustur. Ancak, eserin ilk seslendirilisinden sonra eserin
Sovyet Partisi’nin beklentilerini karsilamayan goriiniiste hafif, eglenceli, kiigiik bir orkestra i¢in kisa bir senfoni oldugu
anlasilmis ve biiylik bir hayal kirikligina neden olmustur. Bu nedenle, asla sosyalist gercekgeilige yakisir ve zamanin
ihtiyaclarini karsilayan bir eser olarak goriilmemistir. Daha sonra bestecinin diger birgok eseri ile birlikte yasaklanmgtir.
Sostakovig 9. Senfonisinde “miizikal saka” aktarimi teknigini kullanmistir. Eserin dordiincii ve besinci boliimiinde yer
alan fagot sololari, ulusal ve uluslararasi orkestra sinavlarinda karsilagilan en 6nemli eserlerden biri olma niteligi tagir.
Sololarin dogru bir bigimde yorumlanmasi bilgi birikimini, miizikaliteyi ve teknik beceriyi gerektirir. Bu ¢alismanin
amaci, Dmitri Sostakovi¢’in 9. Senfonisi hakkinda genel bir bilgi verilmesi, fagot sololarinin incelenmesi ve bu sololarin
yorumlanmasinda karsilasilan teknik ve miizikal zorluklar i¢in ¢dziim 6nerilerinde bulunmaktir. Bu arastirma, Dmitri
Sostakovi¢’in 9. Senfonisi hakkinda literatiir taramas1 yapilan nitel bir aragtirmadir.
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ABSTRACT

Dmitri Shostakovich, one of the leading composers of the 20" century, has composed many kinds of works including
symphonies, film music, songs, jazz music and has been rewarded many high-level awards and orders throughout his
life. He composed his symphony No.9 after the victory of the Soviet Union against the Third Reich. By the present
government, it was expected to be composed to celebrate and glorify the Soviet people. However, after the first premiere
of the piece, it was understood that the piece was transparent, amusing, small in scale and a short symphony for an
orchestra, it did not meet the expectations of the Soviet Party and it caused a great disappointment. For this reason, it
has never been regarded as a work that befits socialist realism and meets the needs of the time. It was later banned along
with many other works of the composer. Shostakovich used the “musical joke” technique in his 9% symphony. Bassoon
solos, which are in the fourth and fifth movements of the work, are one of the most important works encountered in
national and international orchestra auditions. Correct interpretation of solos requires knowledge, musicality and
technical skills. The aim of this study is to provide general information about the Dmitri Shostakovich’s Symphony
No.9, to examine bassoon solos and to propose solutions for the technical and musical difficulties encountered in the
interpretation of these solos. This research is a qualitative research that has been made a literature review on the Dmitri
Shostakovich’s Symphony No.9.
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Extended Abstract

Dmitri Shostakovich, one of the leading composers of the 20" century, composed many kinds of works
including symphonies, film music, songs and jazz music was treated with honor by being rewarded with many
high-level awards and orders throughout his life, but at the same time he also came under criticisms because of the
fact that he composed simple bourgeois music. He was the Supreme Soviet MP of the USSR and the owner of the
Order of Lenin. While he was seen as a communist loyal to the regime and the party during his lifetime, he was
also seen as a secret opponent who expresses his thoughts implicitly in his works. He composed his Symphony
No.9 by using the “musical joke” transfer technique. The work is generally composed of melodies that are
optimistic, bright and full of humor. His long and sorrowful solos in the third and fourth movements of the work
symbolize the composer's concern and anxiety about the future of society and the world. Bassoon solos in the
fourth and fifth movements of the work are one of the most important works encountered in national and
international orchestra auditions.

Shostakovich’s Symphony No.9 was performed for the first time under the conduction of Yevgeny Mravinsky
on November 3, 1945 by the Leningrad Philharmonic Orchestra in Leningrad. It is approximately 25 minutes long
and consists of five movements:

- Allegro

- Moderato
- Presto

- Largo

- Allegretto

The work was composed after the victory of the Soviet Union against the Third Reich, and by the state
government, it was hoped that the work would be composed to commemorate the victory of the Soviet people. It
was considered that the work would be like the continuation of the last symphonies of Beethoven and Mahler, and
there would be a great musical orchestra, chorus and solo singers. However, Shostakovich presented a brief,
apparent, playful, small in scale and a short symphony for an orchestra so it did not meet the expectations of the
Soviet Party. Along with many of his other works, it was banned in a few years after the premiere in 1945. Given
the pressure of the government and the psychology of war, it creates a sense of challenge against Stalin. Strong
reactions emphasizing the influence of Jewish music, secret implications to Tchaikovsky, and similarities to the
"Catacombs" a part of Mussorgsky's ‘Pictures at an Exhibition’ are perceived.

The Soviet Party activists labeled the composers making music according to the musical traditions of the West
as "Formalists" to humiliate them. It was used to blame people who opposed the political system for their
individuality and creativity. This stigma had not left Shostakovich in peace for 12 years. The "Socialist Realism"
movement, which left its mark on the Stalin era, shaped all institutions, which mediated the spread of art, in
accordance with the policy brought by socio-cultural life. The cultural environment has been completely
transformed, works of art that were far from the working class were prevented, and arts with this tendency were
disgraced. This difficult and oppressive period, which included the emergence of the Second World War and the
concept of Cold War, ended with Stalin's death in 1953.

With the adoption of this new regime based on socialist basis, radical changes have been made in every field
from politics to economy, society to art and literature. Besides the positive contributions to the society, these

attempts, which also made it pay heavy prices, served the purpose of constructing a new Soviet society. This
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notion, which asks the artist to take an active role in the construction process of the socialist revolution, has
revealed an art view that serves the fulfillment of political, cultural and social changes. Socialist-realism
movement, which determines the artist's duties and considers him as the basis of the construction of the socialist
system, has imposed obligation to act in the way and method they would follow, after being shaped by the
contributions of various writers and critics.

“The Lady Macbeth of the Mtsensk District”, whose first voice was performed in 1934, caused great changes
in his life and music. This opera had been staged for two years until 1936 and until an unsigned article criticizing
the music style of the composer appeared in Pravda, the newspaper of the Communist Party. In this article, it was
written that Stalin left the hall during the performance of “The Lady Macbeth of the Mtsensk District”.

The first bassoon solo of the work is in the fourth movement and starts with the aggressive introduction of
brass instruments. The composer attributed to the Jews who were mourning for people who died or suffered under
persecution. The Bassoon solo is depicted as a tense solo male voice that reflects the brutality of military existence.
It is one of the bassoon solos where breathing technique is at the forefront and body tension can reach at the highest
points. It is directly related to the interpreter's articulation skill and attitude. This features the interpretation
differences especially in the interpretation of accented notes. Although the bassoon solo of the fifth movement has
an apparently simple structure, it is a solo that is exhausting and the breathing technique is at the forefront, due to
the fact that the fourth movement’s rather long bassoon solo is played without paused. This solo also shows

chromatic changes that symbolize the character of Shostakovich's music.
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Sostakovig, yasami boyunca Sovyet doneminin etkisini eserlerine yansitmig 20. Yizyilin en Onemli
bestecilerinden biridir. Donemin rejimine ve partisine goniilden bagli bir besteci olarak gériilmesine ragmen, vatan
sevgisini ve sanat algilayisin1 mevcut siyasal sistemin tutumuna zit olarak Ustii kapali bir bigimde miizigine
aktarmistir. 1945 yilinda bestelemis oldugu 9. Senfonisi bu muhalif kisiligini yansitan en 6nemli eserlerinden
biridir. Bu arastirma, Dmitri Sostakovi¢g’in 9. Senfonisi hakkinda dokiiman incelemesi yapilan ve verilerin
toplandig1 nitel bir arastirmadir. Konu hakkinda goriisler belirtilerek betimleme yontemi kullanilmistir. Calisma
kapsaminda besteci ve eser ile ilgili literatiir taranmis; konu ile ilgili kitaplar, tezler ve makaleler incelenmis ve
fagot solosunun yorumlanmasma iliskin ¢6ziim Onerileri sunulmugtur. Bu arastirmanin evrenini Dmitri
Sostakovi¢’in 9. Senfonisi, drneklemini ise eserin dordiincii ve besinci bdlimlerinde yer alan fagot sololari

olusturmaktadir.

Dmitri Sostakovi¢ (Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovic)

25 Eyliil 1906°da St. Petersburg’da dogmustur. ilk miizik egitimine piyano dersleri alarak baslamis ve 1919
yilinda St. Petersburg Konservatuvari’na kabul edilmistir. Heniiz 18 yasinda 1. Senfonisini bestelemigtir. Hayat1
boyunca opera, kongerto, oda miizigi ve koro eserleri, bale, tiyatro ve film miizikleri bestelemistir. Devlet
tarafindan birgok o6diile layik goriilen sanatgi, ayn1 zamanda donemin ydnetimi tarafindan sik¢a elestiri konusu
olmustur. Eserlerinde savasin psikolojisi, yonetimin baskisi ve halk sarkilari hissedilir. 9 Agustos 1975 tarihinde
hayata veda etmistir.

Sostakovig, Stalin doneminde devlet gorevlileri tarafindan kimi kez sadik bir yoldas, kimi zaman da rejim
diismani olarak tanimlanmuis, yapitlari uzun siire galinmamis, yillar boyunca tutuklanma ve 6ldiiriilme korkusuyla
i¢ ige yasamak zorunda kalmustir. Ozellikle ilk seslendirilisi 1934 yilinda gerceklesen “Mtysenkli Lady Macbeth”
operasindan sonra yasananlar, o donemde sanatgilarin karsilastiklar1 yildirma politikalarinin  boyutunu
gostermektedir. Stalin, Sostakovi¢’in bestecilik kariyerinde énemli bir doniim noktasi olarak gérdiigii bu operay1
yaklagik iki yil sonra izlemis ve salondan begenmedigini agiga vuran bir yiiz ifadesiyle ayrilmistir. Eserle ilgili
olarak 28 Ocak 1936 tarihinde Pravda gazetesinde “Miizik Yerine Karmasa” baslikli bir makale yayimlanmistr.
Bu makale Sostakovi¢’in yasamini aniden degistirmis, 4. Senfonisini ¢aldirmaktan vazge¢mis, 5. Senfoninin
kazandig1 basar1 sonrasinda biraz olsun rahatlayabilmistir. Savasin baslangic1 ve Hitler’in Rusya’ya saldirmasi,
Stalin’i farkli bir politika izlemeye zorlamis, iilkesindeki sanatgilari fasizme karst giristi§i savasta iyi bir
propaganda araci olarak kullanabilecegini fark etmistir (Biike, 2015).

Sovyet Parti aktivistleri batinin miizik geleneklerine gore miizik yapan bestecileri kiiciik diistirmek igin
"Formalist" olarak tanimlamislardir. Bu tanim bireysellikleri ve yaraticiliklari ile politik sisteminin karsisinda olan
kisileri su¢lamak i¢in bir ara¢ haline gelmistir. Bu damga Sostakovi¢’in 12 yil boyunca yakasint birakmamigtir
(Ayvazoglu, 2016, s. 2). Stalin dénemine damgasini vuran “Sosyalist Gergekgilik” akimi sanatin yayginlagmasina
arac1 olan tiim kurumlari, sosyo-kiiltiirel hayatin getirdigi politikaya uygun bir bicimde sekillenmistir.

Sostakovig ile ilgili en temel belirsizlik, sanat¢inin rejime ve partiye goniilden bagli bir komiinist mi, yoksa
eserlerinde diistincelerini istii kapali bir bicimde aktaran gizli bir muhalif mi oldugu ile ilgilidir (Ayvazoglu, 2016,
s. 2). Sovyetler Birligi’nin sanat ve edebiyat alaninda diinyanin ileri gelen giicleri arasinda yer almasinda biiyiik
pay1t olan Sostakovig, Stalin tarafindan zaman zaman asagilanmis, bazen de onurlandirilmigtir; bu agidan da
dikkatleri iizerine ¢ekmis ve ister istemez {inlenmis ve 1940 yilinda Stalin Odiilii’nii kazanmustir (Sever, 2016, s.

8). Miizik alanindaki kariyerinin yani sira SSCB Yiiksek Sovyet Milletvekilligi yapmistir. Lenin Nisam (1946,
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1956, 1966), Ekim Devrimi Nisan1 (1971), Kizil Bayrak Is¢i Nisan1 (1940), Halk Kardesligi Nisan1 (1972), SSCB
Halk Sanatgis1 Nisani (1954), Lenin 6diili (1958) ve Stalin 6diilii (1940) gibi birgok ddiiliin sahibidir (Sever, 2016,
s. 9).

Derin bir felsefi lirizm tasiyan, politonal armonili besteleriyle 20. yiizyil miizigine yon veren Sostakovig,
omuriligindeki kaslar1 besleyen bazi sinirlerin zarar gérmesi sonucunda ortaya ¢ikan Amyotrofik Lateral Skleroz
(ALS) hastalig1 yiiziinden 1960 yilindan sonra sag elini kullanamaz hale gelmistir. Sonraki yillarda gecirdigi iki
kalp krizi ve yakalandig1 akciger kanseri nedeniyle de saglig1 gittikce bozulmus ve hayatinin son 15 yilinda tedavi
ve saglik kontrolleri igin sik¢a hastane ve sanatoryumlara gitmek zorunda kalmistir. Fiziksel giicliniin kismen
yerinde oldugu genglik yillarinda ise ruhsal agidan son derece gergin olmustur. Beste yaparken yaratici i¢ diinyasi
ile Sovyet yoneticilerin ideolojik buyruklar1 arasinda sikismistir. Stalin’in 1953°teki 6liimiine dek, her an
tutuklanabilecegi paranoyastyla yasamis ve uzun bir siire iginde i¢ ¢amasiri, dis macunu ve sabun kaliplarinin

bulundugu bir ¢antay1 yaninda hazir bulundurmustur (Tekiner, 2012, s. 64).

Sosyalist Gercekcilik

Sosyalist gergekgilik, 1920°1i yillardan baslayarak 1960’11 yillara kadar Sovyetler Birligi igerisinde gelisen ve
sonrasinda diger sosyalist lilkelerde de baskin bir hal alan, temel olarak proletaryanin yiikselisini ve devrimci ruhu
vurgulayan, sosyalist ideolojinin idealizmini ortaya ¢ikarmay1 amaglayan Marksist ve Leninist ideoloji temelli
sanat anlayisidir. Sosyalist ger¢ekeilik insan unsurunu temel alan, kendini i¢inde bulundugu toplumdan bagimsiz
diisiinemeyen ve kendisini topluma kars1 sorumlu hisseden ve onun sorunlarini dile getirmeye calisan toplumcu
gercekeilik akiminin Rus devriminden sonra aldigt bicimdir. 1932 yilinda Sovyetler Birligi Komiinist Partisinin
karariyla kurulan “Yazarlar Birligi” himayesinde devlet politikasi ile tiim kiiltiirel ve toplumsal alanlarda hakim
olan sosyalist realizm, zamanla resmi ideoloji i¢in propaganda amaciyla sekter bir anlayis ile carpitilmistir.
Ozellikle Stalin yonetiminde proletaryay, koyliileri ve sosyalizmi yiiceltme amaci giitmeyen biitiin sanatsal
faaliyetler yasaklanmistir. Sosyalist ideolojiye inanan, devrimi destekleyen ve hatta devrim i¢in savasanlarin da
dahil oldugu Rusya’ya 6zgii avangart ve soyut sanatin mimarlari niteliginde olan birgok sanatginin yurtdigina
stiriilmesine veya kagmasina sebebiyet vermistir (Akan, 2017, s. 371-372).

Sovyetlerin resmi sanat akimi olan sosyalist gercekeilik anlayisi, siyasi ¢alkantilara paralel gelisirken, sanattaki
uzantisi, diger Avrupa iilkelerinin sanat geleneginden ¢ok daha farkli gelismistir. Rus sanati, dinsel 6gretilere
dayanmadig1 i¢in, estetik degerlerde, gergegin lizerinde durulmasini savunmaktadir. Bu nedenle sanatin
yayginlagmasma aracit olan tiim kurumlar, sosyo-kiiltiirel hayatin getirdigi politikaya uygun bir bigimde
sekillenmistir. Donemin sosyalist politikasi, (kapitalist iretim tarzinin emekgiler {izerinde yarattig1) haksizliklara
kars1 koymay1 ve sanati genis kitlelere yayarak toplumsal bilinglenmeyi hedeflemistir (Ayan, 2016).

Sovyetler Birligi’nde Komiinist Parti’nin sanat ve edebiyat hareketlerini kontrol etmek, edebiyat dergilerini
yonlendirmek amaciyla kurdugu Tiim Rusya Proleter Yazarlar Birligi (RAPP), Lenin’in 6limiinden sonra
baslayan Stalin donemi ve onun baskici yonetimi sirasinda sanati iktidarin emri altina almak ve bdylece bir
kamuoyu olusturmak icin harekete gecmistir. Ancak Stalinci yonetim RAPP’1 bile kendi diktatoryel yonetim
anlayislarina uygun bulmadig icin kapatarak sanatin kontroliinii dogrudan partinin yetkisi i¢ine almistir. Parti
tilkedeki farkli sanat anlayislarini ve temsilcilerini tamamen sindirmek igin daha sonra bagka bir adim atmig ve

1934 yilinin agustos ayinda toplanan Sovyet Yazarlar Birligi Birinci Kongresi’nde alinan kararlar dogrultusunda
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Toplumcu-Gergekgilik adi verilen sanat anlayisi, partinin dolayisiyla da devletin resmi goriisii olarak kabul
edilmistir. Agilis konugsmasini Stalin’in yakin adamlarindan biri olan A.A Jdanov’un yaptig1 kongrede Gorki,
Buharin ve Karl Radek gibi yazar ve diisiiniirlerin yaptiklar1 konugsmalarda Toplumcu-Gergekgi sanatin sinirlari
cizilmistir (Kaciroglu, 2016, s. 34-35).

Sosyalist gercekeilikte yaraticilik higbir zaman 6nemli bir etken olmamistir. Cilinkii sistem geregi, keskin bir
sekilde iyi veya kotii olmayan bir sey karakterize edilememistir. Ressamlar siirekli olarak saglik ve mutluluk dolu,
fabrikalarda ve ciftliklerde calisan kasli ve diizglin viicutlu insanlari tasvir etmis, sanatsal biitiinliikk géz ardi
edilerek parti 6gretisi 6n plana ¢ikarilmigtir (Akan, 2017, s. 378).

Joseph Stalin'in iktidara geldigi 1928 yilindan itibaren kiiltiirel ortam tamamen degisime ugratilmis, sanatta
emekei sinifa uzak nitelikteki yapitlar sert bir bicimde engellenmis, bu egilime sahip sanatlar, itibarsizlagtirilmigtir.
II. Diinya Savasinin ve Soguk Savasin kavraminin ortaya ¢ikisini da igeren bu zor ve baskici donem Stalin'in 1953

yilinda dliimiiyle sona ermistir (Ayvazoglu, 2016, s. 2).

9. Senfoni

II. Diinya Savasi'nin yonii Sovyetler lehine degigsmeye basladiginda, Sostakovig 1944 yilinda Joseph Stalin ile
somutlagan Sovyet sistemi zaferini kutlamak i¢in dokuzuncu senfonisini yazma kararmi almistir. Eseri 1945 yilinin
yazinda devlet tarafindan igletilen bir binada yaklasik alt1 hafta i¢ginde tamamlamistir (Lee, 2002, s. 362).

Eserin ilk seslendirilisi 3 Kasim 1945 tarihinde Yevgeny Mravinsky’nin yonetiminde Leningrad Filarmoni
Orkestras’nin yirmi besinci sezonunun agilis konserinde yapilmig ve canli bir radyo yaymu ile iilke ¢apinda
dinlenmistir. Konserin diger yarisinda Caykovski'nin 5. Senfonisi seslendirilmistir. Bu konserde seyircilerden
gelen yogun talep iizerine son li¢ boliim tekrar ¢alinmistir. Moskova promiyeri iki hafta sonra (20 Kasim 1945)
Mravinsky’nin SSCB Devlet Senfonisi yonetiminde gergeklesmistir (Fay, 2000, s. 147).

Eser bes boliimden olusur:

- Allegro

- Moderato
- Presto

- Largo

- Allegretto

Eser genel olarak iyimser, aydinlik ve mizahla doludur. Ugiincii ve dordiincii boliimlerindeki uzun ve hiiziinlii
bas sololar1 toplumun gelecege dair duydugu endiseyi ve huzursuzlugu yansitmaktadir (Ayvazoglu, 2016, s. 20).
Sostakovi¢’in yedinci ve sekizinci senfonilerinin trajik ve kahramanca karakterinin aksine, dokuzuncu senfoni
havadar ve sakin bir ruh halini yansitmaktadir (Lee, 2002, s. 362).

Sostakovi¢ dokuzuncu senfonisinin yazma amacini 1 Ekim 1943 tarihinde sekizinci senfonisinin promiyeri
oncesinde “...Rus halkinin biiyiikliigii hakkinda, Kizil ordumuzun yerli topraklarimizi diismandan kurtarmasi
hakkinda” ifadeleri ile duyurmustur. Iki yi1l sonra devrimin yirmi yedinci yildoniimii ritiielinde Sostakovig su

ifadelere yer vermistir:

Biiyiik vatanseverlik savasinin sonuna gelinmektedir, bu durum her zamankinden daha agik bir sekilde
belirgindir. Bu, karanliga ve gericilige kars1 bir kiiltiir ve 151k savasidir, katillerin vahsetine karsi bir hakikat ve

hiimanizm savasidir... Gelecek yillarda tiim ¢aligmalarimizin 6zeti "Zafer" kelimesi olacak (Fay, 2000, s. 145).
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Eserin Sovyetler Birligi’nin Ugiincii Reich’e kars1 kazanilan zaferinden sonra Sovyet halkini kutlamak ve
yiiceltmek i¢in bestelenecek gorkemli bir senfoni olacagi umulmustur. Hatta, Beethoven ve Mahler'in son
senfonilerinin devami gibi olan ve miizikal olarak biiyiik bir orkestra, koro ve solistlerin yer alacag bir eser olarak
disiiniilmiistiir (Lee, 2002, s. 362-363). Sostakovi¢, Nazi Almanya’si ile savas sirasinda Sovyetler Birligi'nin
onuruna ve destegine biiylik bir kutlama olmasi gerektigini 6ne siirerek, halk ve Sovyet Partisi tarafindan kendisine
verilen beklentilerin farkinda oldugunu belirtmistir. Sovyetler Birligi'nin savasi kazandigi ilan edildiginde
Sostakovi¢ 9. Senfonisi iizerinde ¢aligmaya ara vermistir. Promiyer zamani geldiginde, Sovyet Partisi’nin
beklentilerini karsilamayan goriiniiste hafif, eglenceli, kiiciik bir orkestra i¢in kisa bir senfoniyi sunmusgtur
(Lenberg, 2016, s. 1). Eser ilk seslendirilisinden birkag¢ y1l sonra yasaklanmistir. Bu, Sostakovi¢’in 1936 yilinda
“Mtysenkli Lady Macbeth” Operasi igin aldig1 kinamadan sonraki ikinci kinamasidir (Lenberg, 2016, s. 2).

Sostakovi¢’in 9. Senfonisi, Stalin'in Rusya’sina tutulan elestirel bir aynadir. Eser ile ilgili yaynlanmig
belgelerin pek cogu, eseri Stalin ve arkadaslarinin miizikal zaferi olarak gormektedir. Askeri temalarin giderek
saldirganlagsmasi, Yahudi miiziginin etkisini vurgulayan siddetli tepkiler ve Caykovski’ye gizli imalar bunu
kanitlamaktadir. Mussorgsky’nin “Bir Sergiden Tablolar” adli eserindeki “Katakomblar” (Yeralti/Roma
Mezarlig1) boliimiine benzer olarak, bagkalariin zulmii altinda 6lenler i¢in uzun ve karanlik bir Yahudi agitina da
yer verilmistir (Lenberg, 2016, s. 4).

Bes boliimden olusan eser yaklasik 25 dakika siirer, zekice kurgulanmis, esprili melodilerden olusmaktadir.
Y onetimin baskisi ve savag psikolojisi géz oniine alindiginda Stalin’e kars1 bir meydan okuma hissi yaratmaktadr.
Sostakovi¢ bu eseri ile Stalin’in sarayinda dalkavuk bir miizisyen olarak yer almak istemedigini kesin bir dille
ifade etmistir. Diger yandan, eserin yazili bir metninin olmamasi eserin tam olarak anlagilmasini imkansiz kilmig

ve alayci melodileri nedeniyle Sostakovi¢’in su¢lanmasinin 6niine gegmistir (Moshevich, 2004, s. 121).

Fagot Sololarimin Incelenmesi

Dokuzuncu senfoninin ilk boliimii olan Allegro kaygisiz, dertsiz ve mutlu ruh halini yansitir. Zarif, rafine ve
mizah i¢eren miizik climlelerinden olusur. Eserin ilk boliimiiniin temalar1 diyatoniktir ve genellikle major Giglii
armonik tonaliteleri {lizerine insa edilmistir. Sostakovi¢'in kendine has aralik atlamalari ve kromatik gecisleri
gozlemlenir. Temalarin basit ve muntazam yapisi, ani melodik doniisler ve zekice kurgulanmis orkestralama
detaylar1 belirgindir. Eserin ikinci boliimii olan Moderato, zarif ve ilham verici bir lirizm {izerine kuruludur. Ana
tema Sostakovic'in yazdigi en mutlu melodilerden biridir (Martynov, 1942, s. 104). Eserin Presto, Largo ve
Allegretto olan son ii¢ boliimii birbirlerini arasiz olarak takip eder. Aralarindaki baglanti cok giicliidiir, ancak bu
durum ortak bir temaya sahip olmalarindan kaynaklanmamaktadir. Her bdliimiin igerigi kendine has zitliklar
barmdirir (Martynov, 1942, s. 105).

[Ik fagot solosu eserin dérdiincii béliimde yer alir. Béliim, bakir iiflemeli calgilarn agresif girisi ile baslar. Bu
giris Mussorgsky’nin “Bir Sergiden Tablolar” adli eserindeki “Katakomblar” (Yeralt/Roma Mezarligr) ile
benzerlikler tasimaktadir. Kantor benzeri olan fagot solosu zuliim altinda 6len ya da ac1 ¢eken insanlar i¢in yas
tutan Yahudilere atifta bulunmaktadir. Bu boliim, modern Rus Yahudi toplumunun tepkisinin bir resmi veya
kroniklesmesi olarak diisiiniilebilir. B6liimde askeri mevcudiyetin vahseti, kusku igerisindeki saskin cemaat ve
tekrar eden saldirilar uzun stiren ve gergin solo erkek sesi ile yansitilmaktadir. (Lenberg, 2016, s. 35).

Dérdiincii boliimiin fagot solosu nefes tekniginin 6n planda oldugu ve beden geriliminin en iist noktalara

ulastig1 fagot sololarindan biridir. Yorumcunun artikiilasyon becerisi ile dogrudan baglantilidir. Bu durum
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ozellikle aksanli notalarin yorumlanmasinda yorum farkliliklarini 6n plana ¢ikartir. Her ciimlenin sonundaki tam
dortli, kiigiik tiglii ve kiigiik ikili araliga sahip notalarin ses yiiksekliginin algalarak sona ermesi, nefes tekniginin
onemini vurgular. Solo yayl ¢algilarin akorlari lizerinde ilerler ve esnek bicimde ¢alinmasini gerektirir.
Huang’in yaptig1 bir aragtirmada eserin 4. Boliimiindeki tekrarlanan motifler ve ciimleler agike¢a belirtilmistir.
Huang’a gore solonun motifi asag1 dogru ilerleyen ve tekrarlayan tam dortlii, kiiciik iiclii ve kiigtik ikili araliklar
temel almaktadir (Gorsel 1 ve 2). Huang, motiflerdeki agagi dogru ilerleyen araliklarin 6nemli bir tematik materyal
oldugunu vurgulamis ve bu araliklarin 6zellikle “decrescendo” ile belirtilmesi gerektigini savunmustur. Huang’a
gore, her climlenin doruga ulasan notasini belirlemek miizigin yoniinii tespit etmeye yardimer olur. Dolayistyla

yorumcuya miizigin esnekligi konusunda fikir verir (Huang, 2004, s. 21).
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Gorsel 1. 4. Boliimiindeki fagot solosunun tekrarlanan motifleri. 10-11.06l¢giiler (Huang, 2004, s. 21).
(Kirmuzi renk inici tam dortlii araligr ve mavi renk inici kiigiik iiclii araligr gostermektedir.)
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Gorsel 2. 4. Béliimiindeki fagot solosunun tekrarlanan motifleri. 22-23.6lciiler (Huang, 2004, s. 21).
(Kirnuzi renk inici tam dortlii araligu ve yegsil renk inici kiiciik ikili aralig1 gostermektedir.)

Calgmin tiglincii ve dordiincii oktavlarindaki sesleri yorumcunun teknik becerisi, nefes teknigi, kamis yapimi
hakkindaki bilgisi ya da kazima tecriibesi ile dogrudan baglantilidir. Calginin bu oktavindaki sesleri ardisik
olmayan parmak hareketleri ile gergeklesir. Seslerin kesintisiz olarak ¢alinmasi parmaklarin senkronize olarak
hareket etmesine baglidir. Calgtya iiflenen havanin basinci ve miktar1 insan bedeninde ¢esitli etkiler yaratir. Bu
basing ve miktar her ses perdesinin olugmasinda ve niians degerlerinin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar.
Fagotun st oktav seslerinin olugmasinda hava basincinin diger oktavlara gore daha fazla olmast yorumcunun
bedeninde asir1 gerilime yol agabilir. Bu gerilim ancak nefes tekniginin dogru kullanilmasi ile giderilebilir. Aksi
taktirde dudagin kamisa yaptig1 baski artabilir ve dudak kaslar ezilebilir. Eserin 4. bdliimiinde yer alan fagot
solosunun 4. oktav re bemol ve re notalar1 hava miktar1 ve basimncinin dengelenerek bedendeki gerilimin kontrol
alinmasiyla galinabilir.

Kamis yapiminda karginin kalinlik degeri, sertlik derecesi, kargmin yogunlugu ve kamisin formas titresimi
dogrudan etkileyen faktorlerdendir. Karginin sertlik derecesi ve yogunlugu havanin galgiya aktarilmasi ile dogru
orantilidir. Formanin dlgiileri ¢alginin ses rengini ve ses araliginin odak noktasini belirler. Kalinlik degerleri

kamigin titresiminin ve c¢algmin seslerinin olugsmasinda onem tasir. Tim bu degerlerin Dbirbirleriyle
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iliskilendirilmesi solonun yorumlanmasimi olumlu yo6nde etkiler. Bu solonun yorumlanmasinda karginin i¢
kalinligimin 1.25 mm ya da 1.30 mm, dis kazima kalinligimin 1.0 mm — 0.55 mm olmas1 gerektigini nermekteyim.
0.58 — 0.60 araligindaki orta yogunluk degerine ve 13 — 14 rockwell sertlik derecesine sahip olan kargilarin
secilmesi solonun 6zellikle 4. Oktavindaki notalarin ¢alinmasinda kolaylik saglar. Georg Rieger marka 1a model
fagot kamist formasi ¢alginin iist oktavindaki notalarin hakimiyetinde ve parlak bir ses renginin elde edilmesinde
tercih edilme sebebidir. Kamisin toplam uzunlugunun 5.4 mm olmasi (6n kisim 2.7 mm - arka kisim 2.7 mm)
calginin iist oktavindaki seslerinin hakimiyeti agisindan kolaylik saglar. Hazir kamis kullanan yorumcularin
kamisin gevresel faktorler nedeniyle titresiminde olusabilecek degisiklikleri kontrol altina alabilme tecriibesine
sahip olmalar1 dnem kazanir. Kamisin yapim ve kazinma siireci yorumcunun fiziksel 6zelliklerine, ¢algimm
karakterine ve solonun yorumlandig: yerin konumuna gore degisiklik gosterebilir.

Seslerin net olarak c¢alinabilmesi ¢algiya aktarilan hava akisinin siirekliligi ile baglantihidir. Ayni 6lgi
icerisindeki tempo, niians degisiklikleri ve seslerin birbirleriyle baglantilar1 kadansin sekillenmesinde biiyiik rol
bir oynar. Gorsel 3’ de iki adet calisma Onerisi sunulmaktadir. Calismanin amaci, seslerin homojen bir bigimde

birbirlerine baglanmasini saglamaktir. 80 metronom hizinda ¢alinmasi onerilmektedir.
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Gorsel 3. 4. Boliim Fagot Solosunun Calisma Onerisi.
Gansbege yaptig1 bir arastirmada fagot solosunun yorumlanmasina dair onerilerde bulunmustur (Gorsel 4).

Gansbege, kadansin melodik c¢izgisinin ilerleyisini kirmizi renkli oklar kullanarak gostermistir. Vibratonun

kullanimi niianslara bagl olarak sekillendirilmis ve hizin1 seviyelerine gore belirtilmistir (Gansbeke, 2012, s. 188).
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Gorsel 4. Gansbeke’nin Yorum Onerisi (Gansbeke, 2012, s. 188).
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4. boliimden (Largo) 5. boliime (Allegretto) baglanan kisim Yahudilikte bir kavram olan “gézyaslar ile
kahkaha diisiincesi” nin miizikal bir temsilidir. Yahudi halk miizigindeki ya da orta ve dogu Avrupa Askenaz
Yahudileri’nin miizigi olarak bilinen “klezmer” miiziginin form ve fonksiyon bakimindan uyumsuzlugunu
simgelemektedir (Lenberg, 2016, s. 38). Bir 6nceki boliimiin karakterine oldukga zit bir yapidadir.

Besinci boliimiin fagot solosu goriintigte basit bir yapiya sahip olsa da, 4. boliimiin olduk¢a uzun olan fagot
solosunun ardindan araliksiz ¢alindig1 i¢in yorucu ve nefes tekniginin 6n planda oldugu bir solodur. Sostakovig
iki figiiriin dizilerini kullanarak yiikselen bir kromatik melodi olusturmustur (Gorsel 5). Bu solo ayni zamanda
Sostakovi¢’in miiziginin karakterini simgeleyen kromatik degisimleri gosterir. Niianslar ¢ikict melodik ¢izginin
dogal egilimini taklit eder (Longazo, 1969, s. 39).

4. Bolimiin oldukga yorucu olan fagot solosunun ardindan gelen 5. Boliimiin enerjik ve esprili melodisi kararl
bir bicimde ¢alinmasini gerektirir. Bestecinin bdliim iizerinde belirtmis oldugu tempo terimi Allegretto’dur. Bu

durum Allegro’dan daha yavas ¢alinmasi gerektigini vurgular ve acele edilmemesini ifade eder.

Allegretto 4=100

Gorsel 5. 5. Boliim 1.-27.6lgiiler arast.

Sonug¢

Sostakovi¢'in miizigini anlayabilmek bestecinin i¢inde bulundugu kiiltiirel ve sosyopolitik durumun analizi ile
miimkiindiir. 21. ylizyilin ilk yarisinda Sovyet Rusya'nin lideri Joseph Stalin’in yonetimindeki hiikiimet sanatin
toplum iizerindeki etkisini kullanarak sanatin hiikiimetin giindemine paralel hareket etmesini istemistir. Bu nedenle
1934 yilinda sosyalist gergekgilik ile ilgili ilk resmi agiklama kamuoyuna agiklanmis, sadakatin arttirilmasi ve
sosyalist davaya karsi empatiyi tesvik eden sanatin destegi hedeflenmistir. Bu anlayis hiikiimetin baskisi ile Rus
kiiltiirtinii sekillendirmeyi amaglamistir. Yonetim tarafindan ulus kurmay1 ve vatanseverligi tesvik eden projeler
desteklenmis ve sdzde zararli olan her faaliyet yasaklanmistir. Sanatgidan sosyalist devrimin insa siirecinde aktif
rol almasini isteyen bu anlayis, politik, kiiltiirel ve toplumsal degisimlerin yerine getirilmesine hizmet eden bir
sanat goriisiinii de ortaya ¢ikartmistir. Sanat¢inin gorevleri belirlenerek izlenecek yol ve yontem iginde hareket
etme zorunlulugu getirmistir.

Sostakovi¢’in miiziginde Rus halk melodileri belirgin bir bigimde hissedilir. Bu durum dénemin ydnetimi

tarafindan desteklenmis ve besteci en iist diizeyde 6diillere layik goriilmiistiir. Ancak “Mtysenkli Lady Macbeth”
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operasi sonrasinda hiikiimet tarafindan kinanmis ve boykot edilmistir. Bu donem Sostakovi¢ i¢in miiziginin
ayaklar altina alindig1 bir donem olarak nitelendirilebilir. Berlin'in diismesi ile halkin beklentileri Sostakovi¢’in
zaferi kutlayan biiyiik bir eser yaratacagini yoniinde olmustur. Ancak eserin hafif, eglenceli ve kiiciik bir orkestra

icin bestelenmesi tepkilere neden olmus ve halki hayal kirikligina ugratmistir.

Eserin 4. boliimiinde yer alan fagot solosunun yorumlanmasi teknik beceri, nefes teknigi ve kamis yapimi
hakkinda bilgi ve tecriibeyi gerektirir. Ayni1 6l¢ii igerisindeki tempo, niians degisiklikleri ve seslerin birbirleriyle
baglantilar1 kadansin sekillenmesinde biiyiik rol oynar. Seslerin homojen bir bicimde birbirlerine baglanmasini
gerektirir. Niians terimlerinin belirgin bir bi¢imde yorumlanmasi ¢algiya aktarilan havanin siirekliligini ve nefes
teknigini vurgular. Calginin 6zellikle tiglincii ve dordiincii oktavinda yer alan seslerin kesintisiz olarak ¢alinmasi
parmaklarin senkronize olarak hareketi, nefes kontrolii ile havanin basing ve miktarinin ayarlanmasi ve sonucunda
bedende olusabilecek gerilimin kontrol edilmesi ile mimkiindiir. Dordiincii ve besinci boliimlerdeki fagot
sololarinin zit karakterleri yorumlanmas:t bakimindan bilgi ve tecriibeyi de beraberinde getirir. Dordiincii
boliimdeki gergin fagot solosunun karakteri besinci boliim ile sakaci ve dans karakterine biiriiniir. Bir biitliniin

parcalar1 olarak yorumlanmasini sart kosar.
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