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Biyulu gergek¢i anlati formu, estetik soylem bakimindan nesnenin ve dig diinyanin biiyiistiniin
yeniden kesfedilmesini ve gergeklige iliskin yerlesik modelin degismesini amaglayan yazinsal
kompozisyon modelidir. Bu anlamda gergekligin ve rasyonel algilarin bilyiisel atmosfer ile edebi bir
metin zemininde birlesmesi, buiyiilii gergekgiligin temel karakteristigidir. Bu gerceklik bigimi, okura
ozel bir anlatisal formil ile aktarilir. Bu formiiliin i¢inde masals1 anlatim ve fizik-6tesi boyutlar s6z
konusudur. Tanrisal konum, anlati birimleri agisindan her seyi bilen, ugiincii sahis anlatictyr temsil
eder. Biyuli gercekgi anlat1 formunda tanrisal konum, edebi metnin buyulii atmosferini hazirlayan
kurgusal bir tekniktir. Bu teknik araciligiyla edebi metnin biyiili unsurlari, retorik bir yazinsal ivme
kazanir. Gabriel Garcia Marquez, buyiilii gergekei anlatinin modern bir zeminde olgunlagmasini
saglayan en onemli yazarlardandir. Bu anlamda biyiilu gercekgi kurgu, onun eserlerinin basat bir
modeli halini almigtir. Ayrica Marquez, bu yonuyle buyili gergekgiligin  Latin - Amerika
edebiyatindaki 6nemli temsilcileri arasinda yer alir. Onat Kutlar, buyulu gergekeiligin Tiirk
edebiyatindaki onemli kalemlerindendir. Ozellikle /shak adli oykii kitabinda, bu tiir anlati formunun
yogun izleri gorulir. Bu acidan biyulii gercekeilik, Marquez ve Kutlar arasinda ortak bir yazin
bigimidir. Bu ¢alismada Marquez’in “Ugtincii Teslimiyet” ve Kutlar’in “Hadi” adli oykiileri, bayiili
gercekei anlati formu ve bu anlati formuna kurgusal islevsellik kazandiran tanrisal konum itibariyla
incelemeye tabi tutulacaktir.
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Research Article

The magical realistic narrative form is a literary composition model that aims to rediscover the magic
of the object and the outside world in terms of aesthetic discourse and to change the established model
of reality. In this sense, the merging of reality and rational perceptions with the magical atmosphere
on the basis of a literary text is the main characteristic of magical realism. This form of reality is
conveyed by a special narrative formula to the reader. This narrative formula contains fabulous form
of expression and metaphysical dimensions. Olympian position, as a literary mode of fiction
represents the third-person narrator who knows everything. Olympian position in the magical realistic
narrative form is a fictional technique that prepares the magical atmosphere of literary text. Through
this technique the magical elements of literary text acquire a rhetorical literary momentum. Gabriel
Garcia Marquez is one of the most prominent writers who shaped the magical realistic narrative on a
modern background. In this sense, magical realistic fiction has become a dominant model of his
works. Onat Kutlar is one of the most important writers of magical realism in Turkish literature.
Especially in his story book named “ishak”, there are intense traces of this kind of narrative form.
Magical realism in this respect is a common form of literary writing between Marquez and Kutlar. In
this study, Maquez’s “Ugiincii Teslimiyet” and Kutlar’s “Hadi” stories will be examined in terms of
magical realistic narrative form and olympian position.
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Extended Abstract

The magical realistic narrative form is a literary composition model that aims to rediscover the magic of
the object and the outside world in terms of aesthetic discourse and to change the established model of reality. In
this sense, the merging of reality and rational perceptions with the magical atmosphere on the basis of a literary
text is the main characteristic of magical realism. This form of reality is conveyed by a special narrative formula
to the reader. This formula contains fabulous form of expression and metaphysical dimensions. But the main
starting point of magical realism is not to escape from reality but to capture it from a deeper and mysterious
perspective. Olympian position, as a literary mode of fiction represents the third-person narrator who knows
everything. Olympian position in the magical realistic narrative form is a fictional technique that prepares the
magical atmosphere of literary text. Through this technique the magical elements of literary text acquire a
rhetorical literary momentum. Gabriel Garcia Marquez is one of the most prominent writers who shaped the
magical realistic narrative on a modern background. In this sense, magical realistic fiction has become a
dominant model of his works. Onat Kutlar is one of the most important writers of magical realism in Turkish
literature. Especially in his story book named “ishak”, there are intense traces of this kind of narrative form.
Magical realism in this respect is a common form of literary writing between Marquez and Kutlar.

Onat Kutlar’s story named “Hadi” begins with a silent play of a little girl with a cat which wanders
around in a dark corner of the room. Her mother returns home and sets up a table for a young man. The little girl
waits under the sofa during the meal. When the mother sees a gun that the young man carries with him, she burst
into tears assuming that he will kill her. The young man, under the influence of alcohol shoots the mother with a
strange instinct for not being able to tolerate the crying sounds. The little girl, who can't comprehend all this,
starts a new play.

Marquez’s story named “Ugtincii Teslimiyet” is about a sick young person who loses his physical abilities
as he grows older. And he becomes only mentally connected to life. His consciousness is centered on the idea of
death. When he completely loses his physical functions, he withdraws himself into the processes of death and
funeral with an intense concern.

Both stories are written with a third person narrator who possesses olympian position. In this sense, the
narrative subject of story texts is suitable for capturing all fictional maneuvers and perspectives from a privileged
position. This common fictional structure provides a potential basis for highlighting the magical realistic
qualities of the stories.

The narrative voice of the text in the story “Hadi” welcomes the reader with an intentional syntax in an
effort to reflect the magical atmosphere. The expressive aura and the evocative spiritual intensity of the words
allow tracing the enchanting tension of the story. The little girl's curiosity during the play and her interest in the
cat's moves are reflected in a distinctive stylistic effect. In the story of “Ugiincii Teslimiyet” the narrative voice
of the text meets the reader with a special reflection model. But the narrator focuses on psychological dynamics
on the contrary of “Hadi”. The suffering of the sick person is conveyed with dramatic intensity and magical
influence. In the story text, the effects of physical pain on the soul and body are transferred through a filter of
poetic images. The reader feels in an anxious and enthralled way the struggles of a concrete creature trying to get
out from the skin of the patient. This is narrated through a special mode of expression. This fictional similarity
between two story points out to the magical transformation that characterizes the basic features of the magical
realistic narrative form.

Both stories progress mainly on a supernatural ground. This supernatural background represents the
fantastic extension of the magical realistic narrative form and the effort to transcend the limits of reason. The
magical realistic narrative is loaded with both a new fictional transformation and a marginal energy, colliding
physics with metaphysics and rational mind with imagination. In this study, Maquez’s “Ugiincii Teslimiyet” and
Kutlar’s “Hadi” stories will be examined in terms of magical realistic narrative form and olympian position.
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Giris

Biiyulii gercekgilik, kokenlerini Franz Roh’un (1890-1965) resim sanatina iligkin
diistincelerinde bulur. Roh, ¢agdaslarinin aksine sanatsal s6ylem agisindan nesnenin ve dig
diinyanin biiyiisiiniin yeniden kesfedilmesini; gerceklige iliskin yerlesik, duyumsal modelin
degismesini arzu eder. Almanca bir deyim olan “Magischer Realismus™’dan yola ¢ikarak bu
goriistinli  “post-ekspresyonizm™ ile iliskilendirir (Zamora-Farris 2003: 146). Biiyiilu
gergekeilik terimini edebi bir form olarak kullanan ilk kisi, Italyan sair ve yazar Massimo
Bontempelli’dir (1878-1960). Ona goére “gerc¢ekligin daha derin bir tabakasini ortaya
ctkarabilmek igin” edebiyatin amac1 “gergek ve diissel diinyalarin bir araya getirildigi yeni
bir atmosfer yaratmak” (Turgut 2003: 14) olmalidir. Ayrica Bontempelli, biiytilti ger¢ekgiligi
“realismo magico” olarak kendi ¢ikardigi 900 adli derginin c¢esitli sayilarinda agiklamaya
calismistir (Zamora-Farris 2003: 60).

Biiyilii gergekeiligin elestirel birikimini ve yazinsal ¢ergevesini genisleten 6nemli bir
isim de Kiibali yazar Alejo Carpentier’dir (1904-1980). Latin Amerika’ya 6zgli kurdugu
gercekeilik bigimini Carpentier “lo real maravilloso” (harikulade gercekgilik) olarak
adlandinr (Ozsevgee 2010: 18). Ona gore biiyiilii gergekeilik biiyiiniin hakim oldugu ve
gergekligin ¢ozildiigli bir tiir fantezi diinya kurgusu degildir. Gergekligin ongoriilemeyen
dontistimii ve ayricalikli bir tezahiirii ile biiyiilii gergekeilik, siradan gercekligin kapsamini ve
kategorilerini genisletir. Okura alisilmadik bir i¢gorii kazandirir (Zamora-Farris 2003: 120-
121). Bu gergeklik bicimi okura 6zel bir anlatisal formiil ile aktarilir. Bu formiiliin i¢inde
masalst anlatim ve fizik-Gtesi boyutlar s6z konusudur. Bu anlamda biiytilt ger¢ekei anlati
formu, gergekligi carpitmak ya da hayali diinyalar kurmak i¢in bir ara¢ degildir. Onun amac1
biiyliniin aksine duygulari uyandirmak degil, ifade etmektir. Biyiili gergekeilikte yazar,
gergeklik ile yiizlesir ve onu ¢6zmeye ¢alisir (Zamora-Farris 2003: 122). Bu anlamda bu tiir
anlatilarin hareket noktas1 “bir gizemin yazinsal bir metne doniistiiriilmesi” (Tosun 2014:
199) degil; gergekligin vurgusunu, 6zel bir anlat1 formu ile yogunlastirmaktir.

R. G. Collingwood, The Principles of Art adl1 kitabinda biiyli olarak sanat meselesine
sOyle deginir: “Sanatkdr i¢in onemli olan, kadim estetik bilincin yeniden ortaya ¢ikist
olmalidir (...) Sanat¢cimin giigleri, ancak kendisine yakisir bir oOzne buldugunda
gozlemlenebilir. Bu tiir bir estetik biling, ikili bir vizyonu igerir. Hem dzneyi, sanat ugrasinda
tamamlayict bir 6ge olarak degerlendirir hem de sanatginin onu ele alis bicimini takdir eder”
(Collingwood 1958: 71). Bu anlamda biiytilu gergekgiligin esas temeli ve odak noktasi,
yazarin gercekligi ve 6zneyi sematik bir algisal kadraja gore degil; kendisine has bir bakisla
degerlendirmesidir. Bu ac¢idan biiytilt gerceke¢i anlatit formu, “rasyonalizmin ve edebi
gergekgiligin temel varsayimlarina direng gosterir (...) ve monolojik, politik ve kiiltiirel
yapilara karsi ¢tkar” (Ozsevgec 2010: 18). Dolayisiyla biiyiilii gercekgilik “gerceklik
konusunda siirsel bir kehanet ya da olumsuzlama” olarak degerlendirilebilir (Ozsevgec 2010:
20).

Edebiyat elestirmeni Roland Walter, bir edebi metnin biiyiilii gergek¢i yapisin
belirlemek icin gesitli Sl¢iitler koyar. Ona gore biiyiilii gercek¢i anlati formunda anlatici ve
karakterler, olagandis1 kurgusal yapilar1 dogal bir tavirla karsilarlar ve siradan gergeklikten
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ayirt etmezler. Bu anlamda gergek ve biiyili, uyumlu bir kompozisyonda ortaya ¢ikar: “Sanki
her sey dogal akisi icinde cereyan ediyor gibidir. Hayatin disina ¢ikilmaz, bizzat hayatin igine
girilir. Okur, giin 15181 gergekliginden hi¢ koparilmadan, tam da o atmosfer iginde
olaganiistiiyle karst karsiya getirilir” (Tosun 2014: 199). Diger bir husus da “yazarsal
ketumluk (authorial reticence)” tur. Buna goére anlati metninde hi¢bir unsur; biyiilii ger¢ekei
sezgileri ihlal edecek, onlarin sira disiligint sorgulayacak davranista bulunamaz (Turgut 2003:
23). Aksi takdirde biiytlii anlati formu, gergek ve diis arasindaki yayilimini kaybeder.

Tanrisal konum, anlati birimleri acisindan her seyi bilen iiclincli sahis anlaticiyi
(“omniscient narrator”, Booth 1983: 164) temsil eder. Booth, tanrisal konumu “imtiyaz”
kelimesi ile karsilar. Ona gore en 6nemli imtiyaz “baska bir karakterin igcini gormektir, ¢iinkii
boyle bir imtiyaz anlaticiya retorik giic verir” (Booth 2012: 173). Buytili gercek¢i anlati
formunda tanrisal konum, edebi metnin biiyiilii atmosferini hazirlayan kurgusal bir tekniktir.
Bu kurgusal teknik, edebi metnin beni olarak diisiiniilen anlaticiya hem retorik hem de sihirsel
bir gii¢ saglar.

Gabriel Garcia Marquez (1928-2014), biiytili ger¢ek¢i anlatinin modern bir zeminde
olgunlagsmasini saglayan en onemli yazarlardandir. Latin Amerika’nin otantik bir ifadesi
olarak degerlendirilen biytli gergekc¢ilik (Tosun 2014: 199) bu anlamda, Marquez’in
yapitlarinin basat modeli halini almistir. Ozellikle, 1947-1955 yillar1 arasinda kaleme aldig:
Oykiilerden olusan Mavi Kopegin Gozleri adli 6ykii kitabinda bu anlati modelinin izlerini
gormek miumkiindiir. Marquez acisindan biyiilii gerceklik, siradan gergeklikten daha
gercekeidir. Zira realizm duragan ve izole bir gergeklik vizyonu sunan, planlanmis ve
tasarlanmis bir edebi bigimdir. Iyi veya kétii bu tiir anlatilar, son sayfada nihayete ererler ve
dis diinyanin hesapli kitapli bir sunumunu hazirlarlar. Oysa belirsizlik, muglaklik ve gizem de
diinyevi gercekligin bir pargasidir. Deneyimledigimiz gerceklik, tiim formiillerin ve kaliplarin
haricinde yer alir. Dolayisiyla Marquez’e gore gercekligi en iyi sunan edebi bi¢im, paradoksal
olarak, biiytilu gercekeiliktir (Zamora-Farris 2003: 148).

Onat Kutlar (1936-1995), biyulii gercekeiligin - Tirk edebiyatindaki Snemli
kalemlerindendir. Ozellikle Ishak (1959) adli 6ykii kitabinda bu tiir anlati formunun yogun
izleri goriiliir. Fethi Naci, Kutlar’in bu 6zelligini Marquez ile karsilastirarak soyle agiklar:
“Onat’in yaptigini Mdrquez yapinca buna ‘biiyiilii gergek¢i’ diyorlar. Mdrquez’in adim bile
duymadigimiz yillarda ... yirmi yaglarinda Onat Kutlar, Tiirkiye de, biiyiilii gergekgiligin (O
yillarda bu terim de bilinmiyordu!) ilk érnegini veriyordu” (Oziim 2013: 182). Bu anlamda
byl gercekgilik, Marquez ve Kutlar arasinda ortak bir yazin bi¢imidir ve her iki yazar da
bu anlat1 formunun gii¢lii 6rneklerini benzer teknikler aracilifiyla sergilemislerdir.

Biiyiilii Gercekei Anlati Formu ve Tanrisal Konum: Marquez’in “Uciincii Teslimiyet”
ve Kutlar’m “Hadi” Adh Oykiileri

Onat Kutlar’in “Hadi” oykisi dislerinin ¢ikmasini bekleyen kiigiik bir kizin, odanin
karanlik bir kosesinde kedi ile olan sessiz oyunuyla baslar. Annesi eve doner ve tanimadik
geng bir adam i¢in sofra kurar. Kii¢iik kiz yemek siiresince kanepenin altinda bekler. Kadin,
adamin yaninda tasidigi silahi goériince kendisini 6ldiirecegi zannina kapilir ve aglamaya
baslar. Sarhos olan adam ise bu aglama seslerine tahammiil edemedigi i¢in “tuhaf bir
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icgiidiiyle” (Kutlar 2002: 23) kii¢iik kizin annesini vurur. Tiim bu olanlarin idrakine
varamayan kiiciik kiz, yine bir oyuna baslar.

Marquez’in “Uciincii Teslimiyet” dykiisii, hasta bir gencin yas aldikea fiziksel yetilerini
kaybetmesini ve sadece zihinsel olarak hayata baglanmasini konu alir. Doktorun annesine
“senora, oglunuz agw bir hastaliktan mustarip; oglunuz yasayan bir o6l dedigini
duydugunda hasta gencin bilinci, 6liim diisiincesi ile merkezlenir. “Motor fonksiyonlarini”
(Marquez 2019: 13) tamamen kaybettiginde ise hasta geng, zihinsel olarak siddetli bir endise
ile 6ltimiin siiregleri tizerine kapanir.

Her iki 6ykii de ticlincii sahis anlatici ve tanrisal bir bakis agisi ile kaleme alinmistir. Bu
anlamda 6ykii metinlerinin anlat1 6znesi, imtiyazli bir konumdan tiim kurgusal manevralari ve
perspektifleri yakalamaya elveriglidir. Zira “dogal yollardan ogrenilemeyecek seyleri bilme”
(Booth 2012: 173) ayricaligina sahiptirler. Bir anlamda “Tanri benzeri bir zihin” (Booth
2012: 55) kudreti ile donatilmiglardir. Bu ortak kurgusal yapi, Oykiilerin biiyiili gercekei
niteliklerinin 6n plana ¢ikmasinda potansiyel bir zemin saglamistir. Anlati G6zneleri,
“sahnenin gerisinde duran (...) ve sessizce tirnaklarini torpiileyen kayitsiz bir Tanr1” (Booth
2012: 163) gibi oykiilerin diissel performanslarini yonetirler. “Hadi” adli 6ykiide metnin
anlati sesi, tilsimli bir atmosfer yansitma gayreti i¢inde bilingli bir s6z dizimi ile okuru
karsilar:

“Bir kedi, telasli adimlarla sofay: ge¢ti, pustu ve sonsuz bir hizla odaya atildi. Yerde,
kilimin ortasinda tarazlanmis ve visneciiriigii, sonra ayna. Durdu, ilgisiz, kisik gozlerle
aynaya bakti. Dondii, sofaya ¢ikti ve yine ayni telasli adimlarla kapiy1 ge¢ip giiliing bir
kaplan gibi odanin tam ortasina atti kendini. Yine o tarazlanmuis vignegiiriigii ve...ayna.
(...) Odanin kosesinde merakl: iki biiyiik goz isin sonunu bekliyordu. Tuhaf bir isaret
verdi. Bu, duyulmayan, ancak anlasilan bir isaretti: ‘Hadi!’. Kedi keyifle dondii, sofaya
¢ikti. Oyun yeniden bagsladi. Sofayr gecti. Bir riizgdrla birlikte odaya doldu. Aynanin
tepesinde tahta oymalarla deniz canavarlarina benzetilmek istenmis iki isleme bulunan
cercgevesi, o bir tarafi kirik ve kedi soluklari ile puslu camina yapisti. ‘Hadi!’” (Kutlar
2002: 17).

Sozctiklerin disavurumsal degeri ve uyandirdigi ruhsal ¢agrisim, Oykiiniin gerilimli
izlegini siirdiirmeye olanak tanir. “Bir kedi” ve “merakli iki biiylik goz” Oykii metninin
biiytilii gergekeiliginin tasiyict unsurlaridir. Daha ilk ciimleden itibaren okur “zamansiz bir
akigin ve/veya akildisi, dramatik bir belirsizligin igine siiriiklenir” (Zamora-Farris 2003: 114).
Goriintirde siradan gercekligin tipik karsilasmalari olarak nitelendirilebilecek durum ve
unsurlar, 6ykiide ger¢ekdist bir yapiya biirtintir. Kiigiik kizin oyun evresinde deneyimledigi
merak duygusu ve kedinin hareketlerine karsi olan ilgisi, sira dist bir slup efekti iginde
yansitilir.

“Ugtincii Teslimiyet™ adl1 6ykiide de metnin anlat1 sesi okuru, 6zel bir yansitma modeli
ile karsilar; fakat bu kez anlaticinin odak noktasi ruhsal dinamiklerdir. Anlati sesi, buytilii
gergekei anlatim 6zelliklerini “psyche” (ruh, ben) (Kundera 1989: 31) lizerinde uygular. Hasta
gencin igerisinde bulundugu 1zdirap hali, dramatik bir yogunluk ve efsunlu bir tesir ile
aktarilir:
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“Gurultii iste yine baslamisti. (...) Ses, i¢i oyulup bosaltilmis gibi bombos kalmis
kafatasinin i¢inde yankilaniyordu. Kafatasinin i¢ ¢eperleri birden peteklerle kaplanmst
sanki. (...) Saglam adamlara ozgii bedeninin yapisinda bir sey ters gitmisti;, ‘Oteki
seferlerde’ normal bicimde isleyen bir sey, bu kez kafasim, etten armmis, iskelet
halindeki bir elin salladigi bir ¢ekigle iceriden kuru ve kati darbelerle doviiyor ve
delikanlimin hayatinda hissettigi her act hissini yeniden duyumsamasina sebep oluyor.
(...) Atesi yiikseldikce 1smmip daglanan kafasimin  sizlayan koseleri tarafindan
kovalandigimi zihninde canlandirinca bedenindeki kaslar, evcil kedilere mahsus bir
hareketle gerildi” (Marquez 2019: 11).

Oykii metninde fiziksel acinin ruh ve beden iizerinde yarattig1 etkiler, siirsel ve diissel
bir imge filtresinden gegilerek aktarilir. Okur, tedirgin ve netameli bir bi¢imde hasta gencin
icerisinde ayaklanmaya hazir, somut bir varligin; bedenin disina ¢ikma ¢abalarini duyumsar.
Bu durum son derece olagan “hasta bir beden” {izerinden, fakat kendine 6zgli bir anlatisal
disavurum ile oykiilenir. Her iki 6ykii agisindan ortak olan bu kurgusal o6zellik, biiyilii
gercekei anlatt formunun temel karakteristigini niteleyen biiyiisel doniislimii isaret eder.
Biiytisel doniisiim, giindelik unsurlarin rasyonel ve yerlesik bicimlerini sihirsel kavrayis ile
deforme eder. Bir diger deyisle siradan yasamsal aligkanliklari, estetigin de 6zgiil bir vasfi
olan algisal kirilmaya ugratir. Boylelikle buyulii gergekeilik, “sanat nesnelerini giindelik
hayat nesnelerinden ayiran eski kanonlarin yikilisina” (Ranciére 2016: 11) katki saglamis
olur. Zira biiylilu gergekeilige gore diistinceler ve nesneler, sanki ilk kez goériinen bir kutup
yildiz1 tarafindan aydinlatilmig gibi insani zincirlerin tasallutundan kurtulmali ve yeni bir
bicim almalidir (Zamora-Farris 2003: 114).

Biiyiilii gergekei anlati formunu, bu baglamda José Ortega y Gasset’in sanatin mekanik
tekrart elestirisi ile bagdastirmak miimkiindiir. Ona goére yeni sanat big¢imlerinde
“dehumanization™ (insansizlastirma) ogesi agirliktadir. Yani, yeni sanat insanogluna 6zgii
yasanti dinamiklerinden, deneyimlerinden ve kisisellikten mahrumdur. Bu nedenle biiytili
gercekei anlati formu, sanatgiy1 gizemli ve epik konumuna tekrar ylikseltir. Sanat¢1, “giindelik
vasamin Penelopeia’sindan yakayr kurtarip, gemisini kayaliklarin arasindan gecgirerek
Kirke 'nin biiyiisiine dogru” (Gasset 2017: 34) ilerler. Oykii metinlerinin tanrisal konumu hem
anlatinin biiytisel niteliklerini hem de anlatici-yazarin biiylicii kimligini koyutlar. Anlatici,
torensel bir etkinlik igerisinde kurgusal ritiielini yonlendirir: “O, Tanrisal konumu (olympian
position) itibariyle hem anlati diinyasindaki karakterleri hem de anlatimin disinda kalan
okuyucuyu yonlendirebilir. Isterse kahramanlarin zihinlerinde, i¢ diinyalarma girer, gizli
kalmis duygu ve diisiinceleri disa vurabilir” (Tekin 2011: 50).

“Hadi” adli oykiide anlatici, biiylisel manevralar ile Oykiintin olaydrgiisel yapisini
yonetir. Bunu adeta, térensel bir atmoster niteliginde gergeklestirir:

“Kedinin kuyrugu belirsiz sorularla kivriliyor, sonra bir hayvan ig¢giidiisiiniin
striikledigi pitirtilar duyuluyordu. Sofa, igindeki o eski kokulari, sessizligi, genisligi
kiiciik soluyuslarla odaya bosaltiyordu. Iki kurbaga goziiniin ardina saklanmis o kiiciik
varatik, usanmis, kizgin, ama zarlarin o tuhaf ritminden kurtulamayan bir barbut
oyuncusu gibi (...) ‘Hadi! (...) Kedi anlasilmaz bir hizla havada ii¢ defa gitti geldi. Oyle
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ki, halimin iki karis tistiinde, boslukta uzun bir tekir kedi seridi asili kaldi. (...) Kosede
kurbaga gozlii kiz oyuncak devenin bez horgiiciinii sitkip duruyordu. (...) Disarida
orman, meselerin yiiksek, 1slikli tepelerinden hizla bosandi, yaklasti. Birden kapidan
iceri doldu. (...) Iki biiyiik goz tabancaya dikilmis son zarmi atiyordu. Disarida orman
parcalaniyordu. Iki aga¢ kiimesi pencereden telasla gecti. Ve iki biiyiik kurbaga gozii
birden isaretini verdi: ‘Hadi! ‘Hadi!.. Hadi!..Hadi!.. ” (Kutlar 2002: 18-19-21).

Sozdizimsel bir unsur olarak tekrar eden “hadi” {tinlemi ile biyilii gergek¢i form,
Oykiintin derin yapisinda iglenir. Bu durum tanrisal konumun biiyiicti kimligini ve tdrensel
niteligini temellendirir. Ritmik anlati temposu, biiyiilii ger¢ek¢i zemin tizerinden kompoze
edilir. Kesik kesik sunulan hadi tekrar ile birlikte daha etkili ve keskin bir gerilim yakalanir.
Bu a¢idan miizikal bicimde bir anlat staccato’su’ (Ricoeur 2016: 146) olusur.

“Ugtincii Teslimiyet” adli oykiide, dykii siiresince vurgunun acik birakildigi tekrar,
“beden”dir. Beden olgusu, hasta gencin zihnini mesgul eden ve onu gotik trajedilere
stiriikleyen merkezi unsurdur:

“Cocukken hayatta en ¢ok camini sikan, i¢ine ¢ok dehset salan sey, tartismasiz,
farelerdi. Bu igreng hayvanlar, ayakucunda yanan mumlarin kokusuna geliyorlardi (...)
Bir giin onlart gormiistii: Islak tiiyleri isildayan bes fareydiler, masanin ayagindan
tirmanip tabuta giriyor ve bedenini disliyorlardi. Annesi olan biteni fark ettiginde is
isten ge¢cmis, bedeninden geriye et artiklariyla kati ve soguk kemikler kalmisti (...) Bu
kaba tiiylii yaratiklarin bedeninde kosusturduklarini, cildini yurtip a¢tiklarini ve buz gibi
pengeciklerini dudaklarina siirttiiklerini diisiinmek bile tiiylerini diken diken etmeye
yetiyordu. Farelerden biri gozkapagina kadar tirmanmis ve g6z kiiresini kemirmeye
baslamisti. Onun dev bir canavar gibi goziiniin tepesinde dikildigine ve canla bagsla
retinasini deldigine tanik olmustu.

(...)

Agirlastigimi, talepkdr ve kuvvetli bir gii¢ tarafindan topragin derinliklerine dogru
cekildigini hissediyordu (...) Hakiki oldugu su gotiirmez bir ceset gibi agirlagmisti.

(..)

Oliimiin Incil’de sozii gecen tozuydu doniisecek oldugu. Sekli semalr belli, fiziksel bir
ceset degil de hayal iiriinii, soyut, yalnizca ebeveynlerinin bulanik hatiralarinda kalan
bir ceset oldugunu hissedecek ve gegcmisi belli belirsiz 6zleyecekti. Bir elma agacinin
kilcal damarlarindan yukari tirmanmip sonbaharda olgunlasacak bir elmanin igine
konuglanacak ve bir a¢ ¢ocugun isirigryla uyanacakti” (Marquez 2019: 15-16-18).

Oykii metninde beden olgusu, Kutlar’da oldugu gibi ritmik bir yoriingeye sahip
degildir; fakat diisiinsel bir kayit gibi tekrar tekrar kendisine doniiliir. Tanrisal konum; biiytilu
gercekei formunu, hasta gencin zihni tizerinden kurguladigi gotik gergekliklerden devsirir.
Gotik gerceklik, “dogaiistii durumlardan yararlanip korkulu, gizemli ve gerilimli bir ortam
varatarak” (Urgan 2010: 853-854) dramatik bir duygu uyandirir. Hasta gencin fareleri “dev

7 Italyanca bir kelime olan “staccato”, kesik kesik anlamina gelen, miizikal bir terimidir.
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bir canavar” olarak hayal etmesi, bedensel olarak bir elmanin i¢ine yerlesmesi ve bir gocugun
1siri@iyla uyanmasi, gotik bir tahayytiliin isaretleridir. Bu imgelem, bilingli bir yansitma edimi
icerisinde hareket eden metnin anlati sesine aittir.

Her iki 6yku de esas olarak dogaiistii bir zemin {izerinde ilerler. Bu dogatistii zemin,
biiytilii gergekei anlati formunun fantastik uzantisini ve aklin sinirlarin1 agma gayretini temsil
eder. Zamora’ya gore “cesitli kiliklarda ortaya ¢ikan dogaiistiiliik, biiyiilii gercekgi kurgu i¢in
¢cok onemli bir edebi kiptir. Zira o, biiyiilii gergekgiligin en temel endisesini on plana ¢ikarir:
Bilinebilir olanin dogasi ve simirlar1” (Zamora-Farris 2003: 497-498). Bu anlamda biiytlu
gergekeilik, indirgeyici materyalizme ve pozitif akla karsi bir itiraz teskil eder. “Giinisigi
bilincinin ikili sagduyusunu’ ters yliz eder. “Gerg¢ekligin dogasint ve temsilcilerini” sorgular
(Zamora-Farris 2003: 498-500). Bu diistinceler ¢ercevesinde 6ykii metinlerinde gercekligin
rasyonel bir zeminini, neden-sonug iliskisini, klasik ve normatif bir anlat1 sablonunu bulmak
mimkiin degildir. Zira Oykiilerin kurgusal perspektifi, 6znel deneyim ve duyuslardan
olugmaktadir. Bunun yani sira biiyiilii gercekeilik, “realist anlati gelenegi” ile “deneyimlenmis
gergekligin, giivenilir bir versiyonunu sunma” adina ortak bir zeminde bulusur. Fakat, “esas
farklhilik biiyiilii gergekgiligin deneyimlenmis gercgeklik konseptini ¢ogaltmasi ve ¢ogul, seffaf,
doniistiiriicti ve animistik kurgulari tercih etmesinde yatar” (Zamora-Farris 2003: 498-500).

Oykii metinlerinde 6liim olgusu bu baglamda, alisilagelmis bigcimlerde ortaya ¢ikmaz.
Biiyulii gercek¢i anlatinin kendine has sira disilignr ile 6liim olgusu, deneyimlenmis
gergekligin “doniistiirtici ve ¢ogul” perspektifinden yansitilir. “Hadi” adli 6ykiide bu durum,
tanrisal konumuna son derece hakim olan anlaticinin, serinkanli anlatimi ile dykiilenir:

“Kiiciik kiz uzun uzun yeni bir oyun diisiindii. Kanepede oturan adamin ayakkabi
baglarmm birka¢ defa ¢oziip bagladi. Disarida ay batiyordu. Tombalanin hemen
kenarindan batiyordu. Kiigiik kiz eski bir yilbasi gecesini, pastalari, kirmizi uglu
elmalart diistindii. Usulca kimildadi. Kanepenin altindan ¢ikti. Masaya agir agwr
yaklasti. Birden annesinin korkung gozlerini gordii. Once elma almasina kizdigin
sand1. Elini ¢ekti. Yine bakiyordu. Geriledi. O zaman masanin altinda kiiiik tahtaya
agir agir damlayan kanm gordii. Merakla yaklasti masaya. Annesinin eline kiigticiik
dokundu. Ses yoktu. (...) Oldiigiinii bilemedi, ama icinde bir yerin bir kotiiliik haberi ile
doldugunu duydu. Korkuyla elindeki devenin basini iswrdi. (...) Bir siire sofaya agilan
kapy gozetledi. Sonra oturdu. Adamin ayakkabilarimin baglarimi ¢ozmeye baslad
(Kutlar 2002: 24).

Oykiide 6lim vakasi, okurun biiyiilii gercekci sinerjiye kapilmasi adma yogun bir
yanilsama ve ajitasyon diizleminde yansitilir. Boylelikle anlaticinin merkezi kurgusal
hakimiyeti, 6ykii metninin duygusal mesafesini ayarlamaya yardimci olur. Zira anlatictya
bahsedilen tanrisal konum araciligiyla, merkezl gézlemci olan anlati-6znesi; edebi metnin
duygusal mesafesini kontrol edebilir, okurun diisiinme sekli tizerinde etkili olabilir (Booth
2012: 298).

“Ugtincii Teslimiyet” adli dykiide de 6liim olgusu, benzer bir sira disilik ile islenir.
Kutlar’dan farkli olarak Marquez, kafkaesk bir ironi igerisinde 6liim duygusunu 6ne ¢ikarir:
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“Bu giiriiltiiyii ‘bagska seferler’ de aymi 1srarci bicimde hissetmisti. Ornegin ilk kez
oldiigii giin hissetmisti; basinda dikildigi cesedin kendisine ait oldugunu idrak ettigi
gin. Onu gormiis ve kendisine dokunmustu. FElle tutulamadigini, uzayda yer
kaplamadigini, var olmadigint hissetmisti. Sahiden de bir cesetti; daha geng¢ ve
hastalikli bedeninin basinda dikilirken oliimiin yolda oldugunu hissetmeye baslamisti
(...) Tabutunun icindeydi, gomiilmeye hazwrdr oysa olmedigini biliyordu, cam kalkmak
isteseydi kolaylikla kalkabilirdi (...)

Teslim olacak, bedeni topraga verilirken okunan son dualart ve rahibin tabutu
indiren yardimcilarinin kulak asmadigi bagirtilar: duyacakti. Mezarligin kemiklerle ve
tozla karisik sogugu kendi kemiklerine isleyecek (...)

Belki de- olur ya- bu an gelip ¢atinca uyusuklugundan siyrilacakti. Gol gibi etrafinda
biriken, tipki dogmadan once annesinin rahmindeki gibi yogun ve yapiskan bir siviyi
andiran terinin iginde yiizerek uyanacakti. Hayatta oldugunu fark edecekti belki de”
(Marquez 2019: 12-13-21).

Oykiide, biiyiilii gercek¢i anlati formu ile kafkaesk ironi kosut bicimde kullamlir.
Marquez’in 6zellikle ilk donem 6ykiilerinde goriilen kafkaesk kurgu (Pelayo 200: 4), 6ykiiniin
anlat1 yapisi tizerinde etkili olmustur. Hasta gencin biyolojik durumu ve zihinsel karmasasi,
6ltim olgusunu ¢eligkili bir bigimde duyumsamasina neden olur. Bu anlamda Sliimiinii ve
cansiz bedenini torensel bir seyir ile izleyen hasta geng, metnin ironik ¢ekirdegini olusturur.
Bu ¢ekirdek, oykiiniin semantik &zellikleri icerisine yerlestirilir. “Ilk kez oldiigii giin”,
“Basinda dikildigi ceset”, gibi sozdizimsel ve fizikotesi tuhafliklar, 6ykiintin hem ironik hem
de bityiisel disavurumlaridir. Oykii metninde ironist olarak gorev basinda olan anlatici, anlati
kisisi araciligiyla 6liim ve yasam arasindaki seffaf ¢izgiyi, uyumsuzluklari 6n plana ¢ikarir.
Zira ironi “’soylenmis olan’la, ‘soylenmemis olan’ arasinda, ‘soylenmemis olamn lehine’ bir
dengesizlik ya da asimetri durumunun mevcut bulunmasidir.” Bu anlamda “ ‘Soylenmemis
olan’in ‘soylenmis olan’a yonelik hiicumu, ironin anlam boyutunu’ belirler” (Cebeci 2008:
298). Oykiide hasta gencin, hayatta olduguna dair “s6ylenmemis™ gergekler, Sliimiine iliskin
“sOylenmis olan” tasavvurlari tizerinde asimetri ve dengesizlik yaratir. Biiyiilii gercekei anlati
acisindan ise birtakim sira dis1 etkiler uyandirir.

Biiyilii gergekei anlati formu, postmodernist tutuma bu tiir sira disiliklar ile baglanir.
Zira, biiytilii gercekei kurgu da postmodernizm gibi bir permiitasyonu ve “merkezsizlesmeyi”
(decentering) igerir. Gergekligin olagandisi ve/veya O6zel bir yorumu, makul ve rasyonel
bicimde formiile edilen merkezi algi algoritmasinin degisimi, postmodernizm ve biiyilu
gercekeilikte ortak ve basat niteliklerdir. Theo L. D’haen’e gore “merkezden uzaklasarak
vazmak veya kenardan (margin) yazmak”, hakim soylemi etkisiz kilmak anlamma gelir
(Zamora-Farris 2003: 195). Buyiilii ger¢eke¢i anlati; fizigi metafizik ile, rasyonel akli hayal
giicii ile carpistirarak hem yeni bir kurgusal doniistim hem de marjinal bir enerji ile yiiklenir.
Bu anlamda buytili gergekeilik “hdkim anlatilart istila etmek ve devralmak igin kendisini bir
(dogaiistii) hile olarak ortaya ¢ikarr” (Zamora-Farris 2003: 195).
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Oykii metinlerinin her ikisi de “agik bir son” ile nihayete erer. “Hadi” adli Sykiide
kiigtik kiz oyununa kaldig1 yerden devam eder ve okur, zihinde siiren bir ¢agrisim zenginligi
ile son satirlar1 deneyimler:

“Dondii. Adama bakti. Sizmusti. Suratinda yerlesmemis, serseri insanlardan
herhangi birinin tedirgin, soluk diizeni vard. I¢inde anlasilmas1 gii¢ bir eziklik duydu.
Sanki gozlerini kapamak istiyormug gibi. Ya da biri mi gelecekti birden? Bir siire sofaya
acilan kapyy gozetledi. Sonra oturdu. Adamin ayakkabilarinin baglarini ¢ozmeye
basladi” (Kutlar 2002: 24).

“Ugtincii Teslimiyet” adli dykiide de hasta geng; 6liim ile yasam arasinda kurdugu
diyalektik iliskiyi, son satira degin belirsizliklerle devam ettirir. Kendi tabutundan annesinin
rahmine kadar uzanan varolugsal bir duyum yakalar:

“Gol gibi etrafinda biriken, tipki dogmadan once annesinin rahmindeki gibi yogun ve

yvapiskan bir siviyr andiran terinin icinde yiizerek uyanacakti. Hayatta oldugunu fark
edecekti belki de.

Ama oliimii oylesine kabullenmisti ki hayatta olsa bile teslimiyetten olecekti”
(Marquez 2019: 21).

Oykii metinlerinde goriilen acik-sonlar, biiyiilii gercekci anlatinin temel o6zellikleri
arasinda yer alir. Biiyiilt gercekei anlati, realizm gibi nihai kapanis ile baskilanmis (closure-
ridden) veya indirgeyici natiiralizm (reductive naturalism) ile sinirlanmig anlati sablonunun
disina ¢ikar. Bunun yerine, ag¢ik ve genisleyen (open-ending, expansive) bir anlati
serbestligini tercih eder (Simpkins 1988: 141). Boylelikle biiyiilii gerg¢ekei form, efsunlu
tesirini okur {izerinde devam ettirmeye calisir.

Sonug¢

Biiyilii gercekei anlati, gergekligi olagandisi bir anlatim ile 6n plana ¢ikararak okura ve
edebi metne kendine has bir i¢goérii kazandirir. Siradan gergekligi c¢esitli bicimlerde
dontistiirlir; olagan ve olaganiistii olani, dogal bir tavir iginde aktarir. Hakim ve rasyonel algi
bicimlerini tersyliz eder. Tanrisal konum, edebi metnin biiyiilii atmosferini hazirlayan
kurgusal bir teknik olarak biiytilii gercekei anlatiya potansiyel zemin hazirlar. Onat Kutlar’in
“Hadi” ve Gabriel Garcia Marquez’in “Ugiingii Teslimiyet” adli 6ykiileri, biiyiilii ger¢ekgi
nitelikleri ile kosut bigimde 6zdes kurgusal ortakliklar sergilerler. Her iki dykiide de tanrisal
konumu isgal eden anlaticilar, s6zdizimsel ve dramatik yogunluklar ¢er¢evesinde oykiilerin
biiytilii gergekei formlarina katki saglarlar. Biiytisel doniistim ile birlikte 6ykii metinlerinde
giindelik gergeklikler, sihirsel bir doniisiime ugrar. Belirli metinsel tekrarlar ile olay orgiileri,
dogatistii bir zemin cergevesinde ilerler. Her iki 6ykiide de 6znel deneyim ve duyuslar, 6lim
olgusu tizerinden aktarilir. Biiyiilii ger¢ekei anlatinin kurgusal 6zelliklerinden olan agik son ve
genisleyen cagrisim diizeyi, 6ykiilerin ortak niteligidir.

Sonug¢ olarak, her iki 6ykii de biiylili gercek¢i anlati formu ve tanrisal konumlari
itibariyla benzer niteliklere sahip iki 6nemli edebi metindir. Bu anlamda Kutlar ve Marquez,
her iki oykii 6zelinde biiyiili ger¢ekei nitelikleri kosut bir bi¢cimde tahkiye edimlerine
yansitirlar.
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Etik Beyan

“Biiyiilii Gerg¢ek¢i Anlati Formu Ve Tanrisal Konum: Marquez’in “Uctincii Teslimiyet”
Ve Kutlar’in “Hadi” Adli Oykiileri” adli ¢alismanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1
kurallarina uyulmus; ULAKBIM TR Dizin 2020 6l¢iitlerine gore ¢alismada etik kurul onayin
gerektiren herhangi bir veri toplama ihtiyaci duyulmamistir.
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