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130 | MUSTAFA SARMIS

BEYAZPERDENIN SAHTE KURGUSU: HOLLYWOOD DUNYASINDAN
ORNEKLERLE HiPERGERCEKLIGIN iNSASI

Oz

Bu makalede, dini ve kiiltiirel yonden doniisiim gecirilmesine neden olan faktorler
arasinda yer alan Hollywood sinemasinin nasil bir diinya kurdugu ve seyirciyi bu
diinyanin i¢ine ¢ekerek nasil bir hipergerceklige yonlendirebilecegi arastirilmaktadir.
Hollywood diinyasinda ger¢ek hayattan farkli imgeler ve yasantilarin gosterilmesi,
sinemanin sekiiler hipergercekligin insasi noktasinda ¢ok dnemli bir role sahip oldugunu
anlatmaktadir. Zira farkll filmlerden az da olsa belirli alimlamalar yapan seyirci,
gosterilen anlamlar1 zihninde birlestirerek beyazperdenin sahte kurgusunu
icsellestirebilecektir. Bundan dolay: filmlerin insan hayatindaki derin etkilerini dikkate
alan bu makalenin temel amaci, dogru bir film elestirisi ile birlikte icinde yasadigimiz
diinyanin ¢esitli yonleriyle sorgulanmasina katki sunabilmektir. Makalede yer alan filmler
oncelikle dine yonelik yaklasimlari, ¢ogunlukla ise popiiler olmalari, televizyonlarda
gosterilmeleri ve seyircinin ilgisini cekmeleri yoniiyle secilmis ve degerlendirmeye
alinmistir. Bu filmler séylem analizi basta olmak tizere farkli yontemler cercevesinde
seyredilmis ve one ¢ikan yonleri géz onilinde bulundurularak iclerinden o6rnekler
verilmistir. Boylece tiimevarim yontemiyle Hollywood'un yonlendirici temel altyapisi
genel bir bakis acisiyla ortaya cikarilmaya calisilmis ve her filmde farkli yonleri bulunan
unsurlar bir araya getirilerek bir zihniyet analizi yapilmistir. Ayrica olumsuz etkileri
acisindan diinya sinemasindan dne ¢ikan bazi filmlerden de 6rnekler verilmistir.
Anahtar Kelimeler: Din Sosyolojisi, Hollywood, Hipergerceklik, Post/modernite,
Sekiilerlesme.

Fake Fiction of Cinema: Construction of Hyperreality with Examples from
Hollywood World

Abstract

In this article, it is examined how Hollywood cinema, which is one of the factors that cause
religious and cultural transformation, establishes a world and how it may lead the
audience into hyperreality. The display of images and experiences different than real life
in the Hollywood world tells us that cinema plays a very important role in the construction
of secular hyperreality. Because, the audience who perceives certain points from different
movies will be able to internalize the fake fiction of the cinema by combining the meanings
in his mind. Therefore, the main purpose of our article which considers the deep effects
of movies on human life is to contribute to the questioning of various aspects of the world
we live in along with a correct critique of the movie. The movies in the article are selected
and evaluated primarily in terms of their approach to religion, but mostly because they
are popular and because they are shown on television and attract the attention of the
audience. These movies have been watched within the framework of different methods,
primarily with discourse analysis and examples are given considering their prominent
aspects. Thus, it is tried to reveal Hollywood’s main manipulative infrastructure with a
general perspective by the induction method and a mentality analysis was carried out by
combining elements with different aspects in each movie. In addition, some examples
from movies that stand out from the world cinema in terms of their negative effects are
also given.

Keywords: Sociology of Religion, Hollywood, Hyperreality, Post/modernity,
Secularization.
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- Hi¢ gergek oldugunu sandigin bir riiya gérdiin mii?
- Ya o uykudan hi¢ uyanmasaydin, riiya oldugunu nasil anlayacaktin!
[‘The Matrix’ filminden]
GIRIS

Baudrillard'in “hipergerceklik” ya da “simiilasyon” olarak ac¢ikladigi kav-
ram, gercekligin artik buhar oldugu onun yerine taklitlerin ortaya ¢iktig1 ama
onlarin da birer gergek olarak algilandig1 bir durumu ifade etmek i¢in kulla-
nilmaktadir. Bu agidan hipergercek diinya, her seyiyle gercekten varmis gibi
goriinse de aslinda onun higbir sekilde hakikatle bagi kalmamistir. Hayat ar-
tik gercekligin yerini alan bir “simiilakr” haline dénlismiistiir. Dolayisiyla
kurgu ile gercek arasindaki ayrim ortadan kalkarken anlam da yok olmustur.
Orada Tanri bile simiile edilerek ona ait olan unsurlar, hayatin icerisinde im-
geler ve ikonlar gibi gostergelere indirgenmistir.! Bu cercevede filmlerin
hem gercekligi taklit etmesi hem de kendisiyle hemhal olan seyirciyi sahte
bir gerceklikle biitlinlestirmesi acisindan énemli bir yeri vardir. Bu anlayisi
net bir sekilde yansitan ‘The Matrix, Truman Show, Vanilla Sky’ ve ‘Inception’
filmleri hipergerceklige vurgu yapmasi agisindan lizerinde diisliniilmesi ge-
reken yapimlar olarak karsimiza ¢cikmaktadir.2 Fakat bu makalede temel ola-
rak sorgulanan en dnemli husus, bu filmler de dahil olmak tlizere genel an-
lamda Hollywood diinyasinin anlatilari, gostergeleri, sembollestirmeleri ve
yonlendirmeleri ile birlikte seyircilere din dis1 ve/ya sekiiler bir diinya sunup
sunmadig1 dolayisiyla onlar1 sahte bir gerceklikle bulusturma potansiyeline

sahip olup olmadigidir.
Tirkiye'nin dini ve kiiltiirel yonden donilisiim gecirmesine neden olan
faktorler arasinda milyonlarca insani ekran karsisina kilitleyen ‘televizyon’s
ve ‘sinema’* yer almaktadir. Bu mecralarda daha ¢ok popiiler unsurlari temsil

L Ayrintili bilgi i¢in bk. Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev. Oguz Adanir (Ankara:
Dogu Bat1 Yayinlari, 2011). Ayrica gergek ile sahtenin i¢ iceligine vurgu yapmasi agisindan
‘The Matrix’ filminin sundugu anlati1 hakkinda bk. David Weberman, “Matrix Simiilasyonu ve
Postmodern Cag”, Matrix ve Felsefe, cev. Murat Saglam, ed. William Irwin (istanbul: Giincel
Yayincilik, 2003).

2 Sinema ve hipergerceklige dair diger filmler ve genis analizler i¢in bk. Randy Laist, The
Cinema of Simulation: Hiperreal Hollywood in the Long 1990s (New York: Bloomsbury
Publishing, 2015).

3 2017 verilerine gore Tirkiye, Ocak ayinda giinde ortalama 5 saat 32 dakika ile diinyada en
cok televizyon seyredilen iilke olmugtur. Yillik ortalama siiresi ise 4 saat 17 dakikadir. En
¢ok seyredilen TV programlarinin basinda %18,85 orani ile ‘diziler’ gelmektedir. Dizilerin
izlenme paylar1 da yas diistiikkge artis gostermektedir. Ayrintili bilgi icin bk. Radyo ve
Televizyon Ust Kurulu (RTUK), Vatandas Bildirimleri Yillik Raporu 2017, Kamuoyu, Yayin
Arastirmalar ve Olgme Dairesi Baskanligi (Haziran 2018); Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
(RTUK), Medya Okuryazarligi Arastirmast (2016).

4 2017 verilerine gore, Tirkiye’de sinema salonlarina giderek film izleyen toplam seyirci
sayis1 71 milyon 188.594’tiir. Bu sayinin 40 milyon 325.495’i Tiirk filmlerine aittir. Ayrintil
bilgi i¢in bk. Box Office Tiirkiye, “2017 Yilindaki Tiim Filmler” (Erisim 25 Kasim 2018).
Ayrica sinema salonlarina gitmeden televizyon ve internet lizerinden ya da CD/DVD ile
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eden iirtinlerin ortaya konulmasi, Miisliimanlarin bu anlatilari i¢csellestirebi-
leceklerini diisiinmeyi saglamaktadir. Tiirkiye’deki gorsel yaymlarin biiytik
bir cogunlugunun ana akim Hollywood sinemasindan etkilenmesi, seyircile-
rin bu yasam tarzlarindan uzak kalmalarini ¢cogu zaman imkansiz hale getir-
mektedir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde Hollywoodlasmis bakis agisiyla
sekillenen dizi ve filmlerin, hipergercekligin insas1 noktasinda énemli bir
role sahip oldugunu vurgulamak gerekir.

Filmlerin analiz edilmesinde belli bir bakis acis1 gelistirmenin ne kadar
o6nemli oldugunu dikkate alan bu makalenin temel amaci, dogru bir film eles-
tirisi ile birlikte icinde yasadigimiz diinyanin cesitli yonleriyle sorgulanma-
sina katki sunabilmektir. Zira farkl filmlerden az da olsa belirli alimlamalar
yapan seyirci, izledigi film sayisina bagli olarak dogrudan veya dolayli bi-
¢imde verilen mesajlar1 zihninde birlestirerek beyazperdenin sahte kurgu-
sunu icsellestirebilecektir. Bu acidan film degerlendirmeleri dogru bir pers-
pektifle yapildigi takdirde, yapay bir diinyada 6zneligini kaybeden insanin
hakikati kavrayabilecek bir farkindaliga ulasmasini saglayabilir. Amag sa-
dece film ¢ozlimlemesi yapmak degil, yasanilan diinyay1 dogru bir sekilde
okuyabilmek ve anlamlandirabilmektir.

Hollywood sinemasinda 6zellikle Hiristiyanlik inancinin ve kiiltiirtiniin
yogun bir sekilde yer almasi ayrica diger dinlerin de filmlerde kendisine yer
bulmasi, Miisliiman seyircilerin bu inan¢ ve yasam tarzlarindan etkilenme-
sine yol acabilecektir. Bu noktada s6z konusu etkinin ¢ogunlukla bilingsizce
gerceklesebilecegi ve 6zellikle Islam diniyle karsilastirildiginda sekiiler 6zel-
likleri agir basan bu inan¢ ve yasam tarzlarinin Miisliiman seyircileri olum-
suz bir sekilde doniisiime sevk edebilecegi sdylenebilir. Zira seyirci farkina
varmadan bu yasam tarzlarin1 benimseyebilecek ve buna bagh olarak din al-
gis1 degisebilecektir. Her ne kadar filmlerde yer alan dini 6geler Hiristiyan
toplumu icin anlaml olsa da onlardan olumsuz ¢ikarimlar elde edebilecek
Miisliiman seyircilerin bu siirecte nasil bir tavir sergileyecekleri diisiiniilme-
lidir.

Beyazperdeye dogrudan veya dolayll olarak yansiyan dini 6gelerin
dogru bir yaklasimla ele alinmasi olduk¢a 6nemlidir. Aksi takdirde sadece
dini temalara odaklanarak bunlarin ardindaki asil anlamlarin séylem analizi
gibi yontemlerle agiga ¢ikarilmamasinin, kompartimanci bir yaklasim sergi-
lenerek yanlis sonuglarin elde edilmesine neden olabilecegi 6zellikle vurgu-
lanmalidir. Ornegin ‘Uyumsuz’ filminde yer alan ‘Fedakdrlar grubu'nun dini
bir anlayisi temsil ettigi gibi bir izlenim olussa da bu grubun geleneksel dini
kurumlarla hicbir ilgisi gériinmemektedir, hatta onlarin Tanri’dan bagimsiz
hiimanist bir anlayisla ahlaki yasami temsil ettiklerine isaret etmek gerekir.

seyredilen diger film izlenme ortamlar1 da hesaba katildiginda seyirci oranlarinin oldukga
yliksek oldugu belirtilmelidir.
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Makalede yer alan filmler oncelikle dine yonelik yaklasimlari, cogun-
lukla ise popiiler olmalari, televizyonlarda gosterilmeleri ve seyircinin ilgi-
sini cekmeleri yoniiyle secilmis ve degerlendirmeye alinmistir. Bu filmler,
soylem analizi basta olmak lizere film ¢6zlimlemelerinde kullanilan diger
yontemler de dikkate alinarak seyredilmis ve onlarin 6ne ¢ikan yonleri goz
ontlinde bulundurularak iglerinden 6rnekler verilmistir. Filmlerle ilgili yo-
rumlar yapilirken konularla alakali daha dnce yapilmis ¢alismalardan da fay-
dalanilmistir.5> Boylece tiimevarim yéntemiyle Hollywood'un y6nlendirici te-
mel altyapisi genel bir bakis agisiyla ortaya cikarilmaya calisilmis ve her
filmde farkli yonleri bulunan unsurlar bir araya getirilerek bir zihniyet ana-
lizi yapilmistir. Ayrica olumsuz etkileri acisindan diinya sinemasindan 6ne
cikan bazi filmlerden de 6rnekler verilmistir.

1. TANRI'NIN VE DiNI YAPININ FARKLI GOSTERIMi

‘Glinaha Son Cagrr’ filminde Hz. [sa'min ‘tanrisalhgl’ geri plana atilarak
zaaflar1 ve endiseleri olan insani yonii gosterilmektedir. Onun bir insan ola-
rak teblig gorevini gli¢ bir sekilde algiladigl, bu gorevini yerine getirirken
zorlandig1 ve carmiha gerilmekten endise duydugu anlatilmaktadir. ‘Aman
Tanrim! filminde oldugu gibi burada tlimiiyle farkli bir Tanr1 portresi ¢izil-
mektedir.6 ‘The Man From Earth’ filminin Mesih Isa ve Hiristiyanlik inancina
yonelik ilgin¢ iddia ve sorgulamalariyla seyircinin Tanr1’y1 ve dini sahih bir
sekilde kavramasini saglamaktan ziyade onlardan sogumasina ve uzaklas-
masina neden olacagini diisiinebiliriz. Ayrica ‘Truman Show’da insanlarin ha-
yatini adeta bir tiyatro gibi dlizenleyen yénetmenin,” ‘Kader Ajanlarr’'nda in-
sanin kaderini onun iradesi disinda sekillendiren Baskan'in ve ‘Azinlik Ra-
poru'nda toplumda diizeni saglamak icin insanlari kandiran ve onlarin 6zgiir-
liikklerini ellerinden alan sug énleyici sistemin kurucusu Lamar’in {izerinden
alt metinlerle ve sembolik anlatimlarla Tanrr’ya ve onun inanglarina yonelik
olumsuz bir tavir takinildigi sdylenebilir. Dolayisiyla buna benzer 6nemli ya-
pimlarin ve genel olarak az ya da ¢ok farkl bicimlerle beyazperdeye yansiyan
farkl hikayelerin, seyircileri farkli bir kurgunun igine siiriikleyebilecegini
belirtmek gerekir.

5 Hollwood sinemasi lizerine yapilan bir¢ok tez, kitap ve makale yer almaktadir. Fakat din ve
hipergerceklik iliskisini isleyen daha 6nceden yapilmis aragtirmalarla bu makalede yer alan
orneklerin ve degerlendirmelerin biitiinciil olarak yaklasildiginda digerlerinden farkl
oldugunu vurgulamak isteriz. Ozellikle Hollywood sinemasi ve din iliskisine dair farkli konu
ve ornekler icin bk. Mustafa Sarmis, Sinema ve Din (Sekiilerlesme Baglaminda Hollywood
Sinemast Ornegi) (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, 2016); Osman Sahin, 2000 Sonrasi Popiiler Hollywood Sinemasinda Dini Tema
ve Ortintiiler (Malatya: inonii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
2016).

6 Fatih Toktas, “Sinemada Tanr1 Sdylemi”, Sinema ve Din, ed. Bilal Yorulmaz vd. (istanbul: Dem
Yayinlari, 2015), 716-719.

7 Genis bir analiz i¢cin bk. Robert S. Gall, “Of God, Humanity, and the World: Reflections on ‘The
Truman Show””, Journal of Religion - Film 23/1/48 (2019).
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“Ayipladigim sey, Hiristiyanligin veya baska bir dinin arkasindaki égreti-
ler degil. Ayipladigim, bunun lizerinden para kazanan insanlar. Tanri iginde
cok para var.” diyen karakterin yer aldig1 ‘Whatever Works’ filminde, toplum
icinde var olan geleneksel baski ve ahlak anlayisinin kotii yonleri gozler
Online serilerek kisilerin kendilerini 6zgiir biraktiginda tiim tabu ve ahlaki
baskilardan kurtularak yeni bir yasam tarzi olusturabilecekleri farkl karak-
terler lizerinden anlatilmaktadir. ‘V for Vendetta’ filminin kahraman, siib-
yanci olarak gosterilen bir piskoposun dini bir merkezde bir kiza tecaviiz et-
meye calisirken suciistii yakalanmasi sonucunda merhamet ¢igliklariyla ken-
disini 6ldiirmemesi icin yalvarirken din adamina karsi soyle demektedir: “Ve
sen biittin algcakligini ortaya ¢ikardin ve yine sen kutsalligi kullanarak eziyet
ettin, aziz kiligina girerek seytanin roliinii tistlendin.”

2016 Oscar odiillerinde gergek bir hikdyeden esinlenerek en iyi film
6duiliini kazanan ‘Spotlight’ filmi rahiplerin ¢ocuklari taciz etmeleri ve kilise
kurumunun tiim gercegi bilmesine ragmen yillarca hicbir sey yapmamasini
ispatlayan senaryosuyla; ayrica Hiristiyanlik disinda, ‘Disobedience’ filmi Ya-
hudi geleneksel toplumunun ve dini yapilanmasinin birey tizerinde gergek-
lesen baskisindan hareketle escinsel 6zgiirliiklerin ve se¢im yapabilmenin
O6nemine egilmesiyle, ‘Soraya’yr Taslamak’ filmi zina ettigi sOylenilerek ken-
disine iftira atilan bir kadinin dindar oldugu vurgulanan kisiler tarafindan
hunharca recm edilmesini acikl bir sekilde gostermesiyle, ‘Persepolis’ filmi
Iran’daki dini baskinin birey tizerindeki olumsuz yansimalarini anlatmasiyla
dinf kurumlarin ve din adamlarinin yanls yoénlerini elestirirken bu sirada on-
larin otoritelerini dolayli da olsa biiyiik 6lciide yerle bir etmektedir.8

‘PK filmine bakildiginda; insanlari yaratan Tanr1 inancindan, insanlarin
yarattig1 Tanr1 diislincesine gegilmesinin izleri goriilebilir. Filmde tarihten ve
toplumdan bagimsiz bicimde tasavvur edilen bir yaklasim sunularak aslinda
dinin bu diinya ile iliskisini gdsteren mezhepler, inanislar ve cemaatler an-
lamsiz olarak gosterilmektedir. Buna bagh olarak Tanri, tiim dini gelenekle-
rin 6tesinde insan zihninde bambaska bir sekilde anlamlandirilmaktadir. Di-
nin kiilttirle birlikte kavranilan ve yorumlanan bir olgu oldugunu goéz ardi
eden bu tutumun, dinin bireyle Tanr1 arasinda oldugunu savunan Bati diistin-
cesinin bir yansimasi oldugu anlagilmaktadir. Ayrica din inancinin énemini

8 Dini inanglari, kurumlari ve din adamlarini dogrudan ya da alt metin olarak, biitiiniiyle ya
da kismen ‘olumsuz bir sekilde gostererek, kotiileyerek ve/ya alaya alarak’ elestiren web
sitelerinde en ¢ok listelenen diger film ve yapimlar i¢in bk. ‘Agora, Life of Brian, Year One,
Amen, El Club, Bad Boy Bubby, The Brand New Testament, Name of the Rose, Mary and Max,
The Invention of Lying, Religulous, Black Death, Dogma, Letting Go of God, Jesus Camp.
‘Rasyonel bir bakisla sorgulayarak elestiren’ yapimlar i¢in bk. ‘Creation, Inherit the Wind,
You Don’t Know Jack, Paul, The Seventh Seal, Sunset Limited, The Ledge, Contact, God on Trial,
Adams £bler, The God Who Wasn’t There, The Trial, 2001: A Space Odyssey, Letting Go of God,
The Master, Mother, Zeitgeist'.
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anlatan ama her dinin birbirinden farkl seyler séyledigini vurgulayarak han-
gisine inanilmasi gerektigi konusunda kararsiz kaldigini haykiran film kah-
ramani, aslinda tiim dinlerin anlamsiz oldugunu ima ederek bu diinyada yeri
olmayan ‘uzayll’ zihni ile yeni bir Tanr1 yaratmaktadir.® Bu noktada filmin
isaret etmek istedigi bu mesajdan hareketle, s6z konusu bu anlami farkli bir
sekilde insa ederek soyle bir ¢ikarim yapabilmek miimkiin gériinmektedir:
Bir birey olarak kendisini icinde bulundugu yapidan soyutlayarak diisiin-
meye ve inanmaya baslayan insan, bu diinya ile bagini kopararak aslinda bir
uzayliya doniismektedir. Ancak bu Kkisinin gercekligi olmayan bir Tanr1'yi
kendi zihninde kurgulayarak yeryiiziinde yasamaya ¢alismasi, filmde de gos-
terildigi gibi onu biiylik bunalimlarla karsilastiracaktir.

2. BATILI VE POST/MODERN INSAN

‘Exodus: Tanrilar ve Krallar’ filminde Hz. Musa oldugundan ¢ok farkl bir
icerikle sunulmaktadir. Tanri'nin bir ¢ocuk suretinde goriindiigii filmde Hz.
Musa her asamada Tanr ile kavga etmekte, onu “vicdansiz, zalim” olmakla
suclamakta, belalar nedeniyle insanlarin 6lmesi lizerine “Bagstan ben de iste-
dim bunu ama bu kadarini beklemezdim, bu canilik!” diye ona kars1 ¢ikabil-
mektedir. Ayni zamanda bastan beri herkese akilci olmay1 énermektedir.
Imandan bahseden karisina “Cocugumuz kendisine inansa yetmez mi!” diye-
bilmektedir. Filmin sonunda On Emir’i yazarken Tanr1'ya “Eger bu dedikle-
rine katilmasaydim, yazmazdim!” diyebilen Hz. Musa aslinda 6zgtr bir 21.
yuzyll Amerikalisi olarak konusmaktadir. Film, mucizeleri dnce olgucu bir
yaklasim cercevesinde gostermekte sonra oradan bir rasyonel ve liberal
Musa yaratmaktadir, daha sonra da onu Tanr ile kapistirmaktadir (Hz. Ya-
kup’un Tevrat'ta Yehova ile giiresmesi gibi). Dolayisiyla filmde Tanri’dan da
listlin olan ve Prometheus gibi onun atesini ¢almaya ¢alisan bir Musa karak-
teri cizilmektedir. Burada ahlaki olani Tanr1’ya birakmayan ‘birey’e vurgu ya-
pilmaktadir. Din, gizliden ya da agiktan aklin karsisinda yenilmeye mahkim
olan bir ¢ocukluk hastalig1 olarak sunulmaktadir. Diger bir 6rnek, ‘Nuh: Bii-
yiik Tufan’ filminde, Hz. Nuh ilging bir sekilde adeta filmin son saniyesi dahil
hep ateist kalmis gibi gériinmektedir. O, rasyonel biri olarak ‘zalim’ Tanr1'ya
kars1 vicdani temsil ederken bir siiper kahraman gibi hareket etmektedir. As-
linda bu filmlerde bir peygamberden daha ziyade bir Yunan miti anlatilmak-
tadir. Ronesans resminin, Orta ¢ag Hiristiyan sanatinin ikonografisini Yunan
mitolojisiyle kaynastirip bir melez yaratilmasi ve diinyanin somut diizleme
indirgenmesi s6z konusudur. Peygamberleri Aydinlanma dénemine hatta
daha da 6ncesine yerlestirerek siislii goriintiilerle bambaska bir sekle biirtin-
diiren bu tir filmler, onlar ilahi emrin tasiyicisi degil bir sekiiler miicadele
ruhu olarak tasarlamaktadir. Sonugta kartezyen diisiincenin post/modern

9 I_\_/Iehmet Ulukiitiik, “insanlar1 Yaratan Tanri’dan, insanlarin Yarattigl Tanrr’ya: PK Filmi
Ozelinde Olagan Din Anlayisinin Elestirisini Anlamak”, Sinema ve Din, ed. Bilal Yorulmaz vd.
(Istanbul: Dem Yayinlari, 2015), 740-747.
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bir reenkarnasyonu olarak ‘Batili bireyin gézii’ Tanr1’y1 isgal altina almak icin
yeniden seferber edilmektedir.10

‘Kuzularin SessizIligi’ filminin baskahramani Hannibal Lecter, modern in-
sanin bazi olumsuz yonlerini tanimlama noktasinda bizlere olduk¢ca metafo-
rik bir yaklasim sunmaktadir. Lecter’in 6zelliklerine bakildiginda; o, iistiin bir
sanat zevkine sahiptir, resim yapar, Bach dinler, ¢cok zekidir, dingindir, kariz-
matik bir kisiligi vardir, son derece kibardir ve basaril bir psikiyatrist olarak
meslegini yapmistir. Bu yonleriyle Batili insanin 6zelliklerini kendisinde ba-
rindirmaktadir; ama s6z konusu giizel niteliklerine karsin kurbanlarini yiyen
yamyam bir seri Kkatil olarak “bir canavar ve tam bir psikopat’tir. Dedektif
Starling, onunla goriismek icin ¢ok sayida giivenlik dnlemleriyle korunmus
akil hastalarinin bulundugu hapishanede karanliklar icerisinden uzun uza-
diya asag1 katlara dogru ilerlerken aslinda kendisine anlatilan seylerin deh-
setiyle karanliga ve kotiiliige dogru ‘inmektedir.” Fakat filmdeki en karanlik
karakter, gecilen diger mekanlara gore oldukca aydinlik bir yerdedir ve diger
biitiin kotii karakterlerden daha normal goriinmektedir. Dedektif, onun gibi
vahsi bir seri katille goriismesinde bir manevra olarak “Senden égrenmeye
geldim.” der; ama bu s6z, filmin biitiin gidisatina yon verecek ve bir¢ok sahne
ile hayat bulacaktir. Bat1 diisiincesinde ‘insan dogasi’ tanimlanirken onun
‘rasyonel hayvan’ olusunun kabul edilmesi ve ‘kendini bilme’nin aklin mer-
kezilestirilmesiyle ilgili bir yon ihtiva etmesi aslinda insanin hakiki 6zlinii
kavrayamamasina bagli olarak i¢ dinamiklerinden bir canavar ¢ikarmasina
neden olmaktadir. Burada artik insanin ‘kim’ oldugundan degil, ‘ne’ oldugun-
dan bahsedilmesi gerekmektedir. Bu ¢ercevede Lecter, modern diisiince sis-
teminin bir sonucu ya da iirlinii olarak Bati’nin seckinlesen zevkleri, sanat
anlayisi ve sosyal iliskilerinden beklentileri ile toplumun bir arada yasamay1
umdugu ve yiicelttigi biitiin degerlerle biitiinlesen sofistike bir karakteri
temsil etmektedir.! Bu agidan sahip oldugu tiim 6zellikleriyle goriintiide ol-
dukg¢a modern olan bu kisi, mum 15181nda karsisindaki giizel hanimefendiyle
birlikte bir yandan klasik miizik esliginde sarabini yudumlarken aym za-
manda canli insan beyni yemekten biiyiik bir haz duymaktadir. Tipki
Hollywood filmlerinin modern bir gériintii sergilemesi ve séylem iiretmesine
ragmen; diger toplumlari kendi kiiltiirti iizerinden donitistiirerek adeta onlar1
0z/sOmuriiye tabi tutmasi, daha sonra ‘Batl’ olarak somutlasarak emperya-
list bir yaklasimla onlarin ¢esitli yonlerden isgal edilmesinin altyapisini kur-
masl, kanini emmesi hatta yok etmesi gibi.

0 Enver Giilsen, “Bir Amerikan Isgali Kesif Kolu Olarak Hollywood ve Diinyadaki Yerel
Hollywoodlarla Bicim liskisi”, Kiiresel Siyaset ve Sinema Sempozyumu Tebligler Kitabi, ed.
Hiiseyin Tiirkan (istanbul: UHIM, 2017), 42-43; Ayrica bk. H. Blilent Kahraman, “Hollywood
Yildizi Peygamberler”, Sabah (Erisim 12 Subat 2017).

11 Ridade Oztiirk, “Kuzularin Sessizligi Filmi Cercevesinden Muhyiddin Arabi Diisiincesinde ve
Bati Geleneginde Insan Meselesi”, Sinema ve Din, ed. Bilal Yorulmaz vd. (istanbul: Dem
Yayinlari, 2015), 822-840.
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‘Kader Ajanlart’ filminde insanlarin hayatini istekleri disinda yonlendir-
meye c¢alisan Baskan'in (yani Tanri) gorevlisine, kahramanin ‘6zgiir iradeyi’
sormasi lizerine verilen cevap oldukea ilgi cekicidir:

“Aslinda 6zgiir irade olayini bir kez denedik. Sizi avcilik ve toplayiciliktan Roma

Imparatorlugu seviyesine getirince, geriye cekilip tek basiniza neler yapacagi-

niz1 izledik. Bes yiizyil boyunca bizi Karanlik Caglar’da tutunca sonunda yeniden

miidahale etmeye karar verdik. Bagkan diisiindii ki, belki de kendi basiniza yti-
riimenize izin vermeden 6nce, size emeklemeyi 6gretmeliydik. Size Ronesans’,

Aydinlanma Cagr’'ni, bilimsel devrimi verdik. 600 y1l boyunca, size i¢giidiilerinizi

mantiginizla kontrol etmeyi 6grettik.”

Bu filmde bir taraftan 6zgiir iradenin ne kadar 6nemli oldugu ve insanin
Online ¢ikan tiim engellere ragmen vazgecmeden miicadele ettigi takdirde
amaglarina ulasabilecegi anlatilirken diger taraftan iradesini gosterebilmesi
icin Tanr'nin karsisinda durmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu anlayzs,
Tanr’'nin memurlari tarafindan da itiraf edilmektedir: “Sanirim Baskan’in
(vani Tanrt) gercek plani, belki de bir gtin plani bizim yapmayacagimiz. Kendi
planinizi kendiniz yapacaksiniz.” Yani insanlik Tanr1’dan bagimsizlasarak ve
onunla irtibat kurmadan da kendi gelecegini insa edebilecektir. Burada insan
artik tamamen 6zgiir bir birey olarak kurgulanmaktadir.

Post/modern insanin yol ac¢tig1 krizleri gdstermesi acisindan ‘Mad Max,
Terminatér, 12 Maymun, Su Diinyasi, Yapay Zekd, Matrix, Wall-E, I Am Legend,
Oblivion, Maymunlar Cehennemi’ gibi 6ne c¢ikan bir¢ok post-apokaliptik film
hem i¢inde yasadigimiz diinyay1 yansitmasi hem de onu etkilemesi a¢isindan
onemli bir kapsama sahiptir. Toplumsal yasamdaki farkli gerilimlerin yansi-
malarin1 kendisinde barindiran bu anlatilar bilim kurgu, korku ve
litopya/distopyanin gecis noktasinda bulunmaktadir. S6z konusu filmler bu
diinyanin gercek biiyiik sorunlarindan, ¢atismalarindan ve gelecek korkula-
rindan beslenmektedir. Savaslar, niikleer giice dayali felaketler, tabiatin tah-
ribi neticesinde ortaya ¢ikan dogal afetler, yapay zeka ve robotlarin saldiri-
lary, biyolojik virtisler, salginlar, ayrica totaliter rejim ve diktatorler diinyay:
yok olmaya siiriiklemis ve sonrasinda dehset verici bir yasamla karsilasilmis-
tir: Diinya artik giinesini kaybetmis, ¢6llesmis veya topragini kaybetmis, se-
hirler tarumar olmus, kasvetli-giivenliksiz ortamlarda ve buna benzer farkli
yasam big¢imleriyle insanlik ¢ok zor kosullar altinda yasamak zorunda kal-
mistir. Onun sahip oldugu bilgisi, kiiltiirii ve teknolojisi bu felaketlere engel
olamamistir; zira s6z konusu yikim ¢ogunlukla digsal bir etkene dayaliymis
gibi goriinse de aslinda merkezde insan ve onun yaptigi faaliyetler yer almis-
tir. Ozellikle rasyonel bakisin bir neticesi olarak dogayla ve teknolojiyle ku-
rulan olumsuz iliski, diinyay1 biiyiik bir ¢okiise gétiirmiistiir. Bu anlatilarda
insanin ilahi yonii arka plana atilarak onun yikmaya ve yok etmeye egilimli,
acgozll, doyumsuz ve bencil olduguna vurgu yapilmaktadir. Kiyamet 6nce-
sinde olgunlasmamis insanlik, sonrasinda erginleserek fiziksel ve ruhsal d6-
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niistimiinii gerceklestirecektir. Bu nedenle mevcut bozuk diizen ortadan kal-
karak post-apokaliptik donemde insanlik fazlaliklarindan arinmais bir sekilde
yoluna devam edecek ve adeta yeni bir kutsal yasam kurulacaktir. Diinyanin
arinmasi ve yeniden bereketli bir yer haline gelebilmesi i¢in insanlarin iyi ol-
duklarini ispat etmesi gereklidir. Zira orada iyi ve kotli ayrimi belirginlesmis
ve catisma siddetlenmistir. Bu sebeple kutsanmis bir hayat icin son bir savas
ve miicadele zorunludur. Bu siire¢te insanligin bekledigi bir kahraman bu ¢a-
tismay1 ¢ozmede aracilik yapar ve en sonunda mutlulugu getirir. Gorildigi
lizere bu anlatilarda Tanr1 merkezli bir kiyamet algis1 yoktur. Kiyamet siire-
cini baslatarak diinya hayatini sonlandiracak ve insanlar1 yargilayacak olan
Tanri, bu filmlerde devre disi1 birakilarak ondan bagimsiz kiyamet senaryo-
lar1 ¢izilmektedir. Ayni zamanda Tanr1’'nin miidahil oldugu bir kurtulus da
goriinmemektedir; aksine orada insan kurtarici roliine biirlinmektedir. Her
ne kadar kahramanlar kutsal niteliklere sahip olsalar da bu dogrudan dinf bir
anlatimla verilmez, sekiiler bir temsil gerceklestirilir.12 Boyle bir yasam ¢o-
gunlukla dinf bir altyapi olmadan insa edilir ve yapay bir kutsallik lizerinden
sekillenir. Dolayisiyla tiim bu kurgularda ve iiretilen ¢6ziimlerde aslinda
post/modern diinyanin insa ettigi insanin olumsuz 6zelliklerini ve bunalim-
larini gérmek miimkiindiir.

3. YENIi KUTSALLAR

Hayatin icerisinden din c¢ikarildiktan sonra, insanlarin hayatlarini an-
lamlandiracak yeni kutsallara ihtiyaclar1 vardir ki, yapay unsurlari kutsal bir
anlamla biitiinlestirerek postmodern yaklasimi basariyla kullanan
Hollywood’un bu noktada kisiler i¢in sundugu en énemli kutsal, ‘ask’tir. Or-
negin, bireysellesmis erkek karakterler duygusuz, vicdandan uzak ve korles-
mis iken ya da kadin karakterler hayatlarindaki zorluk ve yalnizlik nedeniyle
mutlulugu yakalayamamisken, yasadiklari ‘romantik ask’ ile biiyiik bir degi-
sim yasamaya baslarlar. “O, hayatina girdiginde her sey miikemmel bir bi-
cimde iyiye ve dogruya yénelir. Hayat, onun varligiyla anlamli ve gtizeldir.
Onun sayesinde 6nemli ve bliylik dontisiimler saglarsin ve sonunda ‘onunla tam
olarak’ yasamin anlam kazanir.” Filmler ‘ilk goriiste ask’ ile kaderin devrede
oldugunu, aranan mutlulugun bulundugunu, hayatin artik sevgiliyle mutlu ve
tam oldugunu anlatir. Oplisme, romantik agk mitinin simgesi olarak agiklarin
ruhlarinin birbiriyle beslenip yalnizliktan, bosluk ve anlamsizliktan kurtu-
luslarina isaret eden birlestirici, biitiinlestirici, tamamlayici bir unsur olarak
sunulur. Bu yontiiyle 6piisme, Pamuk Prenses’te oldugu gibi ruha hayat veris
anlami tasir. Ayrica gergek olmayan sorunlara, hayall ve idealistik ¢6zlimler
sunarak sonsuza kadar asik olunacagini gésteren ‘mutlu son’lar, eglenceli bir

2. Mikail Boz - Dilek Takimci, “Amerikan Post-Apokaliptik Bilimkurgu Sinemasinda Kiyamet
ideolojisi (1924-2000)", Akdeniz Universitesi [letisim Fakiiltesi Dergisi 31 (2019), 377-403;
Fatih Yiirir, Bilimkurgu Sinemasinda Giincel Korkularin Yansimasi: Post Apokaliptik Filmler
(Kocaeli: Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2015), 6-309.
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hayat imgesiyle seyirciyi gercek hayatin sikicilifindan ve diistinmenin so-
rumlulugundan kurtarabilmekte ve onu doyuma ulastirabilmektedir. Aklin,
elestirinin ve sorgulamanin devreye sokulmadigi bu hikdyelerde duygular
merkeze alinarak seyirci yakalanmaya calisilmaktadir. Bu iitopik hayatta
tiim sorunlarin ¢6ziilmesi, rahatin ve refahin hiikiim siirmesi mutlu bir diin-
yanin en vazgecilmez unsurlaridir.13 Goriilldiigi iizere tiim bu anlatilarda in-
sanin mutlu olmasini saglayan unsur, din degildir; o, hayatin anlamlandiril-
masinda kendisine yeni bir kutsallik insa etmektedir. Burada agk, bireyler ta-
rafindan adeta bir din gibi anlamlandirilmaktadir.

‘Transcendence’ filminde 6len bir bilim insaninin yapay zeka haline geti-
rilmesi sonucunda, onun ‘kusurlu’ olan diinyay: ele gecirmeye calisarak
orada farkl bir insani yasam ve ekoloji insa etmeyi amacladig1 goriilmekte-
dir. Boylece yeniden dizayn edilen diinyada Tanr1’nin gerceklestir/e/medigi
miilkemmellik yaratilmak istenmektedir. Benzer bi¢cimde, transhiimanizm
anlayis1 ¢cercevesinde insani bambaska bir sekilde sunan ‘Yildiz Savaglari,
Terminatér, The Matrix, Avatar, Gattaca, Wall-E, Metropolis, 2001: Bir Uzay
Macerasi, X-Men, Blade Runner, Tron, RoboCop, S1m0One, Suretler, Yapay Zekd,
I Robot, Iron Man, Alacakaranlik, Kurt Adam, Ex Machina, Celik Yumruklar,
Ghost in the Shell’ gibi bircok film, aslinda dliimlii ve kusurlu olan insani ek-
sikliklerinden kurtararak onun miikemmel bir yapiyla biitiinlesebilmesini
anlatmaktadir. Bu filmlerde zeka diizeyi iist seviyede olan biyonik bedene sa-
hip insanimsi varliklar (cyborg), metal ya da celikle gii¢clendirilmis kisiler,
olimsiiz ve ¢ok gli¢lii vampirler, farkl bir tiire doniistiigii zaman stiper giice
kavusabilecek bireyler, kursundan kagabilecek hiza sahip atletik varliklar,
yaslanmayan veya hasta olmayan canlilar vardir. Bu baglamda Hollywood'un
en 6nemli temalarindan biri olan ‘stiper kahramanlarin’ transhiimanist bir
anlayisi yansittigini ifade etmek gerekir. Dolayisiyla tiim bu filmler, adeta
gerceklesecek ‘evrim’ sonucunda insanin Tanri’nin kurdugu diizene ihtiyaci
kalmayacag1 yoniinde bir anlati gelistirerek seyircinin bakisini farkli bir yone
kaydirmaktadir.14

‘Uzay Yolcularr’ filminde farkli bir gezegende yeni bir yasam kurmak icin
insanlarin uzay gemisinde 120 yil boyunca uyumay: goze almalari, aslinda
onlarin kendilerine yeter oldugunu gostermektedir. Nitekim uzay gemisinde
seyahat eden filmin kahramani, olaylar neticesinde hayatini kaybedince ileri
teknolojiyi icinde barindirdigi anlasilan bir kapsiiliin i¢gine konularak ‘canlan-
dirma’ segenegi ile tekrar hayata geri dondiiriilmektedir. Dolayisiyla yasa-
mak veya tekrar dirilmek icin insanlik artik Tanri’ya muhtag degildir. Tipki

13 Didem Yalinay, 1990 Sonrast Hollywood Sinemast Romantik Ask Filmlerinde Ask S6ylemi
(Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2012), 24, 58-60,
65, 68-71, 112, 146-151.

14 Ahmet Dag, “Sinema ve Romanda Transhiimanizm: ‘Blade Runner’ Filmi ve ‘Neuromancer’
Roman Ornegi”, RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 11 (2018), 90-97.
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‘Oriimcek Adam 3’ filminde, Mary Jane’'nin rehin alinmasindan sonra halk
korku ve heyecanla onun kurtarilmasini beklerken, bir anda Amerikan bay-
ragiyla birlikte kadraja giren Oriimcek Adam yardima geldiginde haber spi-
kerinin yaptig1 su konusma gibi: “Tiim umutlar yok olmusken sehir halkinin
dualarina karsilik olarak birdenbire ortaya ¢ikiverdi.,” Bu baglamda hem bi-
limsel ve teknolojik gelismislige vurgu yapan senaryolar hem de tiim sorun-
lar1 ¢6zme kapasitesine sahip siiper kahramanlar, aslinda insanin olaganiistii
bir sekilde donatilarak ona sekiiler kutsal bir gili¢ atfedilmesinin sembolii
haline gelmektedir.

4. SEKULER ANLATI VE PRATIKLER

Hollywood sehirlerini ¢cevreleyen yapilarin insani kutsalla biitiinlestir-
mesi miimkiin degildir; ¢iinkii onlarin en 6nemli islevi, organize edilmis bir
hayati bireye dayatmak ve onun sadece kurulu sistemin i¢inde yasa/til/ma-
sini saglamaktir. Orada zamanin ve mekanin ruhu yitirilmis, din ile diinyanin
i¢ice girdigi ‘medeniyet’ paramparg¢a edilmistir. Boyle bir diinyada “homo vi-
dens” (goren insan)'s olarak sekillenen insan icin sahtelesmis yasamda bakis-
larin hedefle bulusmasinda o kadar ¢ok maddi faktor tretilmistir ki, ilk
adimda hedef yon degistirerek baska yerlere kaymaktadir. Filmler bu cerge-
vede seyircinin ilahi perspektifini yok ederek onun bakislarint bambaska bir
yere yoneltmektedir. Tipki bir insanla konusurken onun gozlerine bakmak
yerine boynundaki markaliisiltili kolyesine veya kolundaki gosterisli saatine
bakarken bireyin kapitalizme kurban gitmesi gibi, ya da o aksesuarlari kulla-
nan kisinin hem yiiriiyen bir reklam/meta haline gelmesi hem de karsisin-
daki insanin bakisini kendisinin giilen gézleri yerine o nesnelere yoneltmesi
sonucunda aslinda kendisini degersizlestirmesi gibi.

Verdigi mesajlar agisindan olduk¢a énemli olan ‘Olii Ozanlar Dernegi’ fil-
minde “Sadece bir tane hayatiniz var, simdi yapmayacaksiniz da 6liince mi ya-
pacaksiniz?” sozleriyle yerine getirilmesi gereken eylemlerin geciktirilme-
den yapilmasina vurgu yapilirken, bunu ahiret yasaminin karsisinda durarak
ve bu diinya merkezli bir tutum sergileyerek yapmasi farkli bir anlayisla ha-
yata baglanilmasi seklinde bir alginin olusmasina neden olmaktadir. Boyle
bir diinyada ‘Yes Man’ filmindeki gibi hicbir istegi geri cevirmek istemeyen
ve glinlinll glin etmek isteyen karakterler vardir. Bir¢cok istegin cogu zaman
sahip olunan parasal gii¢ sayesinde gerceklestirilmesi ise insanlarin hayatla-
rini kapitale odaklamalarina ve maddi yasantilarla giidiilenmelerine yol ag-
maktadir. ‘Repomen’ filminde hayatta kalabilmek i¢in yapay bir organa muh-
ta¢ olan insanlarin belli miktarlarda paraya sahip olmalari gerektigi anlatilir-
ken tam da bu gercekle karsilasilmaktadir.

Bir tarafta ‘Icimdeki Deniz’ filminde, gengliginde ulasilabilecek her seyi

1> Bk. Giovanni Sartori, Gérmenin Iktidar1 - Homo Videns: Géren Insan, gev. Giil Batus - Bahar
Ulukan (Istanbul: Karakutu Yayinlari, 2006).
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elde eden ama daha sonra ‘bir yataga mahkiim kalarak’ hareket kabiliyetini
kaybeden kahramanin “Ozgiirliige mal olan hayat, hayat degildir.” séylemi ile
Otenazi istegi dramatik bir sekilde verilirken diger tarafta ise ‘Intouchables’
filminde, ge¢irdigi kaza sonrasinda basi disinda hig¢bir yerini hareket ettire-
meyen bir milyonerin ucuk bir bakicinin kendisine bakmasiyla birlikte haya-
tin1 arzu ve hazlarla doldurmaya baslamasi gosterilmektedir. Bunun gibi ce-
sitli hikayelerle beyazperdeye yansiyan bircok 6rnek, engelli ve yaslilar1 din
dis1 bir baglamin igerisine yerlestirerek onlardan alimlanabilecek dinf sonug-
lar1 oldukea farkli bir mecraya kaydirmaktadir.

‘The Beach’ filminde diinyadan kagmak isteyen bir grup insan, miithis
giizelliklerle dolu bir adada!® bir koloni insa ederek ddeta cennetle bulusur-
lar. Orada insani cezbeden her sey vardir ve hayat tiim hazlariyla yasanir. Fa-
kat olaylar neticesinde iclerinden birkag kisi kopek balig1 saldirisinda 6liince
ve birisi de bacagindan yaralaninca cennet hayati sekteye ugrar. Ozellikle ba-
cag1 yaralanan kisi giinler boyunca acilar icinde kivranmaya baslayinca bu
durumdan rahatsiz olan grup iiyeleri onu toplulugun disina géndererek
olimle yliz yiize birakir, daha sonra (“ve simdi...”17 diyerek) hazlarla dolu
mutlu seriivenlerine kaldiklari yerden devam ederler.

Oldiigii halde bunun farkina varmayan ve/ya ahirete gidemeyen karak-
terlerin gosterildigi ‘Ghost, 6. His, The Others, Yolcular’ filmleri ve ‘Planet Ter-
ror, Warm Bodies, World War Z' basta olmak {lizere bir¢ok ‘zombi’ yapiminin
insanlar1 6biir tarafa gondermede hig istekli olmadigini, onlar1 sonsuzlukla
bulusturmak yerine arada birakarak bu diinyaya sikistirdigini, dolayisiyla bu
anlatilariyla aslinda ciddi diizeyde sekiiler bir durumu yansittiklarini séyle-
mek gerekir. Tarkovsky'nin vurguladig: gibi “sanatin asil amaci, insant daha
cok 6liime hazirlamak” iken, bu filmler ise insani 6liim gerceginden uzaklas-
tirmak i¢in ¢cabalamaktadir. Bunun en belirgin 6rnegini, bir¢ok filmde oldugu
gibi, ‘2012’ filmindeki karakterlerin insanligin neredeyse hepsi yok olmasina
ragmen oliim olgusuna yonelik hicbir ciddi kaygi icerisine girmemelerini
gosterebiliriz.

‘Limitless’ ve ‘Lucy’ filmlerinde modern insanin sahip olacag akli tistiin-
liik, zihnin ¢alistirilacagi yorucu bir ¢gabanin sonucunda elde edilecek bir yon-
tem ile degil; sentetik uyusturucularla, haplarla gercgeklestirilmek istenmek-
tedir. Yani insanin fantezilerini siisleyen en 6nemli konulardan biri, herhangi
bir zihni faaliyet gostermeden, kullanilacak bir madde ile beynin ylizde yiiz
potansiyelle calistirilmasi, boylece hayati diledigince yonetebilme becerisini

16 20 y1l 6nce bu film ile meshur olan Tayland’da yer alan Maya Koyu'nun turist akinina
ugramasi sonucunda korfezde ekolojik bozulmalar meydana gelmis ve ada 2021’e kadar
turizme kapatilmistir. Ayrintili bilgi icin bk. BBC News Tiirkge, “Leonardo Di Caprio'nun
oynadig1 'Kumsal - The Beach' filmindeki sahil 2021'e dek kapali kalacak” (Erisim 10 May1s
2019).

17 Neil Postman, Televizyon: Oldiiren Eglence - Gosteri Caginda Kamusal Séylem, gev. Osman
Akinhay (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2010), 113-128.
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gosterebilmektir.

Tirk filmlerinde “Bagstan yarat ellerimi / Bastan yarat gdzlerimi / Bastan
yaz su kaderimi / Tanrim beni bastan yarat.” nidalariyla Tanr1'ya yalvaran ka-
din, “6liimlii bedenin, her firca darbesiyle éliimsiizliige dogru adim atmast” gibi
aslinda bu doniisiimii tamamen kendisi gerceklestirmektedir. S6z konusu te-
manin Hollywood sinemasinda yogun bir sekilde islendigi goriilmektedir.
Kadin karakterler imaja dayali bir doniislim neticesinde adeta yeniden ha-
yata doniis saglarken gevresini, tabii ki erkekleri etkilemeyi basarmakta ve
boylece icinde bulunulan yasam da kadinin kendisi gibi glizellesmeye bagla-
maktadir.

‘LGBT’ temasini konu alan yapimlar, insa edilen 6zgiir cinsellik anlayisi-
nin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu konular dogrudan bir anlatimla ve
bash bagina bir film olarak seyircinin karsisina ¢ikabilmektedir. Ornegin, es-
cinsellik temasini isleyen ‘Brokeback Mountain’ filmi 2006’da sekiz dalda Os-
car'a aday gosterilmis ve buradan en iyi yonetmen dahil toplamda ii¢ 6diil
almistir. Ayrica filmlere kiiciik veya biiyiik oranlarda farkli hikaye ve karak-
terlerle yerlestirilen cesitli unsurlarla da bu tiir konular islenebilmektedir.
S6z konusu bu yaklasimin, seyircinin farkinda olmadan escinsel tutumlari
normallestirmesine neden olabilecegini bundan dolay1 asil dikkat edilmesi
gereken yapimlarin bu tiir filmler oldugunu ifade etmeliyiz. Nitekim film-
lerde bu temalarin gésterilmesinin asil sebebinin bu amaci gerceklestirmek
oldugunu iddia edebiliriz. Zira escinselligin sosyal yapi icerisindeki orani ol-
dukga az olmasina ragmen bu tiir cinsel yaklasimlarin azimsanmayacak sa-
yida filmde kendisine yer bulmasi bilingli bir yénlendirmeyi bizlere anlat-
maktadir.

Hollywood ve Avrupa sinemasinda ¢ogunlukla islenen konulardan biri,
‘aldatma’dir. Bu temanin siklikla kullanildigini, ¢ok farkl tiir ve olaylar tize-
rinden filmlerin kurgulandigini belirtmeliyiz. Evli ¢iftlerin ya da sevgililerin,
cinselligin temel alindig1 bir hayat imajina baglh olarak ozellikle ‘ask tiggeni’
cercevesinde birbirlerini ¢esitli sebeplerle aldattiklar1 goriilmektedir. Aldat-
maya yol acan etkenler arasinda farkli hazlar elde etme ve ¢esitli psikolojik
sorunlar oldukea yogun bir sekilde yer almakta, buna ek olarak aldatma son-
rasinda ortaya ¢ikan durumlar da farkl hikayeler tizerinden ele alinmakta-
dir. Bilhassa psikolojik tahlillere dayali bir¢ok film aldatmay1 kendisine konu
edinmektedir. Bu durum insa edilen hayatin nasil sorunlu bir yer oldugunu
gostermesi acisindan olduk¢a énemlidir. Ayrica s6z konusu iliski bicimleri-
nin, aldatmayi1 olagan bir sey olarak gostererek seyirciyi duyarsizlastiracagi
soylenebilir.

‘Suicide Squad’ filminde yer alan kiralik katiller, manyaklar ve her an her
seyi yapabilecek giicte olan kotl karakterler belli bir hikdye ve aksiyon cer-
cevesinde adeta bir kurtaric gibi sunulmakta, daha da 6énemlisi sevimli bir
sekilde filmin icerisine yerlestirilmektedirler. Bu filmde Harley Quinn, ‘The
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Godfather'da mafyababasi Don Vito Corleone, ‘Kara Sévalye’de psikopat Joker,
‘Déviis Kuliibii'nde sizofren Tylor Durden, ‘Hizli ve Ofkeli’de su¢ sebekesinin
basi1 Dom, ‘Olagan Siipheliler’de Kaiser Soze, ayrica ‘Kill Bill, Tasiyici, Rezer-
vuar Képekleri, Italyan Isi, Ocean’s Eleven’ filmlerinde yer alan kahramanlar
cok yanlis isler yapmalarina ragmen etkileyici bir bicimde beyazperdede gos-
terilmekte, buna bagh olarak seyirciler tarafindan ilgiyle karsilanmakta ve
begenilmektedirler.

5. SOFISTIKE YONLENDIRMELER

Paul Virillio'nun ifade ettigi gibi “film ¢ekmek ile sildh cekmek ayni sey”
anlamina gelebilir. Zira bircok senaryoda kendisine yer bulan diinyay1 yerle
bir edecek goktaslari, biiyiik dogal felaketler, tilkelere saldiran uzaylhlar ve
niikleer bombalar patlatacak (‘Islamcr’) teréristler risk yaratma isteminin bir
sonucu olarak kurgulanmaktadir.1® Mevcut diizenin siyasal otoritesi ve ser-
maye sahipleri, korku iireten bu filmler sayesinde kendilerine yeni miisteri-
ler edinmektedir. Felaketlerin gerceklestigi ya da gerceklesecegi yer siirekli
bicimde ABD olarak gosterilirken onlar1 engelleyen stiper gii¢ de sahip ol-
dugu bilimsel, teknolojik, askeri ve istihbari olanaklar1 sayesinde ABD’den
baska bir iilke degildir. Dolayisiyla tiim bu tehlikelere kars1 durabilmek icin
insanligin bu siiper glice muhta¢ oldugu kendiliginden anlasilmaktadir.
Uzayh saldirilar karsisinda ‘diinyalilik’ bilincine 6zellikle gobnderme yapila-
rak onlar1 koruyacak biiyiik giiclin kim olabilecegi igsellestirilmek isten-
mekte, boylece diinyali olma ve ABD’nin giicline itaat etme arasinda baglanti
kurulmaktadir. Ayrica ‘Kader Ajanlart’ filminde oldugu gibi ABD Baskanlari-
nin se¢ilmesinin Tanri’nin plani dahilinde gergeklestigi seklinde alt mesajlar
verilerek seyirci kanalize edilmektedir. ‘Pixels’ filmindeki Baskan'in soyledigi
gibi, “ABDyi kurtarirsaniz diinyayi da kurtarmis” olacaksimizdir. Bu sayede
‘Pearl Harbor’ filmi 6rneginde kendisini hem masum hem de kurtarici olarak
gosteren ABD, Japonya’ya atom bombasi atilmasinin ne kadar zorunlu oldu-
gunu fark ettirmeden seyirciye kavratmis olacaktir.

‘Komplo Teorisi, Devlet Diismani, Kartal Goz, Bourne Serisi’ gibi filmler,
kahramanlarin bir olay 6rgiisti dahilinde devlete veya onun i¢ine yerlesmis
illegal yapilara karsi bir miicadele icerisinde olduklarim géstermekten zi-
yade; gercekte devletlerin sahip olduklari ileri diizey teknolojileri sayesinde
hayatin her alaninda bireylerin gézetlenmesini saglayabilecek imkanlara sa-
hip oldugunu anlatarak seyircinin bakisin1 yonlendirmeye ¢alismaktadir.
Ozellikle siyasal yapilar: elestirir gibi goriinen, gercekte ise otoriter sistem-
leri mesrulastirmaya ¢alisan ‘Kara Sévalye’ gibi etkileyici filmlerin karmasik

18 [slamofobik algi olusturmaya yénelik olarak Miisliiman ve {slam imajini zedelemeye caligan
birgok Hollywood yapimi i¢in bk. Hiiseyin Tiirkan - Seda Ozalkan (ed.), Manipiilasyonlarin
Kiskacinda Islam (istanbul: UHIM, 2016), 84-92; Bilal Yorulmaz, “1896’dan Giiniimiize
Hollywood’un Kétii Adamlart: Miisliimanlar”, Medya ve Din Arastirmalari Dergisi (MEDIAD)
1/1(2018), 33-47.
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yonleriyle bu noktada 6nemli bir yerinin oldugunu séylemeliyiz. Bu tarz film-
ler bunu basardigi zaman, seyirci artik otoriteden habersiz tek bir adim dahi
atamayacagini kavrayarak onun belirledigi sinirlar icerisinde hareket et-
meye mecbur kalacaktir. Bu durum, insanin iradesinin devre dis1 birakilmasi
neticesinde ger¢ek manada yasanabilecek bir dinin de yok edilmesi anlamina
gelecektir. Zira hayatini diinyevi kontrol mekanizmalari ¢ercevesinde diizen-
leyen kisinin hakikatle bir baginin kalmamasi, onun kutsal ile dogru/dan bir
iliski kurmasini engelleyecektir.

Ask temasi, yalnizca romantik/komedi tiirlerinde degil, ‘Avatar, The
Matrix, Aclik Oyunlart’ gibi bircok 6nemli yapimda ve neredeyse tiim filmlerin
icerisinde temel veya yan unsur olarak yer almaktadir. Bir ‘diis fabrikas1’ ola-
rak filmler “Giinliik hayatinizda eksik olan tiim maceralar, romantizm, heye-
can burada.” ¢agrisi yaparak seyirciyi gerceklikten kagisa yonlendirmekte-
dir. icinde bulunulan kétii durumlardan masallardaki gibi uzaklasilacagini
dile getiren senaryolar, seyirciyi bir ‘Sindrella riiyasi’nin i¢ine ¢ekerek bu ha-
yaller ile mutlu olunabilecegine inandirmaktadir. Yapilan arastirmalar; ilis-
kilere yonelik gercek¢i olmayan inanglara sahip olan bireylerin, romantik
icerikteki medyaya en ¢ok maruz kalan ve bu etkiye en acik olan kisiler oldu-
gunu ortaya koymaktadir. Bu arastirmalar ergenlerin, evlenecek kimselerin
ve en ¢ok da evli kadinlarin filmlerdeki mesajlardan etkilenerek o sekilde bir
ask hayati yasamak istediklerini ortaya koymaktadir.1® Fakat romantik agkin
gercek hayattaki izdiisiimiinde bireylerin sonsuza dek mutlu olmadiklari
aciktir. Romantik filmlerde ask ve evlilige dair sunulan ‘ruh esi’, ‘bir tek o’,
‘onsuz eksik kalma’, ‘asksiz yasamin anlamsizligr’, ‘her seyin iistesinden gelen
ask’ seklindeki anlatilar, askin anlamina dair bakislari ciddi oranda yonlen-
dirmektedir. Ornegin, tiim zamanlarin en ¢ok hasilat yapan romantik kome-
dilerinden biri olan ‘Pretty Woman’ filminde kadin ve erkegin birbirlerinde
ilk dikkat ¢eken unsurlari; erkek icin kadinin giizel bedeni, kadin i¢in ise er-
kegin spor liiks arabasindan baska bir sey degildir. Bu filmde oldugu gibi
¢ogu Hollywood yapimi dsik olunan kadinin en 6nemli yoniinii onun glizelligi
tizerinden, erkegi de yakisiklihigi ve giicliiliigii tizerinden sekillendirmekte-
dir. Dolayisiyla masalsi ve hayatin gerceklerinden uzak bir yasam ideali se-
yirciyi farkli bir anlamla biitiinlestirmektedir. Senaryolarda alt1 cizilen ro-
mantik ask temasindaki ‘sonsuz mutluluk’ mesaji, aslinda insan1 mutlu etmek
yerine onu bir titopyaya bagimli kilmaktadir. Bu durumda romantik ask an-
latilarini hayatinin en 6nemli 6nceligi haline getirerek takintili ve depresif bir
kimlige biirinmek zorunda kalan seyirci, kendisine gosterilen mutluluk ide-
olojisinin kurbani haline gelmektedir.20

19 Raelene’nin, Hefner’in, ayrica Shapiro ve Kroeger’in arastirma sonuglari i¢in bk. Yalinay, Ask
Soylemi, 14-15, 144-145.
20 Yalinay, Ask Soylemi, 12, 14-15, 66-68, 70, 95, 101, 113, 144-145, 151-153.
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Feminist teorinin 6ne ¢ikarildig1 ‘Fried Green Tomatoes, Frida, Demir Ce-
neli Melekler, Thelma and Louise, The Hours, Suffragette, Frozen River, Bu Na-
sil Sarisin!, Diislerin Terzisi, Stajyer, Joy, Yirtici Kuslar’ gibi bir¢ok film, kadinin
kendisine bicilen kaliplardan yani itaatkar bir es/anne ya da cinsel cazibe
merkezi olmaktan kurtularak akilli, kararly, gii¢lii, bagimsiz, cesur, miicade-
leci ve gerekirse kahraman/lider bir karakter olmasini bundan dolay1 ataer-
kil bir yapidan siyrilmasini, toplumsal cinsiyetci tutumlara meydan okuma-
siny, esitlik icin baskaldirmasini, yonetilmekten vazge¢mesini, hakkini ara-
masiny, pasif degil aktif olmasini, hayatin igine katilmasini ve orada var olma-
sin1 boylece 6zne olabilecegini?! farkli konu ve hikayelerle anlatirken dinden
bagimsiz hatta bazen ona karsi cikilan bir perspektifle hareket ederek goriin-
tlilerini olusturmakta, bu tavriyla seyirciyi sekiiler bir 6zgiirles/tir/me ame-
liyesi ile bas basa birakmaktadir.

‘Vanilla Sky, Dogville, Otomatik Portakal, Venedik Taciri’ ve ‘Requiem for
a Dream’ gibi kiilt filmlerde ¢cok 6nemli konularin etkili karakterlerle din dis1
yasam tarzlari ve sakincali goriintiilerle birlikte sunulmasi aslinda odaklani-
lan tiim anlamlar1 mecralarindan saptirmaktadir. Bu noktada mithim mese-
leleri anlatan filmlerin icerisinde yer alan olumsuz 6zelliklerin seyirciler ta-
rafindan dikkate alinmamasinin onlarin dini ve ahlaki degerlerini zedeleye-
cegine vurgu yapmamiz gerekir. Zira bu durum hem olumsuz sahnelerin si-
radanlasmasina hem de farkina varmadan bu unsurlardan etkilenilmesine
yol agabilmektedir.

‘Madagaskar 2’de insanligin dogay1 nasil tahrip ettigi anlatilirken parti,
dans, seksi dans, eglence, flort, erotizm, cinsellik, escinsellik, icki, argo, ent-
rika, kavga gibi bircok olumsuz tutum ve davranis hayvanlar lizerinden ko-
medi temasiyla islenmektedir.22 ‘Karlar Ulkesi’ filmi de ilgi cekici hikayesiyle
ve gorselleriyle bircok sekiiler yasanti bicimini iginde barindirarak 6zellikle
kiz ¢ocuklarini ekrana kilitlemektedir. ‘Ratatouille’ filminde kahramanin kiz
arkadasini 6pmesi gibi, cogu animasyon filminde bu tiir olumsuz 6rneklerin
gosterilmesinin ¢ocuklarin bu davranislar1 normallestirmelerine yol agmasi
kaginilmaz goriinmektedir.

‘Viicut’, bedenin ruh ile bir olmasi sonucunda manevi bir varliga ve va-
rolusa isaret etmektedir. Dolayisiyla karsimizda duran bedenin bir ruhunun
olup olmadig1 en temel meseledir. Bu agidan ruhunu kaybetmis bir beden,
sadece fiziksel yoni itibariyle maddiligi gosterecektir. Bu baglamda ‘The
Matrix’ filminin bize sundugu anlati olduk¢a 6nemli gériinmektedir. Sanal bir

21 Alev F. Parsa - El¢in Akgora, “Popiiler Feminizm ve Film: Toplumsal Cinsiyet Baglaminda
Feminist ideolojinin imgesel Sunumu”, fletisimde “Serbest” Yazilar, ed. Aylin Goztas (Konya:
Literatiirk Academia, 2017), 15-37.

22 Bu film serisinin tiim Tirkiye’de sokaga ¢ikma kisitlamasinin oldugu 2020 pandemi
giinlerinde TRT1'de Ramazan Bayrami boyunca prime time’da gosterildigini, dolayisiyla
bunun gibi bir¢ok yapim iizerinden g¢ocuklarin nasil bir kusatma altinda kaldiklarini
vurgulamak gerekir.

Mitefekkir 7/13 (2020), 129-152



146 | MUSTAFA SARMIS

dlinya olarak insa edilen Matrix’in gercek olmadigini ve oradaki yasamin ta-
mamen bir kurgu oldugunu dile getiren film, insanlarin bu simiile evrende
bir bedene sahip olmadiklarina vurgu yapmaktadir. Bundan dolay1 bir kap-
stilliin icinde hapsolan bireyler icin yapay bir sekilde olusturulmus bedenle-
rin higbir 6nemi yoktur ve olmamasi gerekir. Fakat tam bu noktada seyirci-
nin bakis agisinda bambagka bir anlam insa edilmektedir. Zira yakisikl ak-
torler ve giizel aktrisler en ¢ekici halleriyle ekranin karsisindadir ve seyirciye
bu bedenlerin aslinda ger¢ek olmadigin1 anlatmaktadirlar. Bu durum,
hikdyeden alinmasi gereken mesaji tamamen farkl bir algiyla biitlinlestir-
meye baslamaktadir. Clinkii seyirci filmdeki bu oyunculardan etkilenerek
yeni bir beden imaji ¢cizmektedir.23 Film bir taraftan 6nemli olan seyin zihin-
lerdeki hapishanelerden ¢cikmak oldugunu savunurken diger taraftan goster-
digi imajlarla istedigi sekilde bir beden algis1 insa etmekte ve seyirciyi kendi
hapishanesinin igine yerlestirmektedir. Dolayisiyla Matrix’teki bedenlerin
gercekte var olmadiklarini séyleyen film, sundugu etkileyici goriintiilerle as-
linda seyirciyi bedenlestirmekten baska bir sey yapmamaktadir.

6. HIPERGERCEK KRiZLER

Tiirk toplumunun beyazperdeden gercek hayata yansiyan filmlerle nasil
adim adim yeni bir yasam tarzi insa ettigini gostermesi agisindan, 1930 ve
1940’ yillarda Hollywood sinemasindan etkilenen bireylerin sergiledikleri
su tutum olduk¢a 6nemli gériinmektedir: S6z konusu dénemde kadin seyir-
ciler, sinema yildizlarina benzemeye ¢alisirken basitge bir aktrisin tiim yon-
lerini taklit etmemektedirler. Birisinin sa¢ bigimini, bir digerinin giysisini,
otekinin mimiklerini kopyalamaya ¢alismaktadirlar. Bu noktada tek bir yildiz
imajindan daha ¢ok kendi ideal imgelerini yaratmakta ve buna ulasmak icin
kendi pratik kosullarinin siirlarini asmaya doniik 6zel yaraticiliklar sergile-
mektedirler. Yani bir aktris taklit edilirken basitce onun ‘kopyasi’ olunmuyor,
kisilerin tercihlerine dayali olarak farkl seceneklerden yeni 6znellikler tire-
tiliyordu.24 Fakat bu durum “yerel bir moderniteyi”?> gostermekten daha zi-
yade, seyircilerin hayatlarini insa ederken ciddi oranda Batili yasam tarzla-
rin1 goniilli bir sekilde i¢sellestirdiklerini anlatmaktadir. Bu noktada ge¢mis-
teki bu tutumun, giiniimiiz seyircileri i¢in de gegerliligini korudugu hatta bu
tavrin daha iist ve farkli seviyelere tasindigi rahatlikla ifade edilebilir.

23 Sinemanin modaya, dolayisiyla bedene yonelik gercek hayattaki yansimalarina bakildiginda
onemli bir etkinin var oldugu goriilmektedir. Ayrintili bilgi i¢cin bk. Maryam Ziaei, 20.
Yiizyilda Hollywood Sinemasinin Modaya Etkisi (Ankara: Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2014). “1930’larin ortalarinda modact Elsa Schiaparelli,
‘Hollywood’un bugiinkii tasarimlari gelecekte herkes tarafindan giyiliyor olacak’ demistir.”
Ziaei, Moda, 156.

24 (Ozge Ozyllmaz Yildizcan, Erken Cumhuriyet Déneminde Hollywood’un Almlanmast
Kadinlar, Gengler ve Modernlik (istanbul: istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Doktora Tezi, 2013), 213-214.

25 Yidizcan, Hollywood'un Aimlanmasi, 214.
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‘Vanilla Sky’ filminin bu diinyada her seye sahip olan kahramani David,
gecirdigi trafik kazasi sonrasinda tiim yakisikliligin1 kaybederek yiiziinde
cok ciddi bir deformasyonla karsilasir, ayn1 zamanda ac1 ve bas agrilarina
katlanmak zorunda kalir. Bu durumu kabullenemeyen David, ‘Life Extension’
(Yasam Uzatma) isimli bir Cryonics?¢ sirketiyle anlasarak ‘Lucid Dreaming’
(Bilingli riiya) yontemiyle sanal bir yasama giris yapar; ama her tiirli gercek-
likten uzaklasmanin insani derin ¢alkantilara siiriiklemesi gibi, o da gergek
ile hayal arasinda bocalayarak biiytik bir bunalima girer. Tipki ‘Sil Bastan’ fil-
mindeki karakterlerin gecmislerinden kurtulmak isterken eski sevgililerini
zihinlerinden ve goniillerinden ¢ikaramayislari gibi. Onlar ne ge¢mislerini
unutabilmekte ne de geleceklerini 6zgiirce kurabilmektedirler; isin esasi
arafta kalarak sadece ac1 cekmektedirler. Bu durum, kurgusal hayatta ne ger-
ceklikle ne de sanallikla tam manasiyla bulusmanin miimkiin olamayacagini
ve bunun sonucunda ‘arada kalma’nin insana biiyiik bunalimlar yasatacagini
bizlere gostermektedir. Ayrica bu filmlerde gercek olarak anlatilmak isteni-
len konularin i¢erisinde bizatihi gerceklik dis1 unsurlarin yer almasi, seyirci-
nin hakikatle bulusmasindan daha ¢ok onun hipergerceklikle biitiinlesme-
sine yani bir bakima arada kalmasina yol agmaktadir. Béyle bir yaklasimin
ise bireyin uyanisina degil, o evrende sikisip kalmasina neden olacagina isa-
ret etmek gerekir.

Seyirci kendisine gosterilen diinyayla 6zdeslesip icinde bulundugu ya-
samdan bunalmaya basladig1 zaman, ‘Ready Player One’ ve ‘Suretler’ filmle-
rinde oldugu gibi sanal bir evrene giris saglayarak hayatini diizeltmek iste-
mektedir. Aym1 ‘Valerian ve Bin Gezegen Imparatorlugu’ filmindeki Inci
Halkr'nin cennet misali gezegenlerini kaybetmeleri neticesinde kendilerine
bir uzay gemisinde yapay bir sekilde yeniden o hayati kurmak istemeleri gibi.
Onlar farkl bir gezegende yeni bir yasam kurmazlar, sadece ge¢misin haya-
liyle hi¢bir sekilde gercek olamayacak bir sanalligin icinde kendi sahte gele-
ceklerini yaratirlar, tipki seyircinin iitopik arzulari elde etmek istemesi ve ni-
hayetinde gerceklikten uzaklagmasi gibi.

‘Arka Pencere’ filminde oturdugu tekerlekli sandalyeden hicbir tehli-
keye maruz kalmadan keyifli bir seriiven yasamak isteyen Jeff, merakla karsi
apartmandaki pencereleri dikizlerken bir siire sonra bir cinayete sahit olur;

26 “Gelecekte ¢agdas tip teknolojisinin gelismesi umuduyla insan ya da hayvan bedeninin
dondurulmast ve diisiik sicaklikta korunmasidir.” Bir bilim kurgu senaryosu olmasindan 6te
bu amaci gergeklestirmek i¢cin kurulan enstitii ve merkezlerin var oldugu goriilmektedir. Bu
cercevede dordii ABD’de ve biri Rusya’da olmak iizere toplam bes merkez vardir. Ayrintil
bilgi i¢in bk. Vikipedi, “Cryonics” (Erisim 06 Subat 2020). istatistiki bilgilerine ulasilabilen
ii¢ merkezde toplam 423 dondurulmus kisi/organ ve dondurulmak i¢in anlasma yapmis
3306 iiye bulunmaktadr. {lgili siteler icin bk. Cryonics Institute, “Member Statistics Details”
(Erisim 06 Subat 2020); KrioRus (Erisim 06 Subat 2020); Alcor Life Extention Foundation,
“Alcor Membership Statistics” (Erisim 06 Subat 2020).
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ama gozetlendiginin farkina varan katil, karsidaki evinden cikar, bahgeyi ge-
cerek Jeffin kapisina dogru yaklasir ve korkuyla bekleyen jeffe “Benden ne
istiyorsun?” seklindeki o lirpertici soruyu sorar. Kap1 arkasindaki jeff, bu soru
karsisinda sok olur ve ne yapacagini bilemez. Bu soru, aslinda seyircinin
oturdugu yerden nicin tutkuyla, heyecanla veya tath bir korkuyla ekran-ev-
leri ve kurmaca yasamlari izledigini, en 6nemlisi onlarla birlikte hayata baki-
sin1 degistirdigini sorgulatmasina yonelik 6nemli bir yaklasim sunar. Bu nok-
tada film, ekrandaki karakterlerin bir anda beyazperdeden inerek keyifle
oturdugumuz koltuklarimizin karsisina c¢ikabileceklerini hatirlatir.2? Fakat
bu inis, ‘Kahire’nin Mor Giilii’ filmindeki gibi kisiyi hipergergekligin i¢ine dii-
stirmemeli, aksine onun hakiki anlamda gercekligi fark etmesini saglamali-
dir.

Diinya lizerindeki olumsuz yapilanmasini ve etkilerini gostermesi agi-
sindan ABD’nin beyazperdeden disari ¢iktigini, bu yoniiyle hipergercek bir
durumu yansitigini séylememiz miimkiindiir. Ornegin, ‘Batman’ film seri-
sindeki kotii karakterlerin tiim 6zelliklerini kendinde birlestiren ABD, farkl
senaryolarla iyi bir imaj yaratmak icin ugrassa da aslinda Joker’in etrafa
sahte giiliiciikler dagitan maskesi gibi insanlar1 kandirmaktan baska bir sey
yapmamaktadir. Kendini Gotham sehrinin sahibi gibi géren ve kaos c¢ikar-
maktan bliyiik zevk duyan Joker gibi sosyal yapilar altiist etmekten biiytik
bir haz duymakta, ayn1 zamanda Ra’s Al Ghul'un gizli yapilanmasi gibi top-
lumlarin ¢okiisiinii hazirlamakta ve Bane gibi endise verici senaryolari hig
tereddiit etmeden icraata gecirmektedir. ABD, Hollywood filmlerinde her za-
man kendisine yer bulan diinyanin basina musallat olmus tiim kotii karak-
terlerin kendilerini savunduklar: gibi ‘insanlarin iyiligi icin’ hareket ettigini
iddia etmektedir. Bu amagla dniindeki tiim engelleri kaldirmak istemekte ve
bunu gerceklestirmek icin herhangi bir sinir tanimamaktadir. Bu 6zellikle-
riyle hayali film karakterlerinden farki bulunmayan ABD, tehlikeli planlarini
uygulamak i¢in hi¢ kimseden ¢ekinmemektedir.

Biiyiik bir giice sahip olan Siipermen, kendisini siradan bir insan Clark
Kent olarak gizlerken; ABD de icinde barindirdigi Deccal’'in goriinen tarafla-
rin1 maskelemektedir. O, filmler lizerinden kitleleri 6yle bir yonlendirmeye
calismaktadir ki, planlar ve eylemleriyle kotii bir 6zellige sahip olmadigini
aksine diinyay1 kurtarmaya calisan Mesih’in 6zelliklerine sahip siiper bir
kahraman oldugunu seyircilere kabul ettirmeye calismaktadir. Kendisinin
Tanrr'yla beraber hareket ettigini boylece insanlara kurtulus vadettigini
farkli hikayelerle anlatan ABD, gercekte ise arkasindaki seytani giiclerle bir-
likte tlim dlinyaya yayilmis cesitli yapilanmalar1 sayesinde hegemonik bir
diizen insa etmektedir. Bu yoniiyle fantastik bir hayal alemi kurarak kendi-

27 Metin Gonen, Hollywood Sinemasi (istanbul: Es Yayinlari, 2007), 65-68.
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sini dlinyanin merkezine yerlestiren ABD, kiiresel sinemasi lizerinden seyir-
cileri manipiile ederek onlar1 farkl bir gercekligin i¢cine ¢ekmek istemekte-
dir.

SONUC

Hollywood diinyasindan yansiyan yasam gorsellik iizerine kurulu ol-
dugu i¢in, artik esyalarin islevlerinden daha ¢ok goriintiisii 6nemlidir. Kane-
penizi konforu icin degil, tamamen gosterisi icin alirsiniz; elbiselerinizi rahat
etmek i¢in degil, baskalarina sunmak icin giyersiniz; kendinizi i¢csel olarak
degil, baskalarinin sizi gordiigl sekilde tani/mla/rsiniz. Bundan dolay: ay-
nada gordigiiniiz sey, siz degilsinizdir; o goriintli baskalarinin size sunduk-
larindan ibarettir. Par¢alanmis ve yok edilmis bir kimlikle hayat, gerceklikle
bagini yitirmis bir sekilde sadece ‘migs gibi’ yaparak yasanilir. Tipki hi¢bir dii-
slinsel/yasamsal temeli ve bag1 olmadig1 halde, sosyal bir hareket netice-
sinde ortaya cikan bir eylemde ‘V Maskesi’ takan kimsenin kendisini 6nemli
bir isyanci hissetmesi gibi. Diger bir 6rnek, filmlerde 1s1ltili bir hayatin vaz-
gecilmezi olarak karsimiza ¢cikan o son model ‘kirmizi araba’, seyircide ro-
mantizm, 6zglrlik, seving gibi bircok imgeyi canlandirir. Fakat bu imgeler
var olan bir bakis acisini1 yansitmaz; aksine onlar gosterilen ve benimsetilen
bir yasamin izdiisiimleridir. Dolayisiyla o araba, sahte bir yasami hatirlatir
ve zihnimizde kurgular. Arabanin sahibi de aslinda bu hayatin gercek dis1 bir
yer olmasi i¢in insanlari onun icine ¢ekmeye calisan manipiile edici ajandan
baska birisi degildir. O arabay1 gérdiiginde bakislarini ondan alamayan ve
onunla birlikte var olan veya yok olan birey de artik sekiilerlikle cevrelenmis
hipergercek bir yasamin tutsagi olmustur.

Bu makalede Hollywood diinyasi ile ilgili 6ne ¢ikan en énemli konu,
orada hem gergek hayattan izlerin var olmasi hem de farkl bir yasam kurgu-
lanmasidir. Bu cercevede 6zellikle dogru meselelerin yanina ilistirilen birgok
yanlis konunun karmasik anlatilarla seyirciye yoneltilmesi ciddi bir manipii-
lasyonla karsi karsiya kalinmasinin altyapisini olusturmaktadir. Nihayetinde
seyirci diisiinmeden bu filmleri izleyerek bu diinyanin icine girebilecek ve
kendisini o hayatla biitiinlestirebilecektir. Bu nedenle Hollywood'un olum-
suz yonlerinden etkilenerek gercekligin disina ¢ikan ve anlami kaybeden se-
yirci i¢in sinema artik hakikatin kavranilmasini saglayacak bir mecra olmak-
tan uzaklasarak bos vakitlerde zaman gecirme aracina doéntisecektir. Bu du-
rumun en énemli sonucu, beyazperdenin sahte kurgusunun gercek hayatla
bulusmasi neticesinde bu diinyanin da yapay bir yere/simiilasyona doniis-
mesi fakat seyircinin bunu gérememesidir. Yani iginde yasanilan diinya artik
sahte bir kurgu haline gelecek ve insan da orada kendiligini kaybedecektir.

Sanal bir evren olan Matrix'ten kurtulan Neo’nun uyandig1 zaman “Goz-
lerim neden agriyor?” diye sordugunda “Ctinkti onlar: daha dnce hig kullanma-

Mitefekkir 7/13 (2020), 129-152



150 | MUSTAFA SARMIS

din!” sozleriyle irkilmesi gibi, seyirci de aslinda biiyiik bir yanilsamanin ige-
risinde gercekleri gorememektedir. Seyircinin i¢cinde bulundugu durumu
fark edebilmesinin en 6nemli sarty, hi¢ siiphesiz ki sinema tarafindan nasil
bir diinyada yasamak zorunda kaldiginin ve onun tarafindan sekillendirildi-
ginin farkina varmasiyla gerceklesebilecektir. Aksi takdirde seyirci izledigi
her filmle, bulusacagi ve/ya 6zdeslesecegi her karakterle birlikte benliginden
vazgecmek zorunda kalacaktir. Fakat o, igine girmis oldugu sahte yasamdan
kurtulmak istiyorsa ¢ok biiylik bir ¢aba sarf etmelidir. Boyle bir miicadele
icerisine girmedigi takdirde, ‘Vanilla Sky’ filmindeki David gibi hi¢cbir zaman
gercek manada gézlerini agamayacak ve orada kapana sikisacaktir.

Izlenilenlerin hi¢bir gercekligi olmasa da sinemasal anlati seyirciyi
kendi i¢ine cekerek olmayan bir diinyanin sevinglerini, hiiziinlerini, korkula-
rini ona hissettirmektedir. Ne kadar biling¢ sahibi olunursa olunsun o duygu-
lar seyirciyi sarmalamaktadir. Bu acidan sinema salonunun ekrani karardi-
ginda aslinda film bitmemektedir; o senaryo seyirci tarafindan yeniden yazi-
larak hayatin icinde gosterime sokulmaktadir. Bu nedenle Heidegger’in de-
digi gibi ‘bir silah gibi kendisine yoneltilen kamera’ ile savunma mekanizmasi
tahrip edilen ve Hollywood diinyasinin sahte kurgusunun bir yansimasi ola-
rak gerceklikle baglantisini kaybeden ama bu durumun farkina varan seyir-
cinin isyani artik su sekilde dile getirilmelidir:

Beni duyuyor musun?

Sana karsi diirtist olacagim.

Buradan nefret ediyorum.

Bu hayvanat bahgesinden, bu hapishaneden, bu gerceklikten ya da her ne diyorsaniz.

Artik dayanamayacagim.

Buradan gitmeliyim.
Ozgiir olmaliyim.?8
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