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Sinirlarin Golgesinde Gog¢: “Daha” Filmi Baglaminda
G6cmen Kagakgiligi Uzerine Sosyolojik Bir inceleme

Kerem Ozbey’

Oz
Bu ¢alismada, Tirkiye’deki Suriyelilerin Avrupa’ya gdc¢ deneyimlerine gog¢men
kagakeilig1 tizerinden odaklanilmaktadir. Gogmen kagakgilarinin ve kagak gogmenlerin
nasil bir toplumsal profile sahip oldugu, Tiirkiye nin sinir bolgelerinde kagak gocler igin
ne tiir bir mekansal kurgunun olusturuldugu, gégmen kacakgilarinin kagak gégmenlere
bakis agisinin ne yonde oldugu, gogmen kacakeiliginin nasil bir degismeyen yiizii ortaya
cikardigi, gécmen kacakciliginin kendi iginde nasil bir iktidar miicadelesi, direnis ve
yeniden tahakkiimil barindirdig1 ve gog¢men kimliginin anlasiimasinda sembollerin ve
toplumsal hafiza mekanlarmin nasil bir rol ve isleve sahip oldugu, bu c¢alismanin temel
sorunsalini olusturmaktadir. Calismada, “Daha” filmi lizerinden gdg¢men kacakciligi
sosyolojik acidan incelenmis ve bu inceleme sonucunda birtakim sonuglara ulagilmastir.
Gogmen kagakgilarinin kagak gégmenler iizerinden para kazanan ve onlara siddet uygu-
layan, kadinlara tecaviiz eden, onlar1 fuhusa siiriikleyen, hastalar1 ve cocuklar: 6liime terk
eden kisiler oldugu anlasilmistir. Tiirkiye’nin siir bolgesinde Kandali olarak bilinen bir
mekanin kurgulandigi, bu mekanda kacak gogmenlerin depoya hapsedildigi ve onlara her
tiirlii insan onuruyla ortiismeyen muameleler yapildig: tespit edilmistir. Kacak gégmen-
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lerin kaldiklart deponun duvarlarina gesitli sembolleri kazidiklari, bu sembollerin depoyu
bir toplumsal hafiza mekanina dontstiirdiigli ve gégmenlerin umutlarini, arzularini, di-
leklerini, beklentilerini, 6zgiirliiklerini, kurtuluslarini temsil ettigi sonucuna ulagilmistir.
Neticede, kagak gogmenlerin yasadiklart sorunlara ragmen hedef {ilkeye varmak igin mii-
cadelelerini stirdlirdiikleri anlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Smir, goc, gocmen kagakeiligl, Daha Filmi, Kandali.

Migration under in the Shadow of Borders: A Sociological Study
on Migrant Smuggling within the Context of the Film “Daha”

Abstract

This study focuses on the migration experiences of Syrians in Turkey to Europe th-
rough migrant smuggling. A social profile of migrant smugglers and illegal immigrants
have created what kind of spatial organization in the border regions of Turkey for illegal
immigration, immigrant smugglers, illegal immigrants viewpoints in the direction of an
invariant face uncovered smuggling of migrants, migrant smuggling and how a power
struggle, resistance and re-host the spaces of domination and immigrant identity and col-
lective memory in the understanding of the role and function of symbols that constitutes
the main problem of this study. In the study, migrant smuggling was examined sociologi-
cally through the movie “Daha” and some results were obtained as a result of this exa-
mination. Migrant traffickers were understood to be people who made money off illegal
immigrants and used violence on them, raping women, driving them into prostitution,
leaving patients and children to die. It was established that a place known as Kandali
was built in the border region of Turkey, where illegal immigrants were imprisoned in
warehouses and treated without any kind of human dignity. It is concluded that illegal
immigrants engrave various symbols on the walls of the warechouse where they stay, these
symbols transform the warchouse into a social memory space and represent the hopes,
desires, wishes, expectations, freedoms and liberations of immigrants. As a result, it is
understood that illegal immigrants continue their struggle to reach the target country des-
pite their problems.

Keywords: Border, migration, migrant smuggling, Daha Film, Kandal1.
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Giris

Giliniimiiz gelismeleri 1s1g1nda Tiirkiye’nin temel sorunlarindan biri ve belki
de en onemlisi kuskusuz goctiir. Goglin hizlanmasi, biiylimesi, ¢esitlenmesi ve
kiiresellesmesi gibi gelismeler, Tiirkiye’nin yakin donemde karsilastigi sorunlar
igerisinde gocili daha fazla 6n plana ¢ikarmistir. Gog tlirlerinin ve nedenlerinin
biitlin yonleriyle karsiligini buldugu Tiirkiye’de yeni go¢ hareketleri igerisinde
yer alan diizensiz (yasadigi/kayitdisi/kacak) gocler farkli boyutlar igermektedir.
Ortadogu’da artan siyasal karigikliklar, i¢ catismalar, rejim degisiklikleri, oto-
riter rejimler ve savaglar, kitlesel ve zorunlu go¢ hareketlerini artirmis, sayilar
milyonlarla ifade edilen insanlar bulunduklar iilkeleri terk etmek durumunda
kalmislardir. Suriye’de 2011 yilindan bu yana devam eden savas ortami ne-
deniyle milyonlarca Suriyeli gé¢ etmek zorunda kalmis, Tiirkiye gibi sinirdas
tilkeler basta olmak iizere ¢cok sayida iilkeye Suriyelilerin gdgleri yasanmistir.
Tirkiye’nin Suriyeli go¢ deneyimi, ¢ogu llkeden farklilik gostermektedir.
Ciinkii yaklagik 4 milyon Suriyelinin gog ettigi Tiirkiye, diger iilkelerle karsi-
lastirildiginda en fazla Suriyeli go¢meni iginde barindiran iilke konumundadir.
Tirkiye’deki Suriyelilerin 6nemli bir kisminin temel amaci Tiirkiye lizerinden
Avrupa’ya gog¢ etmektir. Bu gog istegi yasal bir zeminde karsilik bulamadigi
icin yasadist yollardan yapilan goglerin sayisinda 6nemli artislar gézlenmistir.
Tiirkiye’de yasadis1 goclerin artisi, kaginilmaz bir bicimde gégmen kagakc¢iligini
ortaya ¢ikarmistir.

Gogmen kacakeiligint ortaya ¢ikaran ana gelismeler, go¢ edecek insan sa-
yisinin hizla artmasi ve go¢ karsiti kanun ve uygulamalarin yaygin gesitlilikte
olmasidir. Bu uygulamalar karsisinda gogmenler, kacak yollarla go¢ hareketlerini
siirdiirme egilimi gostermektedir. Gogmen kacakgiligi, gogmenlerin sozii edilen
egilimlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Tiirkiye, gogmen kagak¢iliginin
merkezindeki iilkelerin baginda gelmektedir. Ciinkii Tiirkiye, bir tarafi yoksulluk,
issizlik, gecimsizlik gibi kotii ekonomik kosullarin, savaslarin, i¢ catigmalarin,
siyasal karigikliklarin ve rejim degisikliklerinin yasandigi geri kalmis iilkeler ile
diger tarafi sosyal, ekonomik ve kiiltiirel acilardan gelismis Avrupa iilkelerinin
yer aldig1 bir cografi baglamda yer aldig1 icin, geri kalmis iilkelerden gelismis
iilkelere dogru goc akimlarinin giizergahi lizerinde yer almakta ve bu nedenle
s0z konusu goglerle dogrudan muhatap konumundadir. Tiirkiye’nin transit gocler
acisindan bir gecis bolgesi ozelliklerine sahip olmasi, gogmen kacakeiligi agi-
sindan Tirkiye’yi daha 6nemli hale getirmistir. Tiirkiye, diizensiz goclerin, daha
0zelde gogmen kacakeiliginin yogun olarak goriildiigii bir iilke olarak ¢ok sayida
gdecmen agisindan oncelikli bir konuma sahiptir.
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Tiirkiye’deki Suriyelilerin énemli bir kismi yasadis1 yollarla 6nce Yuna-
nistan’a daha sonra da Avrupa iilkelerine gé¢ etmeyi hedeflemistir. Bu durum
kacak gocleri ortaya ¢ikarmis, ¢ok sayida Suriyeli gogmen Yunanistan’a deniz
yoluyla gitmek isterken yolda yasamini yitirmistir ancak yine de kagak yollardan
gecisler devam etmistir. Kagak go¢ olay1 kendisine 6zgii bir sektor olusturmus,
bu sektdriin cok sayida kagak calisan1 olusmustur. Ozellikle gd¢men kagakgilar
bu sektdriin belkemigini olusturur hale gelmistir. Bu baglamda, Tiirkiye {izerin-
den Avrupa’ya go¢ etmeyi hedefleyen Suriyeli gd¢menlerin kargilastiklart en
onemli engellerden biri sinirlardir. Ulus-devletler, sinirlar vasitasiyla artan gog
akimlarimi engellemeyi, denetlemeyi ya da diizenlemeyi amaglamaktadir. Bu
amag, uluslararasi go¢ akimlari baglaminda sinirlar1 daha 6nemli hale getirmistir.

Glintimiizde goglerin bilhassa da diizensiz goclerin kiiresel boyutlarda artis
gostermesi, smirlarin kagak gdclerin cazibe merkezlerine dontismesi, gogmen ka-
cakeiliginin giderek yayginlagsmasi gibi gelismeler, goclerin karmasik, ¢ok boyutlu
ve dinamik yapisint anlamayi1 kaginilmaz kilmistir. G¢lerin anlasilmasinda kusku-
suz sinema Onemli bir tutmaktadir. Clinkii sinemanin gogii konu edinmesi sosyoloji
acisindan zengin bir kaynak olusturmaktadir. Hayriye Erbas’in da vurguladigi gibi
sinema gogli anlattiginda, betimlediginde sosyolog i¢in ¢ok sayida 6rnek sunar.
Oyle ki sinema filmlerinden kesitler, gog sosyolojisindeki kavram ve teorileri ak-
tarirken tartigmalari verimli kilan bir arag olarak islev goriir. Yontem, yaklasim ve
araglar1 oldukea farkli olan bu iki alan birbirinden beslenebildigi durumlarda so-
nug, her iki alanin da zenginlesmesi bigiminde ortaya ¢ikar.! Bu agidan go¢ konulu
filmler, go¢ sosyolojisi i¢in 6nemli temeller olusturmaktadir. G6¢ sosyolojisiyle
ilgili bu metinde go¢ konulu bir filme basvurulmasinin temel sebebi, giiniimiiz
goglerinin icerdigi sorunlarm filmlere nasil yansidigini, filmler araciligiyla ne
sekilde ele alindigint ve gog¢ kuramlariyla go¢ konulu filmler arasinda nasil bir
iligkiselligin oldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Filmin, go¢ sosyolojisiyle ilgili temel
cikis noktasi olmasi, esasinda filmler de dahil tiim sanatsal {iriinlerin toplumsal
gerceklikten bagimsiz olmadigina isaret etmektedir. Diger bir ifadeyle, sanat,
toplumsal ve kiiltiirel bir tiretimdir ve icinde bulundugu toplumsal gerceklikten
hareketle olusturulur. Bu bakimdan bir sanatsal etkinlik olan filmler, toplumsal
gerceklige iligkin bir perspektif icermekte, onu izleyenlerin zihninde toplumsal
gercekligi yeniden inga etmekte ve bu anlamda toplumsal gergekligi resmetmeye
yarayan bir gorsellik sunmaktadir. Bu anlamda go¢ konulu filmler, sosyal bilimsel
bir aragtirma olan bu ¢aligmanin temel dayanaklarindan birini olusturmaktadir.

1 Hayriye Erbas, Go¢ ve Gogmenler: Kuram, Yontem ve Alan Yazilar:, Ankara, Phoenix Yayin-
lar1, 2019, s. 26-27.
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Gogmen kacakgilar: ve kagak gdegmenler nasil bir toplumsal profile sahip-
tir? Tirkiye’nin sinir bolgeleri kagak gogler icin ne tiir bir mekansal kurguyu
icermektedir? Gogmen kagakeilarinin kagak gogmenlere bakis agis1 ne yondedir?
Gogmen kagakeiligt nasil bir degismeyen yiizii ortaya ¢ikarmigtir? Gogmen ka-
cake¢ilig1 kendi iginde nasil bir iktidar miicadelesi, direnis ve yeniden tahakkiimii
barmmdirmaktadir? Gé¢gmen kimliginin anlasilmasinda sembollerin ve toplumsal
hafiza mekanlariin nasil bir rol ve islevi bulunmaktadir? Bu sorular, bu ¢alisma-
nin temel sorunsalini olusturmaktadir. Bu sorunsal baglaminda, calismanin temel
amaci, go¢ konulu bir film aracilifiyla yasadis1 gogleri, gogmen kagakeiligini,
sinirlarin yasadigi gogler iizerindeki etkilerini ve Tiirkiye’deki Suriyelilerin ka-
cak gb¢ deneyimlerini anlamaktir. Bu baglamda, calismada, yonetmenligini Onur
Saylak’in yaptig1, Hakan Gilinday’in 2013 yilinda ayni1 adla yaymlanan romanin-
dan uyarlanmig 2017 yili yapimi “Daha” filmi ele alinmistir. Film, go¢men kagak-
cis1 bir baba ile oglu arasindaki ¢atismay1, daha sonra ogulun karsi ¢iktig1 babasi-
na doniigsme siirecini, Suriyeli gd¢gmenlerin kacak go¢ siireclerinde karsilagtiklar:
sorunlari, yasadiklari dramlar1 ve verdikleri miicadelenin maddi, sembolik ve
toplumsal gortiniimlerini konu edinmektedir. Go¢men kacakgilarinin orgiitlenme
ve igbolimiinii, ¢aligma ve yagsam kosullariny, is iliskilerini, gogmenlere davranig
bigimlerini, aile i¢i iliskilerini, gd¢menler tizerinden kurulan iktidar pratiklerini,
farkl tiirde siddet olaylarini, tecaviiz, fuhus, 6liim gibi birbirinden farkli temalar1
konu edinen film, bu ydnleriyle Tiirkiye’nin go¢ deneyimine 151k tutmaktadir.
S6zi edilen filmin diizensiz goglerle ilgili sosyolojik bir analize imkan tanima-
sinin temel sebebi, filmde islenen temalarin giindelik yasam pratikleri igerisinde
yer almasi, toplumsal gergeklige iliskin somut veriler icermesi ve Tiirkiye’nin
son donem go¢ merkezli sorunlarint dogrudan yansitmasidir.

Gocmen Kacakcilarinin ve Kacak Go¢cmenlerin Toplumsal Profili

Diizensiz gd¢ tanimi, mevcut kurum ve kurallara uygun olmadan gergek-
lesen gog¢ hareketlerini; diizensiz gogmen ise herhangi bir iilkede yabancilar-
la ilgili diizenlemelere uygun olmayan kisileri tanimlamaktadir.? Siirin insan
hareketini mekansal ve zamansal olarak kisitladig1 ve bu kisitlamanin agildigi
noktada diizensiz go¢ kavrami dogmaktadir.® Diizensiz goclerin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan gogmen kagakeiligi, dolayli veya dogrudan mali veya maddi

2 Sema Erder, Istanbul Bir Kervansaray (mi?): Gég¢ Yazilari, der. Nesrin Ucarlar, Istanbul, Istan-
bul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2015, s. 78.

3 Reyhan Atasii-Topguoglu, “Diizensiz Gog: Kiiresellesmede Kisitlanan insan Hareketliligi”,
Kiiresellesme Caginda Gé¢: Kavramlar, Tartismalar, der. S. Giilfer Ihlamur-Oner, N. Ash Si-
rin-Oner, Istanbul, Iletisim Yaymlari, 2012, s. 501-502.
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cikar saglamak iizere bir kisinin vatandasi olmadigi bir iilkeye yasadis1 girigini
saglamaktir. Yasadisi giris smirlarin yasal gerekliliklere uymadan gegilmesi
anlamim tasimaktadir.* Hemen biitiin tilkelerdeki ulusal kurumlar, diizensiz
gbcii yasadist bir olgu olarak kabul etmekte ve gogmenler sadece gog ettikleri
i¢in sug¢lu konumuna diisebilmektedir. Bu durumdaki gé¢menler, siyasal gog-
menlere gore ¢cok daha zor ve korunmasiz durumdadir ve gittikleri tilkelerdeki
biitiin kotii kosullara razi olmaktadirlar.® Uglincii bir kanal araciligiyla yasadis
olarak siir gegmek® ve maddi kazang elde etmek i¢in yasadisi yollardan gog-
menleri bagka bir iilkeye gegiren gd¢gmen (insan) kagakeilart’ filmde, kamyoncu
ve tekneci mesleklerine sahip, kiiltiirel agidan alt kiiltiir gruplarindan gelen ve
bu anlamda geleneksel ve ataerkil kodlara sahip olan, sinifsal olarak alt sinifa
mensup kisilerden olugsmaktadir. Bu nedenle para kazanmak isteyen gé¢cmen
kacakeilari, gogmenleri ekonomik sermayeleri agisindan bir kaynak ve sinirlari
da birer kazang kapisi olarak gormektedir. Kagak gdgmenler ise filmde, evsiz
ve vatansiz bir kimlige sahip ve Avrupa’ya gitmek i¢in gogmen kacakeilarinin
uygulamalarindan olumsuz etkilenen kimseler olarak goriilmektedir. Stephen
Castles ve Mark J. Miller’a gore, bazi durumlarda, iyi is ve iicret vaatleri kar-
sisinda, gogmenler insan kagakgilarinin araciligini kabul etmektedirler.® Ahmet
Icduygu’ya gore ise, kacakcilar1 kabul edenler daha cok Tiirkiye’yi bir gegcis
iilkesi olarak goriip, Batiya go¢ etmek isteyen transit gogmenlerdir. Yapilan go-
rismeler, Tirkiye’ye sinirt bulunan iilkelerden gelen yabanci gé¢menlerin ka-
cakgilar1 daha ¢ok kabul ettiklerini gostermistir.” Gogmen kagakeilari ile kagak
goemenlerin birbirlerini kabul etme bigimlerini ve kagcak gé¢menlerin kagak
yollardan nasil Avrupa’ya gog ettiklerini filmdeki karakterler {izerinden anla-
mak miimkiindiir.

Filmdeki Ahad karakteri, Suriyeli gogmenleri kagak yollarla Tiirkiye’ye ge-
tiren ve yine kacak yollarla Tiirkiye’den Yunanistan’a ve daha dogrusu Avru-

4 Giilay Toksdz, Uluslararasi Emek Gogii, Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlar1, 2006,
s. 110.

5 Sema Erder, “Yabancisiz Kurgulanan Ulkenin Yabancilar1”, Tiirkiye de Yabanci Is¢iler: Ulus-
lararas1 Go¢, Isgiicii ve Niifus Hareketleri, der. F. Aylan Ari, Istanbul, Derin Yayinlari, 2007,
s. 35.

Ahmet Icduygu, Tiirkiye 'de Kacak Gog, Istanbul, Istanbul Ticaret Odasi Yayinlari, 2004, s. 24.

7 Yusuf Adigiizel, Gog¢ Sosyolojisi, Ankara, Nobel Akademi Yayinlari, 2016, s. 113.

8  Stephen Castles, Mark J. Miller, Go¢ler Cagi: Modern Diinyada Uluslararasi Gé¢ Hareket-
leri, ¢ev. Biilent Ugur Bal, Ibrahim Akbulut, Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari,
2008, s. 165.

9  Ahmet i¢duygu, a.g.e., s. 24.
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pa’ya tasiyan araci biridir. Kagak go¢menleri kamyonunun kasasina doldurup
yasadig1 evin deposuna tasiyan Ahad, oradan da uygun zamani kollayip tekne-
lerle Yunanistan’a gondermektedir. Bir tiir araci pozisyonunda olan Ahad, film-
de, gébcmenleri kagak yollarla Avrupa’ya gonderen biri olmasinin yaninda ayni
zamanda bu gé¢menler lizerinden para kazanan, bu siirecte gogmenlere siddet
uygulayan, gogmen kadinlara tecaviiz eden ve o kadinlar1 para karsiliginda fu-
husa siiriikleyen biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ekonomik doyumsuzlugu
nedeniyle Ahad, go¢menleri insan onuruna yakismayan sartlara siiriiklemekte
ve onlar1 her tiirlii somiiriiye agik hale getirmektedir. Gogmenlerin sadece ye-
mek, barmak, tuvalet gibi gecici temel ihtiyaglarini oldukga kisith bir bicimde
karsilayan Ahad, onlar1 bir an 6nce teknelerle gondermenin sabirsizligi iginde-
dir. Ciinkii ne kadar gé¢gmeni kacak bir bicimde sinirin 6teki tarafina gonderir-
se o kadar para kazanacak olan Ahad, filmdeki teknecilerle bu konuda siirekli
tartismis ve filmdeki 6liimii diger kagakeilarla olan anlagsmazligina bagli bir se-
kilde gerceklesmistir. Ahad’in yani sira filmdeki diger iki gogmen kacake¢isinin
yaptiklart is, teknelerle gogmenleri kacak yollarla sinir1 gegirmektir. Ahad’tan
goemenleri teslim alip Yunanistan’a gonderen bu iki go¢men kacakgisi ise film-
de Ahad kadar 6n planda yer almasa da Ahad’la benzer toplumsal profile sahip
kisilerdir.

Ahad’la birlikte filmdeki diger bas aktor konumunda olan kisi, Ahad’in oglu
olan Gaza’dir. 14 yasinda olan Gaza, hayallerinin ve ideallerinin pesinde bir kim-
lige sahip biridir. Gaza, bulundugu yerden ayrilip biiyiik sehre gitmeyi, 6greni-
mini orada siirdiirmeyi ve oradaki sosyal ¢cevreye dahil olmay1 planlarken, baba-
s1 onu hayallerinin ve ideallerinin ¢ok 6tesindeki bir diinyayla tanigtirmaktadir.
Babas1 Gaza’y1 gogmen kacgakciliginin oldugu iliskiler agina dahil etmekte ve
onu tipki kendisi gibi biri olarak yetistirmeyi amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrul-
tusunda Gaza’ya gé¢men kagakciligi isinin nasil yapildigini 6greten babasi, ayni
zamanda yaptig1 isi 6grenmesi i¢in Gaza’ya baski ve siddet uygulamaktadir. Tek
gayesinin babasi ve parasi olmasi gerektigini Gaza’ya dikte eden Ahad, ona sii-
rekli gorev ve sorumluluklar yiiklemis ve gdgmen kacakg¢iligini i¢sellestirmesini
ve kacak gogmenlerle siirekli temas kurmasi yoluyla bu isi yapmasi i¢in baskiy1
daha da artirmistir (Bkz. Resim-1). Ancak Gaza, babasinin tahakkiimiine karsilik,
siirekli bir ¢ikis yolu aramaktadir. Bir taraftan sinavlara girip basari elde ederken,
diger taraftan da go¢men kadina asik olan Gaza, filmde bir kimlik bunaliminin
igerisinde yer almaktadir. Bu bunalimdan kurtulmak igin ¢ok cabalasa da Gaza,
filmin sonunda babasi1 gibi hatta ondan daha ileri boyutlarda bir gogmen kagak-
c¢isina donlismektedir.
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Resim-1: Ahad’in Gaza’y1 baski yoluyla ikna etmesi

Filmdeki Ahad ve Gaza karakterlerinin yaninda en 6nemli diger karakterler,
bizzat gogmenlerdir. Kagak yollarla Yunanistan’a ve oradan diger Avrupa tlke-
lerine gitmek tizere Tirkiye’ye getirilen insanlardir go¢menler. Sinirlarin golge-
sinde go¢ eden gdegmenler i¢in Tlirkiye, kagak yollar igerisinde sadece gegilmeyi
bekleyen sinirlar arasindaki bir giizergdhtir. Go¢gmenler acisindan sinirlar, bir gii-
zergahin son bulusu ve yeni giizergahin baslangicini ifade etmektedir. G6¢menler
acisindan her siir yeni bir umut kapisidir, her sinir gegisi de umuda acilan yeni
bir kapi niteligindedir. Filmde gégmenlerin umuda yolculugu, gogmen kacakgila-
rinin géemenleri kamyonlarin kasalarina tika basa doldurmasi, evlerinin depola-
rina hapsetmesi ve teknelere hi¢ bos yer kalmayacak sekilde bindirmesi seklinde
gerceklestirilmistir. Biilent Cigekli ve Oguzhan Omer Demir’in belirttikleri gibi,
yolculuklarda iilkeler i¢inde gecisler ¢ogunlukla kapali kisa kamyon, kamyonet,
otobiis ya da minibiislerle gerceklestirilmekte, bu seyahatlerde de yine ¢ok sayida
yasadigi go¢gmen bir arada bulunmaktadir. Gogmenlerin biiyiik bir kismi bu yol-
culuktan ve olumsuz sartlarindan sikayet etmemektedir. Her nasilsa hedef alinan
yere gitmek icin bu tiir sikintilara katlanmak gerektigini belirten go¢menler, sii-
reci sorunsuz atlatmak i¢in ¢ogu zaman kagakgilarin vermis oldugu rahatsizlik,
kot muamele ve eziyetlere katlanmayi tercih etmektedirler.'” Gogmen kagakgi-
larinin vicdansiz ve merhametsiz uygulamalarina maruz kalan gogmenler, ¢ik-
tiklar1 zorlu yollarda siddete, tecaviize ve fuhusa ugrayan ve 6liime terk edilen
kisilerdir. Insan onuruyla 6rtiismeyen muamelelerle karsilasan gdgmenler, her ne
pahasina olursa olsun, hedeflerinden vazgegcmemektedirler. Go¢menler kacak, sa-

10 Biilent Cigekli, Oguzhan Omer Demir, Tiirkiye Koridorunda Yasadist Gé¢menler, Ankara, Ka-
rinca Yayinlari, 2013, s. 124.



Sinirlarin Gélgesinde Gog: “Daha” Filmi Baglaminda Gégmen Kagakeiligi Uzerine Sosyolojik Bir Inceleme / Kerem Ozbey 409

vunmasiz ve yersiz-yurtsuz olmalar1 nedeniyle her tiir kapitalist somiiriiniin kur-
bani haline gelmektedirler. Go¢menlerin sinirlar arasinda kalan durumlarini lain
Chambers su sekilde anlatiyor: “Sinirlarin oldugu her yerde bu siirlarin 6tesinde
bagka sesler, bagka bedenler ve bagka diinyalar oldugunu kavramaya basliyorum.
Arzularimin pesinde boylesi sinirlart agsarken, ¢eligkili bir bigimde hem bizzat beni
hapseden smirlarla hem de smirlarimi asan bir diyalogu siirdiirme arayisindaki
bir tagkinlikla yiizlesmek zorunda kaliyorum. Oyle ya da bdyle bu sinir iilkesine
diigmiis birisi olarak hep daha 6tede potansiyel bir yeri artyor gozlerim: baska bir
yer, baska bir diinya, baska bir gelecek ihtimali.”"' Kagak go¢menlerin sinir de-
neyimleri de Chambers’in belirttigi sekilde ger¢ceklesmektedir. Filmde de goriil-
diigii tizere, her sinir kacak gé¢gmenler i¢in bir engel olabildigi gibi, ayn1 zamanda
yeni bir baglangig, yeni bir diinya ve yepyeni bir gelecek imgesini icermektedir.

Go6¢ kuramlart arasinda yer alan yeni ekonomi kuramina gore, go¢ etme ka-
rar1 tek tek bireyler tarafindan degil, bir hane halkinin tiim fertleri hatta bazen
toplulugun tiimii gibi birbiri ile ilintili ¢ok sayida kisi tarafindan alinmaktadir.
Bu sekilde alman kararlar, sadece beklenen gelirin en iist diizeye ¢ikarilmasinda
rol oynamamakta, ayn1 zamanda gelirle ilgili rizikolarin azaltilmasi ve yerel pi-
yasalarin basarisizliklar1 asmasinda da etkin olmaktadir.'” Bu kuramsal yaklagim
acisindan bakildiginda, filmdeki kagak gd¢menlerin goge tek tek bireyler seklin-
de degil, daha ziyade hane halkinin tiim iiyelerince katildiklar1 anlasilmaktadir.
Aileler halinde go¢ etme egilimi ¢ok sik goriildiigii i¢in yeni ekonomi kuraminin
parametrelerini burada gdrmek miimkiindiir.

82 Kandali: Tiirkiye’nin Simir Bolgelerindeki Yeni Kurgusal Mekam

Sinir kendinden 6nce var olmayan iki taraf yaratir. Iki iilke, iki ev, iki in-
san arasinda bir yeri ic, bir yeri dis ilan ederek bir gerilim olusturur. I¢indekileri
disaridan koruyabildigi gibi hapsediyor da olabilir. Benzer sekilde disardakileri
icerdekilerden koruyor ya da onlar1 disliyor olabilir. Her durumda sinir, iletisim
ve iretim ihtimalini ortadan kaldiran ve miidahale kabul etmeyen yani degis-
meyecegi varsayilmis kati ve olii tanimlarin {riiniidiir.”® Bu baglamda sinirlar,
iilkeleri bolen ve birlestiren, gogmenler tarafindan gegilen ve devletler tarafindan
goecmenleri uzak tutmak icin cesitli sekillerdeki bariyerlerce kuvvetlendirilen

11 Iain Chambers, Gog, Kiiltiir, Kimlik, gev. Ismail Tiirkmen, Mehmet Besikgi, Istanbul, Ayrint:
Yayinlari, 2014, s. 18.

12 Nermin Abadan-Unat, Bitmeyen Gé¢: Konuk Is¢ilikten Ulus-étesi Yurttashga, Istanbul, Istan-
bul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2006, s. 24.

13 Serazer Pekerman, Film Dilinde Mahrem: Ulusétesi Sinemada Kadin ve Mekan Temsili, Istan-
bul, Metis Yaylari, 2012, s. 189.



410 FSM ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 15 (2020) Bahar

cografi ve politik hatlardir. Bununla beraber ulus-devletin cografyast gog icin
onemli igeriksel faktordiir ve devletlerarasi sinirlar go¢ hareketini tanimlamakta
yardimcidir. Smurlar sadece gecis veya ayiricilik noktalart degildir, ayn1 zamanda
belirledigi alanlarin ayrimlar1 gé¢ii sonlandiran eylemlerdir.'

Filmin gectigi yer, “Kandali” olarak belirtilen hayali bir sinir mekanidir. Bu
mekan Tiirkiye’ nin sinir bolgelerinde kagak gogmenlerin yer aldig1 bir alanda kur-
gulanmistir. Go¢men kacakciligiin gecis giizergahi lizerinde yer alan Kandal,
esasinda gogmen kacakeilari tarafindan kurgulanan bir sinir mekandir. Ancak bu
sinir mekaniyla ilgili filmde izleyicilere bir subliminal mesaj verilmektedir. Dik-
katli bir sekilde bakildiginda, filmde gogmen kagakeisi roliinde yer alan Ahad’in
gdcmenleri tagimak icin kullandigi kamyonetin plakasi 82 ile baglamaktadir. Bi-
lindigi tizere Tiirkiye’de arag¢ plakalar1 en son Diizce kentinin plakasi olan 81
ile son buldugu halde, filmde, kamyonun, sanayideki otomobilin ve teknecilerin
kullandig1 motosikletlerin plakalarinin 82 olmasi, Kandali’nin Tiirkiye’nin yeni
kentsel mekan1 olarak kurgulandigina isaret etmektedir. Bu kentsel mekanin ka-
cak gdcmenlerden olustugu ve genellikle de sinir bolgelerinde kuruldugu ifade
edilmektedir. Kandali, kagak gdgmenler acisindan bir ara gecis giizergdhi gibi
diisiiniilse de, esasinda kacak gogmenlerin hi¢ eksik olmadig1 bir mekandir. Mev-
cut olanlar sinirdan gegirilip Yunanistan’a gonderilirken, yeni gelenler hi¢ bosluk
birakmadan Kandali’ya yerlestirilmektedir. Kandali, gideni ve geleni hi¢ eksik
olmayan bir kagak gé¢cmen kenti halini almistir. Filmin basrol karakteri konu-
munda olan Ahad agisindan Kandali, bir sermaye mekanidir. Bu mekéanda para
kazanmak icin her sey mesru kabul edilmektedir. insan ticaretinden fuhusa, te-
caviizden gece hayatina kadar uzanan genis bir yelpazede Kandali, Yunanistan’a
ve oradan da diger Avrupa iilkelerine gitmek tlizere Tiirkiye’ye kagak yollardan
getirilen Suriyelilerin gé¢men kagakgilarmin tasarrufuna terk edildigi, depolara
hapsedildigi, insan onurunun yok sayildigi kosullarin oldugu bir mekansal biri-
mi ifade etmektedir. Filmde bir sinir mekan1 olarak kurgulanan Kandali, kagak
goclerin mekanini sembolize etmektedir. Bu mekanda yer alan depo, gogmen
kacakc¢ist Ahad igin para kazanmanin merkezi olarak goriilmektedir. Her gelen
gocmen kafilesi, Ahad i¢in yeni bir kazang demektir ve depo bir kazang kapisini
sembolize etmektedir. Dahasi, Ahad i¢in Kandali ve evinin deposu, gogmenle-
re her tiirlii siddeti reva gordiigii, go¢men kadinlara tecaviiz ettigi, onlar1 para
kargiliginda fuhusa siiriikledigi ve cocuklart 6liime terk ettigi mekanin adidir.
Bu mekanin igerdigi anlamlar ve izleyicinin hafizasinda biraktig1 izler, gbgmen

14 David Bartram, Maritsa V. Poros, Pierre Monforte, Go¢ Meselesinde Temel Kavramlar, gev.
Itir Agabetoglu Tuncay, Ankara, Hece Yayinlari, 2017, s. 47.
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kacake¢iliginin degismeyen yiiziinli olusturmaktadir. Kandali’nin ve Kandali’daki
evin deposunun Gaza i¢in ise anlami farklidir. Baslangicta Gaza i¢in Kandali,
babasi gibi olmanin, ona destek olmanin, onun yaptiklarini yapmanin, yapmadik-
larin1 da yapmamanin ve babasinin yaptiklari kotiiliikklere ¢ganak tutmanin mekani
olmustur. Daha sonra ayn1 Kandali, Gaza i¢in kurtulmasi gereken bir hapishaneye
doniismiis, Gaza nin 6zgiirligiinii, ideallerini ve hayallerini engelleyen bir mekan
halini almistir. Ozellikle Kandali’daki evin deposunda Gaza, sadece babasimnin in-
sani olmayan uygulamalarina taniklik etmemis, ayni zamanda bu uygulamalara
da bizzat destek vermistir. Bununla birlikte Kandali, Gaza’nin biitiin kdtiiliiklere
kayitsiz kalamadigi, babasinin yapip ettiklerine katlandigi ve kacip kurtulmak
icin glin saydig1 bir mekandir. Bu baglamda, babasinin izinden gittigi, onu taklit
ettigi, onun gibi olmak istedigi zamanlar, Gaza’nin depoyu hapishane kendisini
de bu hapishanenin gardiyani olarak gordiigli zamanlar olmustur. Ancak babasi-
nin otoritesini sorguladigi, ondan kurtulmaya ¢alistig1 ve ondan siddet gordiigii
zamanlar ise, Gaza’nin depoyu hapishane, kendisini de bu hapishanenin mahka-
mu olarak gordiigii zamanlari ifade etmistir. Bu bakimdan Kandali’daki evin de-
posu, farkli zamanlarda farkli anlamlar1 iceren bir mekani sembolize etmistir.

Gogmenler, kacakgilar nezaretinde yola devam ediyorlarsa, kacakgilar tara-
findan uygun goriilen mekanlarda konaklamak durumunda kalmaktadirlar. Otel
gibi 6deme gerektiren yerler nadiren kullanilmakta, kullanilmas1 halinde 6deme-
ler gogmenlerce yapilmaktadir. Bunun diginda ¢ogunlukla, ev, apartman daireleri,
kdy evleri veya ahir, samanlik gibi kapali yerlerde tutulmaktadirlar. Bu esnada
yabancilarin minimum diizeyde gida ihtiyaglar1 da kacakeilar tarafindan karsilan-
makta, ekmek, su, biskiivi gibi besleyici olmasa da minimum diizeyde doyurucu
olan gidalar tercih edilmektedir.'® Filmde, gé¢gmenler, go¢men kacak¢isi Ahad ile
oglu Gaza tarafindan Kandali’da yer alan evlerinin deposuna yerlestirilmislerdir.
Goc¢men kagakeilar: depodaki kagak gogmenlerin gida ihtiyaglarini karsilagmis,
onlara yarim ekmek arasi domates, biber ve peynir vermislerdir. Ahad’in goc-
menler i¢in yemek hazirlig1 yaparken parmaklarini yiyecekmis gibi davraniglarda
bulunmasi, esasinda gé¢menlere sunulan gidalarin onlar i¢in ne kadar kiymetli
oldugunu gostermektedir.

David Harvey’in mekan konusundaki yaklagimi iizerinden filmdeki yeni kur-
gusal siir mekani olan Kandali’y1 anlamak miimkiindiir. Harvey’e gore mekan,
ontolojik bir kategori degil, insan1 bicimlendiren ve onun tarafindan bi¢imlen-
dirilen toplumsal bir boyuta sahiptir. Mekansal bigimler, i¢inde toplumsal sii-
reclerin olustugu cansiz nesneler olarak degil, toplumsal siiregleri, bu siireglerin

15 Biilent Cigekli, Oguzhan Omer Demir, a.g.e., s. 123-124.
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mekansal olmasiyla ayni tarzda iceren seyler olarak goriilmektedir.'® Harvey’in
mekan kavramindan bakildiginda, Kandali’'nin toplumsal agidan bi¢imlendi-
rilmis, toplumsali bigimlendiren, icerisinde toplumsal siireglerin yer aldig1 bir
mekan oldugu anlasilmaktadir. Bir bagka ifadeyle, Kandali, gogmen kagakgilar
ve kagak gdegmenler tarafindan bigimlendirilmis, onlar1 bi¢imlendiren ve sinirlar
golgesinde gog stireclerinin yasandigi bir mekandir. Konuya Henri Lefebvre’nin
mekan kavrami agisindan bakildiginda, Lefebvre’nin algilanan, tasarlanan ve
yasanan olarak bahsettigi ii¢ tiir mekan igerisinde Kandali’nin agirlikli olarak
tasarlanan mekanla Ortiistiigli sOylenebilir. Lefebvre’ye gore, “mekan temsilleri,
yani tasarlanmig mekan; bilginlerin, planlamacilarin, sehircilerin, pargalayan ve
diizenleyen teknokratlarin, yasanani ve algilanani tasarlananla 6zdeslestiren, bi-
limsellige yakin kimi sanatcilarim mekani. Bu, bir toplumun (bir tiretim tarzinin)
icindeki egemen mekandir.”'” Lefebvre mekan kavrami lizerinden bakildiginda,
Kandali, sinir, gog, kagakcilik baglaminda tasarlanmis bir mekandir ve filmde
yer alan gd¢men kacakgilar ile kagak gogmenler, Kandali’nin mekansal yeniden
tiretiminde dogrudan 6nemli bir yer tutmuslardir.

Go¢ kuramlari arasinda yer alan kesigen firsatlar kuramina gore, belli bir
uzakliga go¢ eden insanlarin sayisi, gittikleri yerdeki firsatlarin cokluguyla oran-
tilidir. Yani, gidilecek yerde is bulma firsati fazla ise oraya gocecek insan sayisi
da fazla olacaktir.!® Yine bu kurama gore go¢ i¢in katedilecek mesafede, asilacak
olan ulus-devletlerin sinirlar1 ve bu sinir gegisleri, gdg iizerinde olumsuz bir et-
kide bulunmaktadir. Ciinkii her asilacak olan sinir, bir kontrol sistemi ve meka-
nizmasini da beraberinde getirmektedir. Bu durum da, uluslararasi gégii oldukca
zorlastiran bir etken ve uluslararasi gog i¢in bir sinirlama anlamina gelmektedir."
Bu kuram agisindan bakildiginda, filmdeki kagak gé¢menlerin Avrupa’ya gogii
ekonomik firsatlarin ¢okluguyla dogru orantilidir. Bu sebeple gog¢ eden insan sa-
yis1 hayli fazladir. Bununla birlikte bu kurama gore, Kandali, kagak gé¢menler
acisindan bir sinir mekéni oldugu i¢in ¢esitli olumsuzluklar i¢inde tasimakta ve
sinirlarin neden oldugu kisitlamalar nedeniyle gog siirecini zorlagtirmaktadir. Her
sinir gdgmenler i¢in yeni bir mekansal kisitlama ve hedefe giden yoldaki bir engel
olmasi sebebiyle olumsuz anlamlar1 icermektedir. Smirlarin gélgesinde yapilan
kacak gogler, her ne kadar gogmenler agisindan ¢ok sayida engel ve risk tasisa
da, esasinda sinirlarin gegilmesi yeni firsatlar ve imkanlar penceresi olarak da

16 David Harvey, Sosyal Adalet ve Sehir, cev. Mehmet Morali, Istanbul, Metis Yaynlar, 2003, s. 11.

17 Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi, ev. Isik Ergiiden, Istanbul, Sel Yayinlari, 2015, s. 68.

18 Cemal Yalgin, Go¢ Sosyolojisi, Ankara, An1 Yaynlari, 2004, s. 28.

19 Savas Caglayan, “Go¢ Kuramlari, Gog ve Goemen {liskisi”, Mugla Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii Dergisi, 17, 20006, s. 77-78.
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goriilmektedir. Bu bakimdan sinirlar, risk ve engeller kadar firsatlar ve imkanlar
da i¢eren sosyolojik yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gocmen Kacakcilarinin Bakis Ac¢isindan Kacak Go¢cmenler

Insan ticareti ve kacakgilig1, gdge olanak taniyan yasadisi aktiviteleri simge-
lemektedir. Kacakgilar, belgesiz gogmenlerin veya kacak gd¢menlerin sinirlari
gecmesine yardimci olurken, insan ticareti yapanlarin eylemleri go¢menlere ya-
pilan zorlama ve onlar1 aldatmay1 igermektedir. insan ticareti ve insan kagakgilig
gdce yardim etmekten ve goge zorlamaktan kar saglayan orgiitlerin ve insanlarin
aktivitelerini kapsamaktadir.”

Film, gogmen kagakgilariin bakis agisindan kacak gégmenleri anlatmakta-
dir. Filmin baslangicinda vurgulanan temel mesaj su olmustur: “insanin kullan-
digi ilk alet bagka bir insandu”. Bu anlamda kacak go¢menler, gécmen kagakgi-
larinin kullandiklart en temel aletlerin basinda gelmektedir. Go¢men kagakgilari
acisindan gégmenler belirli bir Ticret karsiliginda kagak yollarla sinirdan gegiri-
lecek kisiler olarak goriilmektedir. Burada go¢gmen kacakeiligi yapanlar, neyi ya
da kimi tasidiklarindan ziyade ne kadara tasidiklarini ve sinirdan gegisten kag
para alacaklarint dnemsemektedirler. Ekonomi faktorii belirleyici oldugu igin,
gdcmen kagakeilar: sinirdan gegirdikleri insanlara yeterince nem vermemekte-
dirler. Oyle ki, filmde de goriildiigii iizere kagak gdgmenler kamyonun kasasina
tika basa doldurulup, adeta hayvan tasir gibi taginmaktadirlar. Go¢men kagak-
cilar ile kagak gogmenler birbirlerinin dillerinden anlamadiklart i¢in, gdgmen
kagakeilarinin siirekli yiiksek ses tonuyla bagirarak gogmenlere emir verdikleri
goriilmektedir. Filmde Ahad go¢menleri kacak yollarla evinin deposuna getir-
dikten sonra depoda gd¢cmenlere sunlart sdylemektedir: “Bak, bu ¢ocuk yemek
getirecek yiyeceksin, su getirecek i¢eceksin, bu kovayi alacaksin buraya icine
gireceksin hacet edeceksin, hacet. Burada sakin sakin bekleyeceksin. Zamani ge-
lince gideceksin. Tamam, anladin mi1?” Go¢gmen kacakg¢ist Ahad’mn ifadelerinden
de anlasilacagi lizere, gdgmenler, esasinda masrafsiz kisiler olarak goriilmektedir.
Sadece yemek, su, tuvalet gibi ihtiyaglar1 karsilanmasi gereken kisiler olarak go-
riilen gd¢cmenlere bu yonleriyle bugiin gelip yarin gidenler olarak bakilmaktadir.

Gogmen kagakeist Ahad’in kagak gogmenlerle ilgili olarak oglu Gaza’ya
yapmis oldugu konusma, onun kagak gdgmenlere yonelik bakis agisini goster-
mektedir: “Goriiyorsun degil mi, evini barkint terk edip kacan adamin halini go-
riiyorsun degil mi, goriiyorsun. Bos hayal. Hep bos hayal. Bos hayallerle oluyor
bunlar. Bos hayaller adami ne yapar biliyor musun Gaza, bocege ¢evirir. Bo-

20 David Bartram, Maritsa V. Poros, Pierre Monforte, a.g.e., s. 173.
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cege ¢evirir, bocege. Girersin bir delige, orada birbirini yersin”. Ahad’in bakis
acisindan Suriyeli gé¢gmenlerin Avrupa yolculugu bos bir hayalin iirlinii olarak
goriilmekte, bu anlamda gd¢gmenler bos bir hayalin pesinden siiriiklenmekte ve
bu hayal ugrunda yersiz bir sikintiya katlanmaktadir. Ahad’a gére gégmenlerin
hayalleri gercegi yansitmadigi gibi onlar1 bocek drneginde oldugu gibi siirekli
ezilmeye mahkiim etmektedir. Bu anlamda, go¢men kacakgilari agisindan gog-
menlerin yersiz-yurtsuz olmalari, onlart yok edilme tehdidiyle bag basa birak-
makta ve onlar1 depolara hapsetmektedir (Bkz. Resim-2).

Resim-2: Kandali’da yer alan evin deposundaki Suriyeli kagak gogmenler

Go¢ kuramlarindan biri olan iliskiler agi kurami gogin nedenleriyle degil,
goclin siirekliligi ve kendini yeniden iiretmesiyle ilgilenmektedir. Aglar gog
kanallarmin kurumlagmasini ve siireklilik kazanmasimi bir ¢ogaltan etkisiyle
saglamaktadir. Ayn1 zamanda go¢mene genis bir hedef ve faaliyet se¢imi imkani
sunmaktadir. Bazi enformel aglar gogmenin seyahat ederek, kalacak yer ve is bul-
ma siirecini finanse etmektedir. Bazen firmalar ig¢i temin edecek aracilar kullan-
makta, bazen de gogmen kacakeiligl yapan su¢ sebekeleri isin igine girmektedir.
Gogmenlerin sinir1 gegmelerine yardim ederek, isin zorluguna gore hizmetlerine
karsilik on binlerce dolar talep edebilmektedir. Bu aglardan yararlanan gégmen-
ler ¢ogu zaman aldiklari ticretleri bor¢ 6demekte kullanmak zorundadir. Bu gog-
menler baski, siddet ve tehditlere maruz kalabilmektedir. Boylece ‘go¢ endiistri-
si’ olarak adlandirilan, ise yerlestirme ajanslari, avukatlar, gogmen kagakgilari ve
diger arac1 kisilerden olusan, gogmenlere hem yardim eden hem de onlar istis-
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mar eden karmagik bir yapi ortaya ¢ikmaktadir.?! Filmde, kacak gé¢menler Suri-
ye’den Avrupa’ya go¢ ederken, Tiirkiye’deki aract yapilarin yani gé¢men kagak-
cilarinin icerdigi aglar tizerinden hareket etmislerdir. Belirli licretler karsiliginda
sinirlardan kagak yollarla gegirilerek bir sonraki bolgeye, kente ya da tilkeye ge-
cirilen gdegmenler, gdcteki ilerleyislerini iliskiler ag1 kuraminin da vurguladig:
gibi goemen kacakc¢iligi yapan suc sebekeleri vasitasiyla gerceklestirmislerdir.
Gogiin baglangicindan bitigine dek hemen her evrede gogmen iliskiler ag1 yardi-
miyla hareket eden gogmenler, ancak bu aglar lizerinden hedeflerini gergekles-
tirebilmektedir. Bu baglamda, filmdeki kamyoncu Ahad, oglu Gaza, tekneciler
Harmin ile Dordor ve gogmenleri sazliklarin i¢inden gegirip teslim eden Osman,
bir biitiin olarak gégmen kagak¢iliginin iliski aglarinda yer alan kisilerdir.

Gocmen Kacgakgih@min Degismeyen Yiizii: Siddet, Tecaviiz, Fuhus ve Oliim

Gogmen kadinlar ¢ok yonlii somiiriilmeleri, en zor ve kalitesiz islerde ¢alig-
tirtlmalari, hemen her giin yogunluklu olarak siddete, tacize ve tecaviize maruz
kalmalari, hatta kadinin kendisini pazarlamaya zorlanmasi gibi nedenlerden do-
lay1, bir¢ok uluslararasi kurum tarafindan 21. yilizyilin koleleri olarak adlandiril-
maktadirlar.?’> Filmde, gogmen kadinlar siddet, tecaviiz, fuhus ve 6liimle i¢ ige
gecmis vaziyette goriilmektedirler. Burada vurgulanmasi gereken 6nemli bir nok-
ta, tecaviiz, fuhus ve 6liimiin ayn1 zamanda bir siddet eylemi oldugu yoniindedir.
Filmde, tecaviiz, fuhus ve 6liimiin disinda diger siddet eylemleri de goriildiigii
icin bu kavramlar birlikte kullanilmistir. Filmde, Ahad’in siddet i¢eren davranig-
lar1, bastan sona filmin her alanina yansimigtir. Sadece gdg¢menlere degil, ayni
zamanda oglu Gaza’ya ve birlikte is yaptig1 tekneci ortaklarina da siddet igerikli
davranis ve sdylemlerde bulunan Ahad, kagak gd¢lerin beraberinde dogurdugu
siddet eylemlerini gdstermesi bakimindan énemli bir drnegi teskil etmektedir.
Ahad’1n siddet iceren davranislari yakindan incelendiginde, s6zel, duygusal, fizik-
sel, etnik, cinsel siddet tlirlerinin hepsinin izlerini gormek miimkiindiir. Siddetle
birlikte Ahad, go¢men kadinlara tecaviiz eden ve onlar1 fuhus amagli kullanan ve
cocugu Oliime terk eden davranislara da sahip biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Film boyunca gé¢menlere bagiran, onlart itip kakan, onlara kiifreden, onlar1 teca-
viizle kars1 karsiya getiren, onlar1 fuhusa stiriikleyen ve ¢ocugu 6ldiiren gogmen
kagakeilar1 insanlik onuruyla bagdasmayan muamelelerde bulunmuslardir. Insan
ticaretiyle karsilastirildiginda her ne kadar “gd¢men kagakgiliginda istismar ama-

21 Gilay Toksoz, a.g.e., s. 21.
22 Mustafa Pekoz, Kiiresel Kapitalizm ve Gocmenlik, Istanbul, Karakoyun Yaynlari, 2012, s.
214.
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c1 olmadigi”® ya da “insan ticareti kavraminda istismar 6nemli unsurken insan
kacake1lig1 kavraminin en 6nemli unsuru para karsiliginda yasa dis1 sinir gegme-
yi saglamak™* oldugu vurgulansa da, filmde, gé¢gmen kagakgilarinin dogrudan
dogruya gogmen kadinlari istismar ettikleri goriilmektedir. Go¢menlere yonelik
siddet, tecaviiz, fuhus ve 6liim igerikli davraniglarda bulunan Ahad, oglu Gaza’y1
da hem kendi suglarina ortak etmeye ¢alismakta hem de onu kendisi gibi yetistir-
menin gayreti igerisindedir. Bu konuda oglu Gaza’nin egitimine biitliniiyle kar-
st ¢ikan Ahad, ogluna siirekli olarak kendisini 6érnek almasini vurgulamaktadir.
Bununla ilgili olarak Ahad, oglu Gaza’ya sunlar ifade etmektedir: “sen de birak
calismayr malismayi, (ne yapcam peki?), neyi ne yapcan lan, ben ne yapiyorsam
onu yapacaksin. Buradan mis gibi okula gidip geleceksin iste, Kandali’nin suyu
mu ¢tkt1? Senin bundan sonra bir tane sinavin var, o da benimle. Artik ¢irakiik
bitti, ortagiz biz. Bir sen bir de ben. Bizim bizden baska kimsemiz yok. Anladin
mi? Ogretecegim sana, hepsini 6gretecegim, hi¢c merak etme. ... bu hayatta iki
seye giiveneceksin, bir paraya, iki bana.” Ahad i¢in aslolan egitim degil, paradir.
Egitim gereksiz bir sey goriiniirken, para en ylice, en kutsal varlik olarak tanim-
lanmaktadir. Gaza’dan beklenilen, babasi Ahad’in yolundan gitmek, babasina ve
paraya deger verip, kendi egitiminden ve ideallerinden 6diin vermektir. Oglu Ga-
za’y1 bu sekilde yetistirmeye calisan Ahad, ekonomik aggdzIiiliigii sebebiyle oglu
Gaza’nin asik oldugu Suriyeli gégmen kadin Ahra’y1 da fuhus amach kullanmis
ve Gaza’nin durumu fark etmesi sonrasinda Ahad, oglu Gaza’ya sozel ve duy-
gusal siddetle birlikte fiziksel siddet uygulamistir. Ahad’in oglu Gaza’ya siddet
uygulamasinin arkasinda yatan ana sebep, Gaza’nin kendi isine comak sokmasi,
bu anlamda devam edegelen diizenini alt iist edecek davranislarda bulunmasidir.

Ote yandan filmde Ahad, oglu Gaza’y1 kendisi gibi yetistirmeye calisirken
goemenlere uyguladig siddet, tecaviiz, fuhus ve d6liim gibi olaylar karsisinda
kendini mesrulastirmanin gayreti igerisinde olmustur. Diger bir ifadeyle, Ahad,
gdecmenlerin maruz kaldigi siddet, tecaviiz, fuhus ve 6liim gibi olaylarin, onlarin
icinde bulunduklart durumlar géz 6niine alindiginda, ka¢inilmaz oldugunu oglu
Gaza’ya anlatarak kendi yaptiklarina mesru bir zemin olusturdugu goézlenmistir.
Nitekim siddet, tecaviiz ve fuhustan hemen sonra oglu Gaza’yla tartisan Ahad,
kendi yaptiklarini mesru gostermek i¢in ogluna sunlar1 séylemektedir: “Hi¢bir
sey gormedin, hi¢hir sey olmadi, unut. Ulan biz bu isleri nasil bu kadar kolayca
rahat yapiyoruz. Hi¢ diigiindiin mii, hi¢ biliyor musun? Para isterse para, kar
isterse kari veriyorum. Is yapiyorum lan ben onunla, is yapiyorum. O pezevenk,

23 Yusuf Adigiizel, a.g.e., s. 118.
24 Ahmet Icduygu, a.g.e., s. 24.
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ne isterse veriyorum. Sen o kiz buraya kadar nasil geldi biliyor musun, yok. Nere-
den geldi biliyor musun, yok. Nereye gidiyor biliyor musun, yok. Demek ki hi¢bir
bok bilmiyorsun. Sen bugiine kadar ne yaptin lan hayatta kalmak igin, neyini
feda ettin, neden vazgectin? Kurt gibi gecireceksin hayata dislerini, kurt gibi. O
kiz onu yapwyor iste”. Ahad, gogcmen kadinlarin ugradiklar: siddetin, tecaviiziin
ve fuhusun gerekcesi olarak onlarin hayatta kalmak i¢in yaptiklarini, kendilerini
feda ettiklerini ve pek ¢ok seyden vazgectiklerini vurgulamakta ve bu sayede
olup bitenden kendisinin sorumlu olmadigini, kendisinin sadece para kazanmak
amaciyla bu islerin igerisinde oldugunu anlatmaktadir. Kendisinin salt para ka-
zanmak icin bu isi yaptigini, bu islerin de tahmin edildiginden zor oldugunu, yani
kazandig1 paray1 ne zorluklar icerisinde kazandigin1 vurgulayarak, kendisini ve
goecmen kadinlari masum gostermeye ¢alistigi anlasilmaktadir.

Filmde siddet, tecaviiz, fuhus ve 6liimlerin odaginda agirlikli olarak kadinlar,
cocuklar ve hastalar bulunmaktadir. G6¢menler i¢erisinde en savunmasiz durum-
da olan ve bu sebeple her tiirlii insanlik dis1t muamelelere maruz birakilan kadinlar,
cocuklar ve hastalar, gogmen kagakeilarinin insafina terk edilmis vaziyettedirler.
Filmde kadinlar siddete, tecaviize ve fuhusa siiriiklenirken, ¢ocuklar ve hastalar
6liimle sonuglanan olaylarin bir parcast olmuslardir. Filmde Ahad, gégmen bir
kadma tecaviiz ederek, bu tecaviiz lizerinden gé¢men kadinlarin bedenine hiik-
meder hale gelmistir. Elif Ozer’in de vurguladig1 gibi, insan ticaretinde kadin be-
deni agir bir sekilde risklere agik hale gelir. Cok sayida korunmasiz cinsel iliski-
ye zorlanmanin psikolojik tahribine, istenmeyen gebelikler, cinsel yollar bulagan
enfeksiyonlar, tedaviye erisememe gibi hak ihlalleri ve cinsel saglik tehlikeleri
de eklenebilir. Magdurlarin ugradigi cinsel siddet, bedenlerinin kontrol edilmesi
ve saglik riskleri eksenlerinde agilabilir.® Filmde gé¢men kadina tecaviiz edi-
lirken tecaviize ugrayan kadmin ¢ocugu da Sliime terk edilmis ve daha sonra
bir kuyuya atilarak tizeri toprakla ortiilmiistiir. Yine hastalanan erkek bir gocme-
nin, diger arkadaginin ¢abalarina ragmen tedaviden mahrum birakilarak 6lmesine
g6z yumulmustur. Bu tablo, gé¢menlerin her tiirlii siddete ugradiklarini, tecaviiz
edildiklerini ve oliime terk edildiklerini gdstermistir. Bununla birlikte, filmde,
Gaza’nin asik oldugu kadinin Gaza’nin babast Ahad tarafindan fuhusa stiriiklen-
digi goriilmektedir. Para karsiliginda baska kisilere pazarlanan gogmen kadinlar,
gdcmen kacakeilarinin maksimum kar elde etme amaglarinin kurbani haline gel-
mektedirler. Emel Coskun’un da vurguladigi gibi, “gdé¢men kadimlar Tiirkiye nin
goc ve fuhus rejimleri igerisinde oldukea kirilgan ve cinsiyetci siddete agik bir

25 Elif Ozer, Kimse Duymaz: Tiirkiye de Insan Ticareti Magdurlar: Uzerine Bir Arastirma, An-
kara, Ayizi Yayinlari, 2012, s. 122.
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konumda bulunuyorlar. Fuhus yasast ve denetim mekanizmalart sadece kadin-
lar1 kriminalize etmekle kalmiyor, 6zellikle de gogmen kadinlar1 goniillii fahise
olarak resmederek onlar1 sozde-rizalari tizerinden her tiirli siddete ve somiiriiye
karg1 daha da savunmasiz hale getiriyor. Bu kosullara ragmen, gogmen kadinlar
genellikle izinsiz fuhus yapma nedeniyle gozaltina alinirken bazen de seks ti-
careti magduru olarak tanimlanabiliyor.”?® Filmde de goriilecegi lizere, gogmen
kadin, rizasi olmadan, kagak¢inin para karsiliginda cinsel iliskiye zorlanmasiyla
fuhusa dahil olmaktadir. Bu anlamda gd¢gmen kadinlar, kagcak goc siireglerinde
her tiirlii siddetin, bu anlamda tecaviiziin, fuhusun ve 6liimiin potansiyel adayla-
rina doniismektedir.

Insan ticaretiyle karsilastirildiginda her ne kadar “gd¢men kacakgilig1 devlet
aleyhine islenen bir su¢”?’ olarak tanimlansa da, esasinda insan ticaretini igeren
ve bu anlamda sadece devlete karsi degil, ayn1 zamanda kisiye karsi da islenen
ve insan haklarini ihlal eden boyutlar tasimaktadir. Her ne kadar “kacakgr ile ya-
sadis1 gocmen arasinda mesafeli ancak saygili bir iligki yasanmaktadir. Kagakei,
miisterisi niteligindeki insanlara siddet uygulamamakta, gocmenle ters diismek
ve kalabalik bir toplulugu karsisina almak istememektedir”?® seklinde vurgular
bulunsa da, filmde, go¢men kacakgilarinin kagak gégmenlere mesafeli ve saygili
davranmadigi, onlara siddet uyguladigi, onlar tecaviiziin, fuhusun ve oliimiin
pengesine terk ettikleri, onlarla ters diistiigii ve bu anlamda onlar1 karsisina al-
diklar1 goriilmiistiir. Bu baglamda, Igduygu’nun da belirttigi gibi, gd¢men kacak-
¢ilig1 siirecinin farkli asamalarinda farkli kisilerin de dahil oldugu firsat odakl
hareket eden kiigiik kagakeilik gruplarindan séz edilebilir. Ancak bu durum insan
kacakc¢iliginin iginde higbir insan ticareti 6zelligi barindirmadigi anlamina gel-
mez; bazen insan kagak¢iligi insan ticaretiyle eklemlenir.”” Filmde de goriildigi
lizere, insan kacakc¢ilig1 ile insan ticareti arasindaki ¢izgiler giderek ortadan kalk-
mis, gbemen kacakeilart ayni zamanda gdgmenlerin ticaretini de yapan kisiler
olarak on plana ¢ikmislardir.

Hadi Bin Vur Bir Say: iktidar Miicadelesi, Direnis ve Yeniden Tahakkiim

Film, baba Ahad ile ogul Gaza’nin iktidar miicadelesini igcermektedir. Bir
tarafta oglu Gaza’y1 kendisi gibi yetistirmeye calisan, kendi su¢larina onu or-
tak eden, kendi otoritesini mutlaklagtirmak amaciyla ona siddet uygulayan ve

26 Emel Coskun, “Tiirkiye’de Go¢gmen Kadinlar ve Seks Ticareti”, Calisma ve Toplum, 42,2014,
s. 197.

27 Yusuf Adigiizel, a.g.e., s. 118.

28 Biilent Cicekli, Oguzhan Omer Demir, a.g.e., s. 128.

29  Ahmet Icduygu, a.ge., s. 41.
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onun egitimini ve ideallerini hi¢ 6nemsemeyen bir baba kimligine sahip Ahad
bulunurken, diger tarafta babasinin yaptiklarini baslangicta kabul eden, onun
otoritesini sorgulamayan, go¢men kagakeciliginda ona destek veren ve onun
gibi davraniglarda bulunan ama daha sonra babasinin otoritesini yok sayan,
ona karsi gelen, kendi egitiminin pesinden gitmek isteyen, kendi idealleri i¢in
Kandali’dan kacip kurtulmaya calisan ve sevdigi gogmen kadinin babasi ta-
rafindan fuhus amacl kullanilmasindan sonra babasinin 6lmesine sebep olan,
bu anlamda biitiiniiyle babasini hi¢e sayan bir ogul kimligine sahip Gaza yer
almaktadir. Film bir anlamda gé¢gmen kacakeiligi igerisindeki iktidar miicade-
lesini ele almakta ve bu miicadelenin serimledigi alanlar1 biitiin boyutlariyla
sunmaktadir.

Baslangicta babasina omuz veren ama daha sonra onun otoritesine karsi ¢i-
kan Gaza’nin direnisi ¢ift yonliidiir. Gaza, bir taraftan babasi Ahad’a kars1 di-
renisini bir “direnis atesi” yakarak gdstermistir (Bkz. Resim-3). Ustelik direnis
atesini tutusturmak i¢in kullandig: kagitta diinya resminin olmasi, Gaza’nin di-
reniginin diinyay1 yakabilecek boyutta oldugunu vurgulamaya doniik mesajlar
icermektedir. Diger taraftan Gaza, babasina karsi olan direnisini, bir “direnis
miizigi” soyleyerek ortaya koymustur (Bkz. Resim-3). Gaza’nin direnis miizigi,
ayn1 zamanda filmin miizigini de olusturan “hadi bin vur bir say” sdyleminde
karsiligin1 bulmaktadir. Filmde kentli gruplarin miizigi olan “hadi bin vur bir
say”, Gaza nin Istanbul gibi biiyiik kente go¢ etme ideallerinin bir par¢asina do-
niigsmiistiir. Babas1 Ahad’1n otoritesine kars1 bir direnis igerisinde yer alan Gaza,
direnisi “hadi bin vur bir say” diyerek ifade etmistir. “Hadi bin vur bir say”
miizigi, filmde baslangicta kentli gruplarin miizigi iken, daha sonra Gaza’nin
direnisinin sembolii haline doniismiistiir. Filmde Gaza, babasinin kétiiliiklerine
ve kendisine uyguladig1 her tiirlii siddete karsi olarak miizigin sézlerini babasi-
na su sekilde soylemistir: “Hadi bin vur bir say. Hadi bak bu Gaza, bin vur bir
say. Hi¢ acimadi lan, bin vur bir say. Hadi kafama kafama bin vur bir say. Hadi
tam buraya bin vur bir say. Haci cavcav kafama kafama. Hadi baba kafama
kafama bin vur bir say. Hadi baba bana bin vur bir say”. Gaza, sarki sézlerine
baba kelimesini de dahil ederek, “hadi baba bin vur bir say” seklinde sozleriyle
babasinin otoritesine karsi bir direnis ortaya koymus ve Gaza’nin bu direnisi,
Ahad’m iktidarin1 6nemli 6l¢iide sarsintiya ugratmistir. Bu baglamda, baba ile
ogul arasindaki ¢atisma, esasinda gocmen kacakeiliginin kendi i¢cinde nasil bir
iktidar miicadelesini igerdigini ve kendi aralarindaki iligki bigimlerini goster-
mektedir. Baba-ogul arasindaki ¢atisma, ayni zamanda diizensiz gog siireclerini
de 6nemli 6l¢iide betimlemektedir.
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Resim-3: Gaza’nin direnis atesini yakmas1 ve direnis miizigini sdylemesi

Gruplar mekanda ancak goreli bir kaliciliga sahip olduklar1 ve iiyelerinden
bazilar1 da uzlasabildigi i¢in, bir bireyi ilgilendiren bir olay grubu ancak belli
bir siire, yani bireyler birbirlerine yaklastik¢ca ve birinin eylemi ya da durumu
digerlerinin var olma bigimlerini ve yontemlerini etkiledigi ya da etkileyebildigi
Olciide de ilgilendirir. Grubun doniisiimii ise, su ya da bu iiyenin ayrilmasinin
sonucu degildir sadece; bireylerin rolleri ve durumlart da ayni toplumun iginde
durmadan degisir.** Ahad’n iktidarini direnisle sarsintiya ugratan Gaza, babasini
diger gogmen kagakeisi teknecilere sikayet ederek onun dldiiriilmesine neden ol-
mus ve bu sayede biitlinliyle babasindan kurtulmustur.

Ahad’a kars1 direnisinde hem bir basar1 hem de bir intikam elde etmis olan
Gaza, Ahad sonrasi diizende, kacak gd¢menlere care olmak yerine onlar iize-
rinden yeniden tahakkiim kurmustur. Kandali’y1 terk edip Istanbul’a yerlesmek,
egitimine devam etmek gibi hayallerinin, ideallerinin pesinden gitmek yerine
Kandali’da kalip babasinin isini yapmayi stirdiirmiis, bu anlamda kagak gé¢men-
lerin saklandig1 depoyu yonetmeye devam etmistir. Gaza, hem kendi i¢inde bu-
lundugu durumu hem de kagak gdgmenleri yonetmeyi su sekilde ifade etmistir:
“Hi¢cbir mahkim benim kadar hayal etmemistir kagmayi. Hi¢bir mahkim benim
kadar denememistir. Ama insanin kendi gardiyant oldugu bir hapishaneden kag-
mast o kadar zor ki. Benim hapishanem o insanlarda, bir lagimdi aslinda o depo,
icinden insan gegen bir lagim. Tikanmasin diye ugrasyyordum. Ve madem bir
lagimdan sorumluydum, ben de o lagimin Tanrist olurum dedim. Tanri olmak

30 Maurica Halbwachs, Hafizanin Toplumsal Cergeveleri, ¢cev. Biisra Ugar, Ankara, Heretik Ya-
ymlari, 2016, s. 171-172.
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o kadar zor degil. Insanlar her seye inanmaya hazirdi. O kadar korkuyorlard:
ki. Bana bile inandilar”. Gaza’nin i¢inde bulundugu durum aslinda ¢eliskilerle
doludur. Bir taraftan ka¢ip kurtulmak isterken, kendisinin hem mahk(im hem de
gardiyan oldugunu, diger taraftan da gitme imkani dogmusken, kagak gécmen-
lerin yer aldig1 deponun yonetiminin kendisine kaldigini, depoda yer alan kagak
gocmenlerin kendisine kosulsuz inanmalar1 sebebiyle, kendisinin oranin Tanris1
oldugunu belirtmektedir. Depoyu bir lagima benzeten, kendisini o lagimin Tan-
ris1 olarak goren Gaza, kacak gd¢menlerin yeni yonetimin kendinde oldugunu
vurgulamigtir. Ancak Gaza’nin yonetim bigimi babasi Ahad’tan oldukga farklidir.
Gaza, depodaki kagak gogmenleri farkli boliimlere ayirarak, diger bir ifadeyle,
depo i¢inde depolar yaparak onlari birbirlerinden ayirmistir. Dahasi, depoya yer-
lestirdigi kamera sistemiyle kagcak go¢cmenleri 7/24 saat gozetim altina almig ve
bu kameralarla onlar1 leblebi yiyerek izlemistir (Bkz. Resim-4).

Resim-4: Gaza’nin kagak gd¢menleri kamerayla izlemesi

Kacak gogmenleri bu sekilde izlemesi esasinda Gaza’nin da babasi Ahad gibi
kacak gogmenlerin acilarina duyarsizlastigini gostermektedir. Gaza’nin depoyu
sistematik bir sekilde yonetimi, babast Ahad’in kagak gogmenler iizerinde agti-
g1 derin yara izlerine yenilerini eklemistir. Ornegin, depoda hastalanan bir goc-
menin tedavisi i¢in diger gégmenlerin ¢irpimislar karsisinda Gaza sessizligini
korumus, gd¢gmenler i¢in herhangi bir sey yapmamis ve gogmenleri kameradan
izlemeye devam etmistir. Filmin basinda, “benim adim Gaza, ben diinyanin en
onemli adaminin ogluyum” derken, gelinen noktada kendisini diinyanin en 6nem-
li adam1 olarak konumlandirmigtir. Babasi Ahad’in yapip ettigi biitiin kotiiliikler
karsisinda, “hadi baba bin vur bir say” diyerek direnis gosteren Gaza, babasinin
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6liimiinden sonra gogmenler iizerinde yeniden tahakkiim kurmus ve bu kez ken-
disi gdgmenlere bin vurup bir sayar hale gelmistir.

Semboller, Toplumsal Hafiza Mekénlar: ve Gocmen Kimligi

Sembol dedigimiz sey nedir? Semboliin tanimi, cogunlukla, bagka bir seyin
yerinde duran, onun yerini alan, onu temsil eden olarak yapilmaktadir. Bu haliy-
le bu tanim1 pek anlayamayiz. Fakat bes duyumuzu da bazi sembollerle temsil
edebilecegimizi diisiiniir ve bu sembolleri inceleyecek olursak, konu biraz daha
ilginglesecektir. Bunu yapmak icin, s6zii edilen bu sembollerin bir tecriibenin, bir
duygunun ya da bir diisiincenin yerine gegtigini varsaymamiz gerekecektir. Boyle
bir sembol, benligimizin disin1 yansitmaktadir. Sembolize ettigi sey ise igimizde
saklidir.’! Sembol dedigimiz, giindelik yasamimizdan bilip tanidigimiz ama alisi-
lagelen, acik anlamina ek olarak 6zgiin baglantilar sunan bir terim, bir ad hatta bir
resimdir. Bunda belirgin olmayan, bilinmeyen ya da bizim i¢in goriiniir olmayan
bir seyler vardir.*?

Semboller, icerdigi anlamlarin toplumsal tasiyicilart olarak farkli zaman ve
mekanda degisik anlamlart ihtiva etmektedirler. Sembollerin igerdigi anlamlar,
toplumsal hafizalar vasitasiyla gegmisten giiniimiize varligimi siirdiirmekte ve
sembollerin toplumsal yasam tizerindeki etkileri, toplumsal hafiza mekanlar
lizerinden goriiniir hale gelmektedir. M. Emir ilhan’a gore, hatirlama, bir kisinin
zihninde tek basina yapabilecegi bir sey olsa da, hatirlanan igerik bakimindan tek
basina olabilecek bir eylem degildir; demek ki toplumsal eylemdir. Hatirlanan bu
igerik insanin toplumsal varolusunun, diger insanlarla olan iligkileri ve etkilesim-
leri tarafindan olusturulur. Bu bakimdan hatirlama toplumsal eylemdir.”* Ozlem
Ozdemir’e gore ise, neyin hatirlanip, neyin hatirlama gercevesinin diginda tutul-
dugunun; nasil hatirlandig1 ve unutuldugunun anlagilmasi, toplumsal degisimi ve
bu degisime yonelik baskilarin yoniinii anlamlandirma konusunda yeni imkanlar
sunmaktadir.** Filmde gé¢men kagakgilarmin ve kagak gégmenlerin toplumsal
durumlarin1 anlamada sembollerin ve toplumsal hafiza mekanlarinin belirgin is-

31 Eric Fromm, Riiyalar, Masallar, Mitoslar, gev. Aydm Aritan, Kaan H. Okten, Istanbul, Aritan
Yaymevi Yayinlari, 1992, s. 24-25.

32 Carl Gustav Jung, insan ve Sembolleri, ¢ev. Ali Nahit Babaoglu, Istanbul, Okyanus Yayinlari,
2009, s. 20.

33 M. Emir {lhan, Kiiltiirel Bellek: Sézli Kiiltiirden Yazili Kiiltiive Hatirlama, Ankara, Dogu Bati
Yayinlari, 2018, s. 25.

34 Ozlem Ozdemir, “Gegmise Mazi Diyebildik mi? Bir Bellek Mekan1 Olarak Sinema”, Neye
Yarar Hatiralar? Bellek ve Siyaset Calismalari, der. Pinar Melis Yelsali Parmaksiz, Ankara,
Phoenix Yayinlari, 2012, s. 163.
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levleri bulunmaktadir. Cilinkii toplumsal hafiza mekanlarindaki semboller, esa-
sinda icerdigi anlamlar araciligryla gégmen kimliginin ingasimna énemli katkilar
sunmaktadir. Gogmen kimliginin anlagilmasi stirecinde eldeki kisitli imkan ve
potansiyeller oldugu durumlarda semboller her zamankinden daha fazla islevsel
hale gelmektedirler. Filmde yer alan semboller, ¢cok farkli algilar1 ve anlamlan-
dirma pratiklerini giin yliziine ¢ikarmakta ve go¢menlerin kimlikleri hakkinda
bizlere 6nemli ipuglari ortaya koymaktadir.

Omer Ayta¢’in da vurguladigi gibi, toplumsala dair zihinsel arketipler,
biligsel haritalar mekana sinmistir ve mekansal olan, yasamin, tarihin, bellek
ve kimligin konfigiirasyonlartyla bizi ylizlestirir, bir bakima, zamanin ruhuna
bizi tanik kilar. Mekan bir bakima, zamanin, diisiince ve imgelem diinyalarinin
yansidigi birer ayna gibidir. Her zamanin ve her toplumun farkli mekan temsilleri
vardir. Mekan, toplumsalligm, politik olanm, kiiltiirel ve disiinsel imgelerin
sindigi, viicut buldugu bir gergeklige karsilik gelir. Bu yoniiyle nétr bir form
degil, aksine, politiktir ve toplumsalligin tiirlii ifade araglar1 i¢in iglevsel bir arag
durumundadir. Mekan, bu agidan, sosyolojik bir formdur.*® Alver’e gore, bir ha-
fiza birimi olan mekan, insana dair pek ¢ok seyi tasir, temsil eder, tanimlar ve
gdsterir. Insanm unuttugu, hayatin hizina kurban verdigi kimi ayrmtilar1 meka-
na depolar. Mekan s6z, dil, hatira, mana haline gelir; biiyiik hafizaya kap1 olur.
Ciinkii mekan kendine dokunan, bakan ve kendini dokuyan o hayati, o hatiray1
muhafaza eder, hafizasina alir ve zaman zaman bu hazineden hisseler dagitir.
Kolektif hafizanin kaydedilmesi, siirdiiriilmesi ve tasinmasi i¢in mekanin varlig
onem arz eder. Hafiza mekana ihtiya¢ duyar; mekansal insay1 gerektirir. Mekan,
hayati tutar, saklar, barindirir, zamanin unutturan riizgarina karsi korur.*®

Filmdeki kagak gd¢menler agisindan Kandali, bugiin gelinen ancak yarin gi-
dilecek olan mekani igaret etmektedir. Bu mekandaki iliskiler, evin deposu olarak
bilinen bir kapanin igerisinde gerceklestirilmektedir. Depo, kagak gécmenlerin
hafizasinda siddetin, tecaviiziin, fuhusun ve 6liimiin izlerini tasimaktadir. Gog-
menler bu depo igerisinde bekletildikleri siire igerisinde deponun duvarlarina
cesitli semboller ¢izmislerdir (Bkz. Resim-5). Bu semboller, gogmen kimligini
anlamada birbirinden farkli sonuglar ortaya ¢ikarmistir. Bu semboller vasitasiyla
gocmenler iginde yer aldiklari mekana hayallerini, 6zlemlerini, umutlarini, istek-
lerini, yardim ¢igliklarini, arzularini, dileklerini resmetmislerdir. Bu sembollerin

35 Omer Aytag, “Mekan(in) Sosyolojisi: Toplumsalin Yeniden Kurulusu”, Sosyoloji ve Cografva
(Sosyoloji Y1llig1 - Kitap 15), yay. haz. Ertan Egribel, Ufuk Ozcan, Istanbul, Kizilelma Yayn-
cilik, 2006, s. 881.

36 Koksal Alver, “Mekan ve Hafiza”, Sosyoloji Divan, 10, 2017, s. 271.
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icerdigi anlamlar, hem gd¢menlerin kimligine iligkin 6nemli veriler ortaya koy-
mus, hem de depoyu bir toplumsal hafiza mekanina doniistlirmiistiir.

Resim-5: Gogmenlerin kaldiklar1 deponun duvarina kazidiklar: semboller

Kusg, dzgiirliigii sembolize etmektedir. Go¢menlerin kacak yollarla ve kacak-
cilarin tekelinde depo tarzi kosullar igerisindeki yasamlarindan kurtularak 6zgiir-
likklerine kavusmak istegi goriilmektedir. Go¢menlerin giiniin birinde 6zgiirliik-
lerine kavugmak umudu, kus iizerinden sembolize edilmistir.

Ugak, yere olan bagimliliktan kurtulusu ve gokyiiziinde olmakla tipki kus
gibi 6zgiirce ucabilmeyi isteyen ancak gd¢men kagake¢ilaria bagimli olan goc-
menlerin durumunu sembolize etmistir.

El, gocmenlerin karsilastiklar1 zorluklar, ugradiklar1 zuliimler ve yasadik-
lar1 kotiiliikler karsisinda yardima muhtag pozisyonda olduklarini ifade etmek
amaciyla el semboliinii duvara kazimiglardir. Siddetin her tiirliisiinii yasayan, te-
caviize ugrayan, fuhusa siiriiklenen ve 6liime terk edilen gé¢menler, insanlikla
bagdasmayan bu muameleler karsisinda yardim elini beklediklerini ifade etmek-
tedirler.

Sandal, gogmenlerin kacak yollardan gectiklerini sembolize etmektedir. Su-
riye’den Avrupa’ya gitmek isteyen go¢menlerin sandallar {izerinde go¢ etmeyi
goze aldiklart goriilmektedir. Bu anlamda sandal, gogiin igerdigi risklere isaret
etmektedir.

Otomobil, gb¢menlerin go¢ bigimlerinin diger bir yiiziinii, yani tasinma bi-
¢imlerini sembolize etmektedir. Gogmen kagakeilart tarafindan kamyonetlerin
kasasina tika basa doldurulan gégmenler i¢in otomobil, kamyonetlerin kasalarin-
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da taginmak yerine, 6zgiirce seyahat edebilmeyi sembolize etmektedir. Diger bir
ifadeyle, gogmenler, hayalini kurduklar1 gb¢ Oriintiilerini sembolize etmek icin
otomobili sembol haline getirmislerdir.

Giines, gogmenlerin aydinlik giinlere olan beklentilerinin, umutlarinin ve
arzularinin bir yansimasi olarak belirmistir. G6¢menlerin nasil bir karanliga sii-
riklenmis olduklarini anlatan giines, bu anlamda gé¢menlerin bir giin {izerine
dogacak olan1 sembolize etmistir.

Ay, gdemenler i¢in karanligin iginden dogan bir 151k, bir yol gosterici, bir ay-
dinlik anlamlarin1 sembolize etmektedir. Ay’in karanlikta belirmesi, gogmenlerin
umuduna isaret etmektedir. Bu anlamda go¢gmenler, i¢inde bulunduklari karanlik-
tan bir ¢ikis anlaminda ay1 sembolize etmislerdir.

Cocuklar, gogmenler icerisindeki en dezavantajli durumda olanlarin basinda
gelmektedir. Cocuklarin gég siireglerinde yipranmasi, her tiirlii kotiliiklerle kar-
silagmasi ve daha da 6nemlisi 6liime terk edilmeleri sebebiyle, cocuk resimleri,
cocuklarm ¢ocuk gibi yasadiklar bir diinyay1 imgelediklerini sembolize etmistir.

Ev, kacak gogmenlerin evsiz ve vatansiz olduklarii/kaldiklarini, bu bakim-
dan kagakeilarin evlerinin depolarinda yagsamak yerine, kendi evlerinde yasamak
istediklerinin bir ifadesi olmustur. Evsiz kalmak, go¢menler i¢in giivensizlik
anlamimi tasidigindan, kendi evinde yasama arzusu go¢cmenler agisindan daha
giivenli bir yasam demektir ve ev sembolii, go¢menlerin daha giivenli bir diinya
arzularinin bir tirtiniidiir.

Agag, gogmenlerin umudunu yeserten ve onu gii¢lii kilan 6zellikler igermek-
tedir. Ancak duvardaki aga¢ resmi, yapraklart dokiilmiis olup, gégmenler i¢in de-
podaki yasam, umudun tiilkenmis oldugunu sembolize etmektedir. Ancak agag
her ne kadar yapraklari dokiilmiis olsa da, yeniden yeserecegi icin, gd¢menler
i¢cin de umudun yeniden olusacagin1 gostermektedir. Diger bir ifadeyle, yaprak-
larin1 dokmiis agag, gogmenlerin tasidigi umudun her ne kadar sonmiis olursa
olsun, her zaman yeniden yeserecegini sembolize etmektedir.

Kayan Yildiz, gogmenler i¢in dilek, istek, umut gibi anlamlari ¢cagristirmakta-
dir. Bu anlamlar igerisinde 6zellikle de dilek anlam1 daha fazla 6n plana ¢ikmak-
tadir. Clinkii gé¢menlerin gokyiizline baktiklarinda, yildizin kaymasina kosut
olarak siirekli dilek tuttuklarimi géstermektedir. Bu anlamda kayan yildiz demek,
dileklerin ger¢eklesmesi beklentisi demektir, gégmenler i¢in de anlam1 budur.

Allah, gbe¢menlerin dinsel kimliginin Miisliiman oldugunu gosterdigi gibi,
kurtulusun Allah’la gelecegine olan inancin da bir ifadesidir. Go¢gmenlerin neyi
var sorusunun yaniti, kuskusuz Allah’1 var seklindedir. Allah’in sembolize edil-
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mesi, gogmenlerin mazlum oldugunu, zalimler karsisinda Allah’in her daim maz-
lumlarin yaninda oldugunu vurgulamaya yoneliktir. Bu anlamda, duvardaki Allah
yazisi, Allah’in gogmenlere yardim edeceginin sembolize edilmis halidir.

Gogmenlerin deponun duvarlarina ¢izmis olduklari resimler arasinda yer alan
kus, ucgak, el, sandal, otomobil, giines, ay, ¢cocuklar, ev, agag, kayan yildiz, Al-
lah, gogmenlerin toplumsal kimliklerinin kose taslarini olugturan sembollerdir.
Bu sembollerin i¢erdikleri anlamlar, gogmen kimliginin i¢erigini olusturan anlam
haritalaridir. Sembollerin ortaya ¢ikardigi anlamlar, gogmenlerin toplumsal hafi-
zalarini sekillendirdigi gibi, depo gibi yerleri de birer toplumsal hafiza mekanina
doniistiirmiistiir. Bu mekana islenen semboller, gelip gecen her gogmenin kimli-
gine dair ipuclar1 sunmaktadir. Bu anlamda s6z konusu mekan, toplumsal hafiza-
daki farkli anlamlarin toplumsal tasiyicilari olarak islevsellestirilmistir.

Sonug¢

Bu calismada, Tiirkiye’deki Suriyelilerin kacak go¢ deneyimleri, siirlarin
gocler lizerindeki etkileri, gogmen kacgakeilariin kacak gogmenlere bakis agisi,
goecmen kacake¢iliginin iktidar, direnis ve tahakkiim bigimleri, gogmen kimliginin
sembollerle ve toplumsal hafiza mekanlariyla olan iligkisi, Daha filmi baglamin-
da sosyolojik agidan incelenmistir. Yapilan incelemenin ardindan elde edilen so-
nuclar1 birkac tema etrafinda toparlayabiliriz.

Filmde, gogmen kacakgilari, Suriyeli gégmenleri sinirdan kagak yollarda
gecirerek Avrupa’ya gotiirmeyi amacglamis, bu ama¢ dogrultusunda bu gogii
ekonomik kazanglari i¢in bir gecim kaynagi haline doniistiirmislerdir. Kagak
goecmenler iizerinden para kazanan gogmen kagakgilari, ayni zamanda gégmen
kadinlara siddet uygulayan, onlara tecaviiz eden, onlar1 fuhusa siiriikleyen ve ¢o-
cuklar1 ve hastalar1 6liime terk eden kisiler olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ekono-
mik aggdzliiliikle birlikte cinsiyetciligin birlikteligi, gdgmen kagakg¢ilarmin insa-
nin onurunu ayaklar altina alan davranislarda bulunmalarina sebebiyet vermistir.
Kacak gogmenler ise sinirlarin golgesinde goc etmeye calisan, her defasinda bir
baska gogmen kacakgisinda tabi bir sekilde umuda yolculuk yapan, evlerin depo-
larinda hayatta kalmaya calisan, siddetin her yiiziiyle karsilasip, tecaviiz, fuhus
ve Oliimle i¢ ige bir yasam siirdiiren kisilerdir. Evsiz ve vatansiz bir durumda olan
goecmenler, sazliklarin i¢inden gegirilen, kamyonetlerin kasalarina tika basa dol-
durulan ve teknelere sigdirilmaya calisilan ama hedeflerinden asla vazge¢cmeyen
bir pozisyonun i¢indedirler.

Filmde, go¢men kacgakgilari, kagak yollardan sinirt gegirmeye calistiklar
gdemenleri, sinirlarin gélgesinde inga ettikleri bir kurgusal mekanda bekletmek-
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tedirler. Kandali olarak bilinen bu mekan, 82 plakasiyla Tiirkiye’nin yeni kentini
sembolize etmektedir. Go¢menlerin yasadigi bir kent olarak kurgulanan Kandali,
gdcmen kacgakgilarinin gégmenleri evlerinin depolarina hapsettikleri, bu anlam-
da kacak gd¢cmenlerin hi¢ eksik olmadigi bir mekan konumundadir. Gideni ve
geleninin hi¢ eksik olmadig1 bu kurgusal kentte, gogmen kacakgis1 Ahad, depo-
daki go¢menler iizerinden ekonomik sermayesini olusturan, onlar {izerinden her
defasinda kazang saglayan, buna karsin onlara her tiirli siddeti uygulayan, bu
anlamda kadinlara tecaviiz eden, onlar1 fuhusa siiriikleyen, ¢ocuklar1 ve hasta-
lar1 6liime terk eden bir diizen olusturmustur. Bu vicdansiz ve merhametsiz dii-
zende, Ahad’la birlikte oglu Gaza’nin da baslangigta tipki babasi gibi ama daha
sonra kendi basina ve daha ileri teknolojik aygitlart devreye sokarak gé¢cmenler
iizerinde tahakkiim kurdugu goriilmiistiir. Gaza’nin, babasiyla birlikte gdgmen
kacak¢iligint siirdiiriirken, diger taraftan da babasinin kurmus oldugu bu car-
pik diizenden kacip kurtulmaya calistigi, ideallerinin pesinden gitmek istedigi
ve babasinin otoritesine boyun egmedigi goriiliirken, daha sonra Gaza babasinin
iktidarinin son bulmasiyla kendi iktidarini baslatmis ve depodaki kacak gégmen-
lerin yeni egemeni halini almistir. Gaza’nin babasinin iktidarina boyun egdigi ve
babasinin kurdugu diizenden kag¢ip kurtulmaya calistigi donemde Kandali Gaza
icin bir hapishane islevi goriirken, Gaza Kandali’nin mahkiimu konumunda ol-
mustur. Gaza’nin babasiin iktidarina son verdigi ve kendi iktidarini baslattig
yeni donemde Kandali, Gaza i¢in daha 6nce mahkimu oldugu hapishanede artik
gardiyani haline geldigi yeni bir mekan olmustur.

Filmde, go¢men kagake¢ilariin goziinden kagak gd¢cmenler, adeta bos bir ha-
yalin pesinden siiriiklenen kisiler olarak goriilmiistiir. Ozellikle gdgmen kacakgisi
Ahad’in bakis agisinda Suriyeli gdgmenlerin Avrupa’ya gogii, gergeklerle bag-
dasmayan, bu anlamda, gereksiz bir hayalin pencesine diismiis kisilerin eylemi
olarak diisiiniilmiistiir. Ahad, gé¢menleri bir bocege benzetmis ve onlarin ezil-
meye mahkim olduklarint vurgulamistir. Ahad’in gé¢menler hakkindaki s6z ko-
nusu bakis acis1 karsisinda Suriyeli gogmenler, umutlarini, hayallerini, arzularini
higbir zaman yitirmemislerdir. Oyle ki, kagak gd¢menlerin kaldiklari deponun
duvarina kazidiklar1 sembollerin gd¢menlerin gelecege iliskin duygu ve diisiin-
celerini igerdigi goriilmektedir. Semboller vasitasiyla farkli anlam haritalari olus-
turan gdo¢cmenler, bu anlamda depoyu bir toplumsal hafiza mekanina doniistiir-
miiglerdir. Deponun duvarinda yer alan kus, ugak, el, sandal, otomobil, giines, ay,
cocuklar, ev, agag, kayan yildiz, Allah gibi semboller, gogmenlerin gelecege dair
tagidiklart umutlari, sevingleri, 6zlemleri, dilekleri, arzulari, beklentileri, aydin-
liga ¢ikisi, dzgiirliikleri, kurtulusu vb. anlattig1 gibi, ayn1 zamanda gdg¢menlerin
kimliklerine dair 6nemli ipuglar1 olusturmustur. Bir toplumsal hafiza mekani isle-
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vi goren depo, her gelen gdgmenin bir iz biraktigi, kimliginden bir par¢asini sem-
bolize ettigi, kendinden dncekilerin mesajlarina ulastigi ve kendinden sonrakilere
de yeni mesajlar olusturdugu bir mekan islevi gérmiistiir.

Genel olarak incelendiginde, filmin, baba-ogul arasindaki iktidar miicadelesi-
ni, babasinin iktidarina karsi direnis ortaya koyan ogulun daha sonra kendi iktida-
rinda giderek babasina doniisme hikayesini, Suriyeli kagak gé¢menlerin Tiirkiye
iizerinden Avrupa’ya yolculuklarinda yasadiklarini, karsilastiklar1 siddet, teca-
viiz, fuhus ve 6liim gibi durumlarini deneyimleme bigimlerini igledigi goriilmiis-
tiir. Kandali olarak bilinen mekan, gogmenlerin depolara hapsedildikleri, daha
sonraki siirecte depo i¢inde depolar olusturularak yasam alanlarinin daraltildigi,
kamerayla kesintisiz bir sekilde gdzetim altina alindiklari, temel ihtiyaglarin bile
kisith bir sekilde karsilandig1 bir mekan olup, bu mekanda egemenler kendi zor-
baliklarii keyfi bir bi¢imde ger¢eklestirmislerdir. Gogmenlerin kagak go¢ yol-
larinda insanlikla bagdagsmayan muamelelere ugramalari, insan haklarinin ihlal
edilmesi, kadinlarin, ¢ocuklarin, hastalarin bu siirecten gordiigii zararlar karsi-
sindan g¢menlerin ayakta kalma miicadelelerine devam ettikleri, sonu belli ol-
mayan yoldan geriye donmeyi bir an olsun diisiinmedikleri, ¢ektikleri eziyetlerin
onlar1 yollarindan alikoymadiklarini gériiyoruz. Umutlarini, hayallerini, dilekle-
rini, arzularini, 6zlemlerini, 6zgiirliige kavusmalarini, iginde bulunduklari karan-
liktan bir glin mutlaka kurtulacaklarina olan inanglarini hi¢ yitirmeyen gé¢men-
lerin gogleri, Tiirkiye nin gd¢ deneyimine mutlaka 151k tutacaktir.
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