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B Derleme Makale

KITLESEL FONLAMA BAGLAMINDA UCUNCU SINEMA KURAMINA BAKIS

Ramazan CELIK!
Ferit CAGIL?

oz

Sinema igsitsel ve gorsel duyulara ayni anda seslenebilen giiniimiiziin en O6nemli sanat dallar
arasindadir. Sinema ekonomik, ideolojik ve sosyolojik etki alami ile giiniimiiz diinya diizeninde diger
bircok alanda oldugu gibi bir degisim ve doniisiim siirecinden ge¢mektedir. Kitlesel fonlama
baglaminda sinemanin bu degisim ve doniistimii {igiincii sinema kurami baglaminda ¢alismamizin ana
eksenini olusturmaktadir. Kitlesel fonlama, bir¢ok kiiciik ekonomik istirakin birleserek bir projeye
yatirim yapmasl, ar-ge icin siparis ya da bagis adi altinda girisimcilere sermaye saglamak icin fon
desteginde bulunmasina denir. Ugiincii sinema kurami ise kiiltiir endiistrisine ve sdmiirgecilige karst
miicadelede rol oynayan ve halki aydinlatmakla kalmayip harekete gecirecek devrimci bir &zellik
tasiyan sinemadir. Yapis1 geregi ticari bir faaliyet alani olan sinema son zamanlarda kitlesel fonlama
yontemiyle bu yoniinii bertaraf etmis ve gercek manada bagimsiz yapimlarin ¢ekilmesine vesile
olmustur. Son zamanlarda bu yontem ile kitlesel fonlama sitelerini aktif olarak kullanan kisilerin sayis1
ve buna paralel olarak film sayis1 artmistir. Bu ¢calismada daha 6zglir ve parasal kaygidan ziyade politik
dnemi olan iigiincii sinema igin kitlesel fonlamanin ne gibi etkiler dogurdugu anlatilmaktadir. Igerik
bakimindan da {iclincii sinema kuramu, kitlesel fonlama tizerinden yeniden degerlendirilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Kitlesel fonlama, tigiincii sinema, tiglincli sinema kuramu, kitlesel fonlama siteleri,

bagimsiz sinema

Overview Of The Third Film Theory In The Context Of Crowdfunding

ABSTRACT

Cinema is among the most important branches of art today that can address auditory and visual senses
at the same time. Cinema is going through a process of change and transformation with its economic,
ideological and sociological domain as in many other fields in today's world order. This change and
transformation of cinema in the context of crowdfunding constitutes the main axis of our study in the
context of the third cinema theory. Crowdfunding refers to the fact that many small economic
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subsidiaries merge to invest in a project, to support funding for entrepreneurs under the name of order
or donation for R&D. The third cinema theory is a revolutionary feature that plays a role in the fight
against the cultural industry and colonialism, and which will not only enlighten the people but also
activate them. Cinema which is a commercial activity area by its nature, has recently overcome this
aspect with crowdfunding method and has been instrumental in attracting independent productions in
real sense. Recently with this method, the number of people actively using crowdfunding web sites and
the number of films increased in parallel. In this study, the effects of crowdfunding on the third cinema,
which is of political importance rather than free and monetary anxiety, are explained. In terms of
content, the third cinema theory is re-evaluated over crowdfunding.

Keywords: Crowdfunding, third film, third film theory, crowdfunding web sites, independent cinema

Giris

Giintimiiz calisma ortam ve yontemleri teknoloji ile baglantili olarak her gecen
gilin yeni bir boyut kazanmaktadir. Teknolojinin gelismesi temelde ekonomik bir¢ok
carkin degisim ve doniistimii ile boyut degistirerek yeni yontemlerin ortaya ¢ikmasimi
saglamaktadir. Bilgisayarin ortaya ¢ikmasi akabinde internetin kullanilmaya
baslanmas1 devrim niteligindeki bir¢ok degisim ve doniisiim temelinde yatan énemli
iki faktordiir.

Is yasaminda bilgisayarlasma ve internetin yaygin kullanilmasi ile birlikte
otonom sistemler (kendi kendine c¢alisan sistemler), robotik sistemler, yonga
teknolojisine sigdirilmis mikro teknolojiler, cep telefonu, tablet vb. 6nemli iletisim
araglar1 ekseninde dijital bir diinyanin bu degisim temelinde yiikselmeye basladigini
ve teknolojik bir devrimin bizzat i¢inde yasayan bireylere doniistiigiimiizii sdylemek

mumkiindiir.

Teknolojinin bu denli hizli gelismesi ekonomik agidan sektdrlerin c¢alisan
carklarmin da boyut degistirmesine sebep olmus, kolayliklar ve zorluklar listesi de
buna istinaden degismistir. Yukarida teknolojinin bu kadar hizli1 degismesi sonrasi
ortaya ¢ikan etkenler onemli bir iletisim araci olan ve kitlesel giicii giin gectikce daha
da onemli halen gelen sinema icinde gegerlidir. Ornegin sinema tarihine bakildiginda
1960’11 y1llara kadar film cekmenin hi¢ de kolay olmadig: goriilmekte, 1960’11 yillardan
sonra sinema teknolojisinin gelismesi ile birlikte sinema tekelini elinde
bulunduranlarin teknolojiye yenildikleri goriilmektedir. Sonrasinda bilgisayarlasma
ekseninde internetin kullanimu ile birlikte sinema neredeyse bireyselleserek herkesin
ugrasi haline gelmesine sebep olmustur. Zira sinema bir sanattir ve herkesin bir ugras
alani olmasi haline elbette gelmeyecektir. Fakat burada ifade edilmesi gereken 6rnegin
siiper bilgisayarlara doniisen ve cebimize sigan cep telefonu teknolojisi ile bile artik

bir seyler cekmenin ¢ok kolay bir hal almasinin miimkiin olmasidir.
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Bu c¢alismada teknoloji ile yasanan degisim ve doniisiim baglaminda kitlesel
fonlama dedigimiz sistemin teknolojik bir ortamda sinema tekelini elinde
bulunduranlarin aksine alternatif sinemaya nasil katkida bulunabilecegi
degerlendirilmektedir. Ayrica bu sektore bir anlam kazandirmaya ¢alisan sinema
emekgilerinin {iglincii sinema kurami baglaminda alana kitlesel fonlama ile nasil bir
katk: yaptig: tartisilmaktadir. Konu ile ilgili yapilan akademik calismalara bakildig:
zaman kitlesel fonlama ya da {igiincii sinema ile ilgili bu iki ana konuyu birlikte ele
alan bir c¢alismanin olmadig1 goriilmektedir. Bu nedenle c¢alismamizda Kkitlesel
fonlamanin ne oldugu, ne zaman ¢iktig1 ve ne amagcla kullanildigina kadar kapsaml
bir degerlendirme yapilmaktadir. Ugiincii sinema kuraminin kitlesel fonlama ile nasil

gelisebilecegi tartisiilmaktadir.
Kitlesel Fonlama (Crowdfunding) Nedir?

Yeni nesil alternatif finansman yontemi olarak ortaya ¢ikan “kitle fonlama”,
“kitle fonlamas1” ya da “kitlesel fonlama” olarak ifade edilen kelime Ingilizce “crowd-
funding” kelimesi ile literatiire giren yeni bir kelimedir. Calismamizda daha ¢ok

“kitlesel fonlama” anlamini Tiirkce karsilik olarak kullanacagiz.

Kitlesel fonlama, Cambridge Sozliik’e gore; “bir is projesi igin finans saglamak
amaciyla kiigiik miktarlarda para vererek insanlara (girisimci) kazang saglamak”
(Cambridge Dictionary, 2020) anlamina gelmektedir. Literatiire bakildig1 zaman ise
crowdfunding kavraminin, kitlesel kaynaklardan faydalanma anlamina gelen
crowdsourcing kavramiyla iliskili oldugu goriilmektedir (Fettahoglu & Khusayan'dan
akt. Caglar, 2019, p. 20). Ilk defa 2006 yilinda Jeff Howe tarafindan, ‘The Rise of
Crowdsourcing’ baglikli bir makalede bahsedilen crowdsourcing kavrami, herhangi
bir kurumsal faaliyetin gelistirilmesi veya sorunun c¢oziilmesi i¢in kalabaliklarin
fikirlerinin alinmasi ve bu fikirlerin sorunlarin ¢éziimiinde kullanilmasi anlamina
gelmektedir (Atsan & Erdogan’dan akt. Caglar, 2019, p. 20).

Kitlesel fonlama; bir {iriin, organizasyon ya da projenin dijital platformlar
araciligy ile tanitilmasi ve gerceklestirilmesi i¢in gerekli olan fonun dogrudan bu
platformlar iizerinden temin edilmeye calisiimasidir ve alternatif bir finansman
yontemi olarak bir 6n talep olusturma ve is avansi toplama faaliyetidir (Istfonbul,
2020). Girisimcilerin, projelerini gerceklestirmek igin ihtiya¢ duyduklar1 finansmani
hentiz baslangic asamasinda, internet siteleri ve sosyal medya platformlar1 araciligiyla
sagladig1 fon toplama teknigine kitlesel fonlama denmektedir (Izmirli Ata’dan akt.
Caglar, 2019, p. 20).

Kitlesel fonlama yontemi ile girisimci, tiretim gerceklesmeden belirli bir kitleye

satis sozlesmesi sunarak, tretilecek iirtine finansman saglanmasi ile pazarlama
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islemini ¢ok etkili bir sekilde birlestiren bir 6n degerlendirme mekanizmasina sahip
olur (Ellman & Hurkens'den akt. Caglar, 2019, p. 20). Macht ve Chapman (aktaran,
Caglar, 2019, p. 21), Kickstarter platformundaki kullanici yorumlarini analiz ederek
yaptiklar1 nitel calismada, kitlesel fonlamanin sadece fon toplama araci olmadigini,
girigsimcilerin kullanic1 yorumlarmi dogru bir sekilde analiz ederek {iriiniin
gelistirilmesine dair geri doniisleri alabilecegini ve {irtine yonelik olarak belli bir
kesimde baglilik saglayabilecegini aktarmistir. Miglo ve Miglo (aktaran, Caglar, 2019,
p- 21) ise kitlesel fonlamanin, piyasa aksakliklarindan birisi olan, alic1 ve saticilarin
mallarin niteligi konusunda farkli bilgiye sahip olmasi anlamina gelen asimetrik bilgi
durumunda, girisimciler agisindan daha avantajli bir finansman yontemi oldugunu
belirtmislerdir. Mahmood, Luffarelli ve Mukesh ise (aktaran, Caglar, 2019, p. 21)
gorsel igaretlerin kitlesel fonlama yatinmailarmin algilarindaki yerini aragtirdiklar:
calismalarinda, 6rnek olarak secilen bir hisse bazl kitlesel fonlama platformundaki
yatirimcilara yapilan anket ve alan galismasi sonucu, daha kompleks logolara sahip
olan firmalarin yatirimcilar tarafindan daha inovatif (yenilik¢i) ve 6zgilin firmalar

olarak yorumlandig: seklinde bir sonuca ulagsmislardir.

Kitlesel fonlamada oncelikli olan ve ilk gerceklesen durum f{iriin ¢ikmadan,
tretim gerceklesmeden pazarlama islemini ¢ok etkili yaparak fon elde etme isteginin
finansmanin saglanacak kitle tizerindeki etkisini 6lgme avantajidir. Boylelikle tiriin
daha ¢tkmadan yapilacak olan tanitim {iriine olan inancinda 6n degerlendirmeden
gecmesi anlamina gelmektedir. Bu avantajin yaninda kitlesel fonlama ile kitlelerde bir
farkindalik yaratmanin ve ayni1 zamanda inovatif ve 6zgiin ¢alismalar ile {iretime
anlam katmanin daha miimkiin oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle kitlesel
fonlamay1 calismamiz kapsaminda {iglincii sinema baglamimda degerlendirmek
istememizin sebebi hizmetin sunuldugu kitleler tizerindeki farkindalik yaratma

eylemi ve ortaya ¢ikan {irliniin inovatif ve 6zgiin olmasidir.
Kitlesel Fonlama ilk Kez Ne Zaman Ortaya Cikt1 ve Ne Amacla Kullanildi?

Kitlesel fonlama olarak gecmese bile bu fikir ilk kez Jonathan Swift'in Irlanda
Kredi Fonu'na ve Dr. Muhammed Yunus'un mikro kredi finansman yontemine
dayanir. Ozellikle Muhammed Yunus'un mikro kredi finansman yéntemini diinyada
neredeyse bilmeyen yoktur ve bu yontem girisimcilere ilham kaynagi olmustur. Belirli
platformalar aracilif1 ile diizenlenen para toplama kampanyalari bile kitlesel fonlama

oncesi bu isin temelini atan olaylardandir diyebiliriz.
Kitlesel fonlama ‘Crowdfunding’ teriminin ilk defa kullanilmas1 2006 senesinde
Michael Sullivan isimli bir girisimcinin kurmus oldugu ‘Fundavlog’ isimli bir

calismada olmustur. Her ne kadar bu ¢alisma basarili olmamis olsa da daha sonra
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kurulan Kiva, Indiegogo, Kickstarter, Microventures gibi platformlar, kitlesel
fonlamanin diinyada yaygin olarak kullanilmasina 6n ayak olmuslardir. (Isler’den akt.
Caglar, 2019, p. 21).

Kitle fonlamasi uygulamalar1 giiniimiizde en yaygin kullamildigi Kuzey
Amerika disinda, Latin Amerika, Avrupa, Ortadogu ve Kuzey Afrika'ya
yayilmaktadir (Kirel & Aktas, 2016, p. 108). Bugiin say1s1 2000"in tizerinde olan kitlesel
fonlama platformlarmin 6niinii acan ve proje hacimlerinin gercek anlamda artmasini
saglayan ana gelisme ise Amerika Birlesik Devletleri'nde 2012 senesinde ¢ikan ‘JOBS
(Jumpstart Our Business Startups)’ kanunu olmustur. Bu kanunun 3. bdliimiinde
kitlesel fonlama ile ilgili yapilan diizenlemeye gore, ‘bir sirket 12 ay boyunca fonlama
sitesiyle toplamda 1 milyon ABD dolar1 toplayabilir ve yatirimcilar i¢in akreditasyon

sart1 gerekmez’ (Unsal’dan akt. Caglar, 2019, p. 22).

1ngiltere’de ise konuyla ilgili diizenlemeler 2011 yilinda yapilmistir ve yapilan
diizenlemeler Ingiltere’nin sermaye piyasasi kurulu olan Financial Conduct Authority
(FCA) tarafindan onaylanmistir. 2013 yilinda ise Ingiltere’nin ilk kitlesel fonlama
platformu CrowdCube kurulmustur ve FCA tarafindan ruhsatlandirilmistir (Ergen
vd. akt. Cubukgu, 2017, p. 162).

Japonya’da kitlesel fonlama May1s 2014 te yapilan diizenleme ile miimkiin hale
getirilmigtir. Bu sayede 10-50 milyon Japon Yeni sermayeli sirketlere kitlesel fon
saglanmasi yasal olarak miimkiin hale getirilmistir (Atsan & Erdogan’dan akt.
Cubukgu, 2017, p. 162).

Tiirkiye’de ilk kitlesel fonlama uygulamasi 2010 yilinda www.projemefon.com
adli platform ile kurulmustur.1 Diinyada ¢ok hizli gelismesine ragmen bizde istenilen
diizeye ulasmamistir. Bunun temel nedeni kitlesel fonlamanin hem kavram olarak
hem de icerik olarak Tiirkiye’de tam olarak bilinmemesidir (Istfonbul, 2020).
Ulkemizdeki duruma bakildiginda bu alanda uluslararas drneklere nazaran ¢ok etkin
bir siirecin yasanmadig1 goriilmektedir. Aralik 2016 tarihinde Tiirkiye'nin ilk kitlesel
fonlama dernegi kurulmustur. Dernegin amaci ¢ok az sayida ve genellikle ‘6diil’
temelli olan kitlesel fonlama platformlarina yenilerinin eklenmesini saglamaktir. Bu
dernek, Tiirkiye’de kitlesel fonlamanin bilinirliligini arttirmanin yani sira hukuki
gergevesinin olusturulmasma da katkida bulunmay:r amaglamaktadir. Kitlesel
Fonlama sistemi Tiirkiye’de Aralik 2017 tarihinde resmi gazetede yayinlanan yasa ile
resmi bir yapiya kavugsmustur (Ceylan, 2019). 2019 yili sonuna dogru da fon sistemi
tizerinden para toplama ile ilgili Resmi Gazete’de yasal diizenleme yaymlanmustir.

Yasal diizenlemelerin yapilmasi ile birlikte 2020 ve sonrasinda Tiirkiye’de de kitlesel

S9YdJeasay uonesiunwwo) ziuapede) Jo |eusnor

Aralik 2020, Cilt: 10 Sayi:2




Karadeniz iletisim Arastirmalari Dergisi

169

fonlama platformlarmin ekonomik agidan ¢ok daha etkili olabilecegi, pazar paymi

arttirabilecegi ve girisimciler igin etkili bir kaynak olacag1 aciktir.
Kitlesel Fonlamanin Pazar Giicii

Kitlesel fonlama platformlarinin diinyadaki hacminin 2015 yih itibariyle 34
milyar dolara ulagti1 bilinmektedir. Ayrica yine 2015 yili itibariyle diinyada 2 bin 902
kitlesel fonlama platformu mevcuttur (Cubukcu, 2017, p. 159). Kitlesel fonlama
teknolojinin de gelismesine paralel olarak zamanla milyarlarca dolarin dolagimda

oldugu bir pazar haline gelmektedir.

Diinya olgeginde yillara gore yaygin olarak hem platform sayisinda hem de
platformlarda gosterime giren proje sayisinda ve projelere saglanan fon miktarindaki

artis, sistemin ciddi bir potansiyeli barindirdigini ortaya koymaktadir.

Statista.com’un yaptig1 bir calismaya gore, 2017 yilinda 14 milyar 560 milyon
dolar degerinde olan kitlesel fonlama platformlarindan toplanan fon biiytikligiintin
2022 yilinda 57 milyar dolara g¢ikacagi tahmin edilmektedir. Statista tarafindan
hazirlanan 2017 raporuna gore, 14 milyar 6 yiiz milyon dolarlik kitlesel fonlamanin, 6
milyar 580 milyon dolarlik kismi Cin’de gerceklesmistir. Bu fonlamanin 4 milyar 920
milyon dolarlik kismu {irtin bazli, 1 milyar 660 milyonluk kismi ise hisse bazli kitlesel
fonlamadir. 2017 yilinda ABD’de ise 2 milyar 600 milyon dolarhik fonlama
gerceklesirken, Avrupa’da 1 milyar 910 milyon dolarlik fonlama gerceklesmistir.
Ayrica ABD’de 2017’deki basari ile tamamlanmis proje sayisi, {iriin bazh kitle
fonlamasinda 177 bin adet iken, hisse bazli kitle fonlamasi 4 bin 300 adet olmustur
(Istfonbul, 2020).

Proje Basvuru Sayisi 2017

m Oyun m Tasarm m Teknoloji Sinema wm Mizik
mYayin m Gida m Moda m Sanat g Diger

Grafik 1: (Istfonbul, 2020).
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Statista.com’un yaptig1 arastirma raporunda 2017 yilindaki proje basvuru
sayilar1 kitlesel fonlamanin hemen her sektor icin ne kadar onemli oldugunu
gostermektedir. Yiizdelik dilime gore degerlendirildiginde; sinema sektor olarak basi
cekmektedir. Sinemay1 miizik, yaymcilik, sanat, gida, oyun ve tasarim gibi alanlar
takip etmektedir. Grafikte de goruldiigii gibi girisimciler kitlesel fonlama sistemi
tizerinden kaynak elde etmenin énemini kavramig bulunmaktadir. Ozellikle konumuz
agisindan yapilan basvuru sayilarinda, sinema ve sanat alanlar ile ilgili bagvuru
sayilarmin yiiksek olmasi, kitlesel fonlama ve tiglincii sinema baglaminda konunun

incelenmesinin gerekliligini bir kez daha ortaya koymaktadir.

Diinyada ve Tiirkiye’de kitlesel fonlamanin durumu ile ilgili daha giincel
verileri Sakarya ve Bezirgan'mn (2018), “Kitlesel Fonlama Platformlar1: Tiirkiye ve
Yurtdist Karsilagtirmasi” adli makalesinde gormek miimkiindiir. Sakarya ve
Bezirgan’a gore diinyada kitlesel fonlamanin durumuna bakildiginda kickstarter ile
crowdfon, fonlabeni ve fongogo gibi kitlesel fonlama internet sitelerine iliskin igerik

analizi bulgularinda su sonuglara ulasilmistir.

Elde edilen bulgulara gore Tiirkiye’de bugiline kadar 103 proje basariyla
tamamlanmustir. Yurtdisi ornek sitesinde ise bugiline kadar 138 bin 823 proje
tamamlanmustir. Tiirkiye’de basarili proje basina diisen ortalama tutar 144 dolar iken
yurtdist orneginde bu tutar 7 bin 967 dolardir (Sakarya & Bezirgan, 2018, p. 18).
Diinyada 2018 verilerine gore fonlamaya agilan proje sayist bakimindan en yiiksek
payt 73 bin 965 proje ile kiiltiir ve sanat kategorisinin aldig1 goriilmektedir. Ayni
zamanda fonlamaya agilan kiiltiir ve sanat projeleri yilizde 45 oraninda fon saglayicilar
tarafindan destek gormiistiir. Buna karsin en diisiik sayida fonlamaya agilan kategori
23 bin 117 proje sayisi ile moda kategorisi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bunun
sebebini, diisiik oranda basari oranma sahip bir kategori olmasi sebebiyle proje
sahiplerinin c¢ekimser yaklastig1 seklinde yorumlayabiliriz. Kickstarter sitesinde
bugtine kadar fon ¢agrisi baslatilan projelerin ortalama degeri 8 bin 976 dolardir. Bu
projelerin basar1 oram yiizde 35.91'dir. Ayn1 zamanda basarisiz projelerin tutar ile
bagarili projelerin tutar1 karsilastirildiginda bagarili proje orani toplamda yiizde 35
iken basarili projelerin degerinin toplam projelerin degerine orani ytizde 89 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Sakarya & Bezirgan, 2018, p. 28).

Tiirkiye’de faaliyet gosteren fongogo, crowdfon ve fonlabeni web sitelerinden
elde edilen verilerin ortalamalar1 alinarak elde edilen sonuglara bakildiginda ise;
Tiirkiye’de kitlesel fonlama platformlarinda fonlamaya agilan proje sayis1 bakimindan
en yiiksek pay1 124 proje ile film ve video kategorisinin aldig1 goriilmektedir. Ayni

zamanda fonlamaya acilan film ve video projeleri yiizde 50 oraninda fon saglayicilar
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tarafindan en c¢ok destek goren projedir. Fonlama basarisindaki oranin yiiksekligi
proje sahiplerinin motivasyonunu artirmasi sebebiyle yiiksek sayida projenin var

oldugunu sdylememiz miimkiindiir (Sakarya & Bezirgan, 2018, pp. 29-30).

Diinya’da en ¢ok kullanilan kitlesel fonlama platformlary; kickstarter.com,
indiegogo.com, patreon.com, gofundme.com, crowdrise.com pledgemusic.com,
razoo.com, rockethub.com crowdfunder.com olarak siralanirken {tilkemizde ise
crowdfon.com, fongogo.com, fonlabeni.com, bulusum.com, arikovani.com,

ideanest.org, fonbulucu.com (Istfonbul, 2020) en ¢ok bilinen platformlardir.
Uciincii Sinema Kurami1

Ugiincii Diinya Sinemas olarak da adlandirilan Ugiincii Sinema, Hollywood’a
(Birinci Sinema) ve estetik yonelimli Avrupa filmlerine (Ikinci Sinema) bir alternatif
olarak Uciincii Diinya tilkelerinde (¢ogunlukla Latin Amerika ve Afrika’da) estetik ve
politik sinematik harekettir. Ugiincii Sinema filmleri, yasamin sosyal olarak gergekgi
tasvirleri olmayr ve yoksulluk, ulusal ve kisisel kimlik, zuliim ve devrim,
somiirgecilik, sinif ve kiiltiirel uygulamalar gibi konular1 vurgulamaktadir. Terim,
1960’larin en taninmis Uciincii Sinema belgesel filmlerinden La Hora De Los Hornos
(1968; Kizgin Firinlarin Saati) yapimcilarindan Arjantinli film yapimcilar1 Fernando
Solanas ve Octavio Getino tarafindan “Hacia Un Tercer Cine ”(1969; Ugiincii Sinemaya
Dogru) (LeBlanc, 2014) manifestosu ile sinema kuramlarinda daha sonra ¢igir agacak
bir 6zellik kazanacaktir. Her ne kadar tanimlamalarda Uciincii Sinema’nin Uciincii
Diinya {tilkeleri tizerinden tanimlanmas1 s6z konusu olsa da sanilanin aksine durum

oyle degildir.

Solanas ve Getino'nun yazdig1 “Uclincii Sinemaya Dogru: Uciincii Diinya’da
Ozgﬁrle§me Sinemasiin Gelismesi i¢in Deneyimler ve Notlar” (“Towards a Third
Cinema: Notes and Experiences for the Development of a Cinema of Liberation in the
Third World”) adl1 manifesto ilk olarak Ekim 1969'da merkezi Havana’da bulunan
Afrika, Asya ve Latin Amerika Halklarmin Kardesligi Organizasyonu (OSP AAL-
)Ynun bir yaymn organi olan Tricontinental’de yayinlanmistir. Manifesto, Kizgin
Firinlarin Saati filminin promiyerini yaptigi Avrupa’da olumlu karsilanmasinin
ardindan, Arjantin’de ise gosterime girmesinden 6nce yaymlanmigstir. Solanas ve
Getino, filmin yapimu ile neyi gerceklestirmek istediklerini acikhiga kavusturmay:
amaglamislardir. Bu nedenle manifesto, ilk yayimnlanmasinda, politik sinemanin

gosterim deneyimini ¢ok fazla dikkate almamistir (Erus, 2013, pp. 110-111).

Erus’a gore (2013), Ugiincii Sinema adi 1950'lerin Soguk Savas doneminde
baslica iki biiyiik ekonomik ve politik blok olan ABD ve Sovyetler Birligi ile onlarla

ittifak icinde olan iilkeler disinda kalan iilkeleri tanimlayan Ugiincii Diinya terimini
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cagristirir. Ne var ki Solanas ve Getino'nun smiflamasi bundan farklihk gosterir.
Birinci sinema Hollywood un basin ¢ektigi emperyalist gliglerin somiirgelestirilmis
halklar1 uyutmak icin kullandig1 eglence sinemasini, ikinci sinema ise estetik
kaygilarin pesine diismiis bireyselligi on plana ¢ikaran, Yeni Dalga akimi ile
orneklendirilebilecek filmleri igerir. Solanas ve Getino'nun manifestoda tanimlamaya
calistig1 Ugiincii Sinema ise somiirgecilige kars1 miicadelede bir rol oynayacak, halki
aydinlatmakla kalmayip harekete gecirecek devrimci ve hatta militan bir sinemadir
(2013, p. 93).

Gettino ve Solanas yazdiklar1 manifestoda tarif edildigi haliyle birinci sinemada
izleyicileri pasif ve tiiketici olarak konumlandirir. Gettino ve Solanas, ticari sinemay1
kapitalist sistemdeki egemen ideolojinin bir formu olarak ele alirlar ve Hollywood
Sinemasi'ni bu formun temel bir 6rnegi olarak gosterirler. Solanas ve Gettino, Sanat
Sinemasi'mi yani Ikinci Sinema’y: ticari sinemaya karsi olumlu bir adim olarak
degerlendirirler. Solanas ve Gettino’ya gore Ikinci Sinema, bireylerin kendi duygu ve
diisiincelerini insanlara iletmek icin gerceklestirilen yeni bi¢im arayislarimin bir
urintidiir. Dolayisiyla yOnetmenin etkinligi temel motiftir; sanat sinemas:
yonetmenlere standart olmayan bir dil kullanma olanagi saglamistir. Solanas ve
Gettino’ya gore Ugiincii Sinema ise hem bir yikim hem de bir inga sinemasidir. Uciincii
Sinema, “hakikati kendi ifadeleri icerisinde yakalayan, canli, yasayan bir gercekligin
kurulmasidir.” Ugiincii Sinema anlatan, belgeleyen ya da pasif bir sekilde bir “olay”1
tanitan sinema degildir. Aksine o, baskilayacak ve bir dogrultu verecek unsur olarak
“olay”a katilmaya cabalar. Baska bir ifadeyle o dontistiirerek kesfeden bir sinemadir.”
(Gettino & Solanas’tan akt. Acar, 2019, pp. 364-368).

Wayne'e gore sinemanin bugiine kadar iirettigi en spesifik filmler Ugiincii
Sinema filmleridir. 1960’1 ve 1970’li yillarda ortaya ¢ikan bu sinema, 1980°1i yillarda
biiyiik dlgiide Teshome Gabriel'in Ugiincii Diinyada Ugiincii Sinema kitabiyla film
incelemesi derslerinde de kendine yer bulabilmistir. Ona gore “Ugiincii Sinema
cografyayla tanimlanan bir sinema degildir; bu 6ncelikle kendi sosyalist bakis acisiyla
tanimlanan bir sinemadir.” Uclincii Sinema, toplumsal ve kiiltiirel dzgiirlesmeyi
savunan bir sinemadir ve bu oOzgiirlesmelerin sadece devlet politikasiyla
basarilamayacagina vurgu yapar. Bahsedilen tiirdeki ozgiirlesmeler ¢ok daha radikal
bir dontisimii gerektirmektedir. Sinema bu duruma, bir katkida bulunma
amacindaysa, bu sadece filmler aracihigiyla degil; yapim ve algilamada da bu

dontisiimiin etkinligi duyumsanmalidir (Wayne’den akt. Sevimli, 2019, p. 19).

Ugtincii sinema birinci ve ikinci sinemaya karsi ortaya ¢ikan bir kuram ve

pratiktir. Birinci sinema tamamen ekonomik kaygilar ile Kkitleleri tiiketici
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pozisyonunda goren kapitalist bir arac iken, sanat i¢in yapilma kaygisi olan ikinci
sinemada ise yine sanatin 6n planda oldugu ve sisteme sanat1 kullanarak, tabiri caizse
onu “cici” gostererek yine hizmet etme amaci tasimaktadir. Burada Comolli ve
Narboni'nin olaya bakist durumu tespit etmek admna onemlidir. Comolli ve
Narboni'nin (2019, p. 91) belirttigi gibi her film ekonomik sistemin bir unsuru oldugu
icin ayn1 zamanda ideolojik sistemin de pargasidir; ‘sinema’ ve ‘sanat’ ideolojik

sistemin branglaridir.
Kitlesel Fonlama Ile Gelisen Uciincii Sinema Kuram1

Calismamizin bu kismu bir pratik ya da kuram olan Ugiincii Sinema’nin kitlesel
fonlama ile nasil desteklenebildigi ve gelecekte bu fonlama pratigi ile Uciincii
Sinema’nin nerede olacagina dair degerlendirmeler icerecektir. Ozellikle bu iki ana
konunun birlikte ele alindig1 bir ¢calismanin olmamasi, konunun titizlikle ele alinmasi

gerektigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Yeni medyanin toplumun tiim alanina sirayet etmesiyle beraber sinemada
yapim, yonetim ve dagitim pratiklerini de yeni bir forma sokmustur. Dijital sinemanin
gelismesiyle beraber setlerde kullanilan kameradan sinema salonundaki gostericiye
kadar koklii degisiklikler meydana gelmistir. Yasanan teknolojik gelismeler sinema
yapim maliyetlerini diislirmiis ve internet sayesinde genis alanlara ulasimini
saglamistir. Her ne kadar bu teknolojik getiriler maliyetleri diisiirmeyi saglamis olsa
da en nihayetinde “sinema yapmak” maliyetli bir istir ve destege ihtiya¢ duymaktadr.
Erus (2013, p. 94) yasanan bu teknolojik gelismelerin maliyete olan katkisindan dolay:
Uclincii Sinema kuraminin uygulanmast icin ideal bir ortam yarattigini ve bunun da

uluslararasi ¢evrelerde yeniden tartisildigini ifade etmektedir.

“Film Yapimcilari Igin Kitlesel Fonlama” kitabinin yazari John Trigonis, kitle
fonlamas1 mecralarinda film tiretimi i¢in ac¢ilan kampanyalar ile film yapimcisinin
herhangi bir kisitlama olmaksizin, gereken finansman ic¢in dogrudan kitlelere ¢agr
yapabilme olanag1 oldugunu belirtir. Kitlesel fonlama sayesinde film yapimcilarimin
kendilerine destek olacak kitleleri bulabileceklerini ve bunun bir devrim niteliginde
oldugunu vurgular. Bu 6nermesi ile bagimsiz film tiretim siireci igerisinde, bir donemi
adlandiracak kadar 6nemli buldugu kitlesel fonlama uygulamasini, film tiretimini
demokratiklestiren bir arag olarak gormektedir (Trigonis’ten akt. Kirel & Aktas, 2016,
pp. 110-111).

Kitlesel fonlama teknigi ile sinemanin bagdastirilmasi adina rehber niteligi
tasiyan ve ilk baskis1 2013 yilinda gikarilan John T. Trigonis’in “Crowdfunding for
filmmakers: the way to a successful film campaign” (Film yapimcilar: igin kitlesel

fonlama: bagarili bir film kampanyasina giden yol) (2016) adli eseri sinema yapimc1 ve
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yonetmenleri adina 6nemli bir kaynaktir. Eserde, film finansmanindan temel kitlesel
fonlamaya, ileri kitlesel fonlamadan fonlama derslerine kadar bircok konu ele
alinmaktadir. Trigonis, kendi filmlerinin finansmaninda kullandigr yontemleri
kitabinda bir rehber niteliginde anlatmaktadir ve bu alanda bircok etkin adim atmak

isteyen geng yonetmen ya da yapimciya ilham kaynag1 olmaktadar.

Trigonis’in kitabinin 2. baskisiin 6nsozii “her zaman bir kamera almak ve bir
film yapmak isteyen giinliik hayalperestlere yonelik bir kitaptir” (2016, p. XV) vurucu
cimlesi ile bashyor ve kitlesel fonlama, film ¢ekme ile ilgili manifesto niteliginde
bilgilere yer veriyor. Yine Trigonis’e gore (2016) kitap film yapiminin ¢ok Otesine
geciyor ve gorsel sanatcilar, miizisyenler, danscilar, tiyatro yonetmenleri ve oyun
yazarlari, is girisimleri, mucitler ve diger bir¢ok gelisen alanlarda onlarin projelerini
veya lriinlerini diinyaya duyurmak i¢in ihtiya¢ duyduklar: fonlar: artirmak i¢in neler

yapilabilecegine dair bu kitap yardimci olabilir.

Kitlesel fonlama geleneksel film finansman yontemlerine gore en popiiler
alternatiflerden biri haline geldi. Bu bir tiir, bir kisinin para toplama, bir video
ylikleme, baz1 6diiller sunma ve dogrudan kitleye ulasir e-posta ve sosyal medya
araciligiyla ¢evrimici bir kampanya olusturdugu seydir (Trigonis, 2016, p. XVII).
Trigonis ve onun kampanya ekibinde bulunan arkadaslari kitlesel fonlama yontemi ile
kisa film gektikleri siireci soyle anlatmaktadir: “2010 yilmin Subat ayinda, kisa filmim
olan Cerise (Kiraz/Kiraz Kirmizisi) ic¢in kitle fonlamasi kampanyasi baslattim.
Kampanya esnasinda ekibim ve ben e-posta, Facebook, Twitter gibi bir¢ok araci
kullanarak Indiegogo kitlesel fonlama platformu aracilig1 ile toplamda 6 bin 300 dolar
topladik” (2016). Trigonis daha sonra bu basarisin1 sosyal medya platformlarinda nasil
gelistirdiginden bahsediyor ve sosyal medya ortaminda yazmis oldugu yazi ve
degerlendirmelerin ¢cok hizli bir ytiikselisle ilgi gormesi sonrasi kitlesel fonlama ile ilgili

kitap yazma fikrinin ortaya ¢iktigini belirtiyor.

Trigonis'in hikayesinde oldugu gibi Ozellikle sosyal medya platformlari,
glinlimiizde diinyanin her yerinde geng girisimcilerin hayallerine ulasma ¢abalarinin
bir adresi haline gelmistir. Iste kitlesel fonlama web siteleri de bu hayallere acilan
onemli kapilar olarak goriilmekte ve su an milyarlarca dolarin dontisiimde oldugu bir
pazar haline gelmektedir. Trigonis kitlesel fonlama ile film ¢cekme arasinda baglantiy:
Taoizm’deki Yin ve Yang (siyah beyaz zitliklar) felsefesi {izerinden anlatir. Kitlesel
fonlama ile gerekirse dileniyormus gibi bir goriintiiniin ortaya ¢ikmasi noktasinda bile
bunun reddedilerek ortaya ¢ikacak olan film ya da projelere odaklanmak gerektigine

ve bu fonlama yOnteminin Oncelikle bireyin zihninde yer etmesinin daha onemli
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olabilecegine vurgu yapmaktadir. Bu yoniiyle Trigonis’in kitab1 gercek anlamda bir

rehber niteligi tasimaktadir.

Comolli ve Narboni (2019, pp. 89-90) yapilan filmlerin, yayimlanan kitaplarin
vb. diger kiiltiir {irtinlerinin ¢ogunun kapitalist tiretim sistemi icerisinde meydana
getirildigini ve egemen ideolojinin tagiyicisi olduklar: ve bunu agsabilmenin bir yolu
olmadigini vurgulamaktadirlar. Film 6zelinde hicbir film yapimcisinin kendi ¢abasi
ile film yapim ve dagitimini belirleyen ekonomik iligkileri degistiremeyecegini
belirtmektedirler. Comolli ve Narboni’'nin sistem icerisinde tiretilen hi¢bir filmin
bagimsiz olamayacagl diisiincesi, yeni medyada yasanan hizli gelismeler ile
degistirebilecek seviyeye ulasmistir. Trigonis’in de belirttigi gibi kitlelerin katilimu ile
film yapimi demokratik bir hal almaktadir. Kitlesel fonlama sayesinde film yapim ve
dagitim faaliyetleri sistem giligleri tarafindan desteklenmedigi icin sistem karsisinda

durabilecek ve tiretimini bagimsiz bir sekilde gerceklestirebilecektir.

Ugiincii sinema manifestosunda Solanas ve Getino bu konuya deginmis, film
yapim, gosterim ve dagitim siirecinin yani finansal olarak zor oldugunun bilincinde
olarak bu konulara ozellikle agirlik vermislerdir. Fikirlerinin sadece kuram
asamasinda kalmayip uygulanabilirligini gerceklestirmek icin bu yolun

orgiitlenmeden gectigine dikkat cekmektedirler (Erus, p. 94).

Koger’in “Social business in online financing: Crowdfunding narratives of
independent documentary producers in Turkey” (2015) isimli makalesi de
Tirkiye’deki bagimsiz belgesel yapimcilarinin kitle fonlamas: anlatilarina
deginmektedir. Koger calismasinda gevrimigi kolektif finansmani, kiiltiir tireticileri
agisindan daha genis toplumsal sOylemler igine yerlestirmeye calisarak kitlesel

fonlamaya “iiretken sdylemsel alan” olarak yaklagiyor.

Koger, medya uygulayicilar1 kitle fonlamas: icine yerlestirilmis agikliklar ve
sinirlamalar hakkinda ne disiiniiyor? Bu finansman yontemini hangi amacglarla
kullaniyorlar? Siyasi giindemlere sahip kiiltiirel iireticiler, toplu finansman yoluyla
basardiklarmi diistiniiyorlar mi1? Toplumsal, politik ve tarihi kosullar kitle fonlama
hareketlerini nasil sekillendiriyor? (Koger, 2015, p. 236) gibi sorularla belgesel film
yapimcilarinin tartistifn ve elde ettigi cevaplar noktasinda kiiltiirel ve politik

baglamda kitle fonlamas1 yonteminin etkilerine ulasmaya ¢alismaktadir.

Aktivist medya projeleri icin kitle fonlamas1 projelerinde, fiili medya ve
tiretimini genisleterek finanse edilen sey, projenin etrafinda dondiigii sosyal ve politik
nedendir. Kitle fonlamasi kampanyalar1 sosyal medyada dolastik¢a, halki bu
nedenlerin yamn sira ilgili filmler, videolar ve hikayeler etrafinda sekillendiriyorlar.

Kiiltiirel nesnelerin sdylemsel karakterizasyonu ve bunlarin {iretilmesi olan kolektif
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finansman metakiltiiriiniin belirlenmesi, karmasik toplumsal ve tarihsel sdylemler

icinde kitle fonlamas1 bulmay1 gerektirir (Koger, 2015, p. 245).

Koger’in ¢alismasinda dikkati ¢eken 6ge, kitlesel fonlama yOnteminin aktivist
medya projelerinde (calismada Tiirkiye’de bagimsiz belgesel filmler iizerinden
arastirma yapilmistir) daha yogun kullanildiginin tespitidir. Tiirkiye’de 1980 sonras:
apolitiklestirilmis toplumun daha da politikadan uzaklastirilip pasif hale getirildigi
guniimiizde ana akim medya kanallarinin bombardimanina maruz kalan toplumun
kitlesel fonlama gibi pratiklerle yeniden politik diistinebilme ve iiretken bir toplum
olma haline ge¢me olgusunun durum agisindan ¢ok énemli oldugu diisiiniilmektedir.
Zira kitlesel fonlama pratigi ile finanse edilen toplumsal bir proje sosyal ve politik

ogeler ile birlikte kolektif bir boyut kazanarak topluma 6nemli katkilarda bulunabilir.

Kendini ana akim Hollywood sinemasindan ve bireysellik iizerine kurulmus
olan sanat sinemasindan ayiran {iglinci sinema, auteur kuramina kars: ¢ikarak
bireyselligin karsisina kolektif bir {iretim tarzin yerlestirmistir. Kolektif yapimi sadece
yapim asamasi ic¢in degil dagitim ve gosterim asamalarinda da stirdiiriilmesi
gerektigini savunmustur. Uciincii sinema halkin goziiyle bakan, halki bilinglendirmek
igin {iretilmesi gerektigine inanan devrimci bir sinemadir. Ugiincii sinema igerisinde
tretilen filmler “kiiltiirel saldirida bir silah olarak kullanilir” (Erus, 2013, p. 119).

Ugiincii sinemamin devrimci dzelliginin harekete gegirilebilmesinde Koger’in
calismasinda da degindigi gibi kitlesel fonlama onemli bir dinamik olabilir. Sinema
endiistrisi tarafindan tiretilen ve izleyicileri pasif duruma getiren filmlere kars1 tigtincii
sinema seyirciyi aktif hale getiren ve eyleme gecirmeye tesvik eden yapimlari savunur.
Diizen i¢inde olmayan ve diizene muhalif filmler tiretebilmek sistemin istemedigi bir
yapt sundugu igin bu tarzda cekilecek filmlere kaynak bulmak oldukga giligtiir.
Uciincii sinema manifestosunda yapilan filmlerin insanlara ulagmasinin saglanmasi
ve bu sekilde finansmanin karsilanmasi ongoriilmekteydi. Bunun yerini glintimiizde

herhangi bir araciya gerek duymadan kitlesel fonlama bu isi yerine getirebilmektedir.

Kirel ve Aktas’a gore kitlesel fonlama, geleneksel film iiretim modellerinden
farkli bir model olusturmakta ve yalnizca profesyonellere degil dileyen tiim bireylere
tretime ge¢cme imkani saglamakta, tireticiye sundugu imkanlar ile genis bir karar ve
kontrol alani olusturmaktadir. Ancak kampanyalarin basarili olmas: igin gereken
unsurlara dikkat edilerek topluluk olusturma ve olusan topluluklari {iretim siirecine
oldugu kadar, filmlerin tanitim siirecine de dahil etmek onemlidir (Kirel & Aktas,
2016, pp. 130-131). Burada ifade edilen goriiste ¢ok agik bir sonucun artik var
oldugunu gostermektedir. Kitlesel fonlama ile film iiretimi sadece profesyonellerin

yapabilecegi bir durumdan ¢ikip, liretmek isteyen biitlin girisimcileri siirecin igine
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cekerek genis bir karar ve kontrol alani olusturmaktadir. Burada dikkat edilmesi
gereken konu, profesyonellerden teknik destegin alinmasinin zorunlu olmasidir. Zira
film tiretimi bu yoniiyle profesyonellik gerektirir. Daha 6ncede belirttigimiz gibi bu

durum ya da genis katilim ancak kolektif bir calisma mantig; ile islerlik kazanabilir.

Kitlesel fonlama tizerinden film yapiminin diger bir agsamas: olan post-
prodiiksiyon kisminda da gerekli destegin saglanabilmesi miimkiindiir. Kitlesel
fonlama tizerinden yapilacak olan bir film yapimi, sistem ¢arklarinin igine girmeden
bagimsiz bir sekilde iiretilebilme imkanina sahiptir. Ge¢mis donemler ile mukayese
edildiginde teknolojide yasanan gelismelerin film {iretim maliyetlerini diistirmesinin
yani sira, kameranin sokaga inmesi, no-name isimlerin oyuncu olarak kullanilmas: ve
kolektif bir c¢alisma igerisinde bir film yapmak maliyetleri minimize hale
getirmektedir. Kitlesel fonlama sitelerindeki destekler genelde bireysel katihmcailar
tarafindan olusturuldugu igin maliyetlerin diisiik olmasi hedefe ulasmayi1

kolaylastirmis olacaktir.

Ahmet Dénmez’in “Politik Film: Ugiinci Sinemanin Diyalektigi” kitap
incelemesinde Mike Wayne (2018, p. 80) yerytiziindeki kaynaklarin esitsiz bir sekilde
dagilmis olmasinin sanatsal iiretimlerde ve dagitiminda da bir esitsizlige sebebiyet
verdigini belirtmektedir. Wayne, 1990 yilindan sonra {iglincii sinemanin miadini
doldurdugu noktasina kars: ¢ikar. Uciincii sinemanin ticari kaygilarla tiretilmis olan
ve yonetmen odakli Avrupa Sinemasi’'ndan farkinin politik kismi olduguna dikkat
ceker. Sadece devlet destekleri ile yapilacak olan sanatsal calismalarm toplu gelistirip
ozgiirlestirmeyecegini bu baglamda da tigiincli sinemanin 6nemli bir isleve sahip
oldugunu ifade etmektedir. Devlet destegi ya da yapimcidan azade bir sekilde kitlesel
fonlama tiizerinden yaratilmis olan kaynak ile cekilecek film tiglincii sinemanin
dayanaklarindan olan halki aktif hale getirmesi ve toplumu o0zgiirlestirmesi

bakimindan onem arz etmektedir.

TUIK’in 2019 yilinda yaymlamis oldugu “Hanehalki Bilisim Teknolojileri
Kullanim Arastirmasi”’na gore internet kullanan bireylerin orani yiizde 75,3 ve evde
internete erisim imkani yiizde 88,3 olarak belirlenmistir (TUIK, 2019). Internete ulagim
ve kullanim oranlarmimn bu denli yiiksek oldugu {iilkemizde kitlesel fonlamaya
yapilacak en kiiciik katki ciddi meblaglar meydana getirebilecektir. Kitlesel fonlamaya
destek icin yapilan bagvurularda ilk siralarda yer alan sinema yapim basvurular:
gerekli farkindaligy yaratarak filmlere olan destegi arttirabilirse bagimsiz sinema

yapimlar biiyiik bir si¢rayis gergeklestirebilecektir.

Her ne kadar tecimsel sinema tiretim ve dagitim baskisini diger filmler iizerinde

devam ettiriyorsa da, kitlesel fonlama ile iiretilecek filmler yeni medyanin imkanlarimi
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kullanarak altinda bulunduklar1 baskidan kurtulma sansi yakalayabileceklerdir.
Ozellikle son yillarda Ortadogu’da ve diinyanin bircok yerinde yasanan halk
hareketlerinin temelinde sosyal paylasim ag ve platformlar1 sayesinde kitlelerin bir
araya gelme ve taleplerini belirtme motivasyonu giderek artis gostermekte ve yeni
medyanin bu anlamda ¢ok 6nemli bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Bu kadar
onemli konumda olan yeni medya ortaminda, kitlesel fonlama ile yapilmais bir film bu
sayede dagitim tekellerinden bagimsiz bir sekilde tiim diinyaya gosterim yapma

sansina sahip olmaktadir.
Sonug ve Degerlendirme

Yasanan teknolojik gelismelerle beraber film {iretim, dagitim ve izleme
aliskanhiklar1 da degisime ugramistir. 35mm film kameralarimin yerine dijital
kameralarin gelmesi, stiidyo ve yapima baskisindan kurtulup sokaklarda kiigtik
ekiplerle film ¢ekilmesi maliyetleri oldukc¢a diistirmiis ve film {iretimini egemenlerin
boyundurugundan kurtarmistir. Yeni medya ve yeni iletisim sistemlerinin gelisimi
toplumun tiim alanina sirayet etmekte bu durum sinemada da yapim, yonetim ve
dagitim pratiklerini yeni bir forma sokmaktadir. Dijjital sinema da diyebilecegimiz bu
yeni formun gelismesi ile beraber setlerde kullanilan kameradan sinema salonundaki
gostericiye kadar koklii degisiklikler meydana gelmektedir. Sinema yapim maliyetleri
yeni teknolojiler ile diismekte ve internet sayesinde genis alanlara ulagimini
saglamaktadir. Her ne kadar bu teknolojik getiriler maliyetleri diistirmeyi saglamis
olsa da en nihayetinde “sinema yapmak” maliyetli bir istir ve destege ihtiyag

duymaktadir.

Belli donemlerde {iglincii sinema tizerine yapilan tartismalarda kuramin
miadin1 doldurdugu dile getirilmektedir. Ancak diinyanin dort bir yaninda degisen
toplumsal yap1 ve buna hizmet eden teknoloji bu kuramin uygulanabilirligini giincel
kilmaktadir. Ugiincii sinemamin ortaya giktig1 yillarda yapim ve dagitim faaliyetlerinin
kolektif olarak yiiriitiilerek yapilmasi ongoriilmekteydi. Gegen zaman diliminde
gelisen teknoloji bu faaliyetlerin yapim ve gosterim ortamlarmi da degistirmistir.
Kolektif olma eylemi dijital ortamlarda da yapilabilecek duruma gelmistir. Comolli ve
Narboni her ne kadar sistem igerisinde {iretilen hi¢bir filmin bagimsiz olamayacag:
diisiincesine dikkati cekseler de, yeni medyada yasanan hizli gelismeler ile bu
olumsuz bakis acisinin degisebilecegi goriisii ortaya ¢ikmaktadir. Trigonis’in yapmais
oldugu calismalar bu anlamda Onemli bir Ornek olarak dikkati ¢ekmektedir.
Trigonis’in de belirttigi gibi kitlelerin katilimai ile film yapimi demokratik bir hal alacak

ve kitlesel fonlama sayesinde film yapim ve dagitim faaliyetleri sistem giigleri
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tarafindan desteklenmedigi icin sistem karsisinda durabilecek ve iiretimini bagimsiz

bir sekilde gerceklestirebilecektir.

Bir filmin maliyeti ne kadar diisiik olursa olsun yine de ciddi rakamlara ihtiyag
duyulmaktadir. Uretilen filmler icinde iiretildikleri ideolojilerin tasiyicilari olarak
onemli birer kiiltiirel aractirlar. Hakim ideolojiler sistemin devamu igin kendilerinin
istedikleri yapimlar: desteklerken diger yapimlara sirt cevirmeleri, sinemada alternatif
yapimlarin Oniinti kapatmaktadir. Bu nedenle sinemada alternatif yapimlarinin
kurtaricist kitlesel fonlama yontemidir. Tigonis'in “film yapimina kitlelerin katilim1”
diistincesi liretim siirecinde olan bir filme imece usulii maddi destek vermek demektir

ve bu da kitlesel fonlama yontemi ile miimkiindiir.

Ozellikle Wayne'nin sadece devlet destekleri ile yapilacak filmlerin halki
gelistiremeyecegini ve bu konuda tigiincii sinema kuraminin roliinii vurgulamasi
onemlidir. Hem devletin hem de yapimcilarin mevcut ideolojiye zarar verecek en ufak
bir noktada sirtlarin1 bagimsiz yapimlara ¢evirmesi, kitlesel fonlamanin 6nemini daha
on plana c¢ikarmaktadir. Internet kullanim oranlarinin bu kadar yiiksek oldugu
glinlimiiz diinyasinda gerekli dikkatin kitlesel fonlama {izerinden filmlere ¢ekilmesi
saglanabilirse {i¢lincli sinemanin misyonunu yerine getirebilmesine de 6n ayak

olacaktir.

Kitlesel fonlama geleneksel film finansman yontemlerine gore en popiiler
alternatiflerden biri haline gelmistir ve yontem olarak sosyal medya platformlar: ya
da totalde yeni medya araciligy ile para toplama, bagis yapma, sponsor olma gibi
cevrimici kampanyalarmn tiimiidiir diyebiliriz. Ozellikle sosyal medya platformlari,
glinlimiizde diinyanin her yerinde geng girisimcilerin hayallerine ulasma ¢abalarinin
bir adresi haline gelmistir. Kitlesel fonlama web siteleri bu anlamda hayallere agilan
onemli kapilar olarak goriilmekte ve su an milyarlarca dolarin dontistiimde oldugu bir

pazar haline gelmektedir.

Kitlesel fonlama tizerinden film yapiminin bir asamasi olan post-prodiiksiyon
kisminda gerekli destegin saglanabilmesi miimkiindiir. Kitlesel fonlama tizerinden
yapilacak olan bir film yapimi, sistem ¢arklarinin i¢ine girmeden bagimsiz bir sekilde
uretilebilme imkanma sahiptir. Ge¢gmis donemler ile mukayese edildiginde
teknolojide yasanan gelismelerin film {iretim maliyetlerini diislirmesinin yan1 sira,
kameranin sokaga inmesi, no-name isimlerin oyuncu olarak kullanilmas1 ve kolektif
bir calisma igerisinde bir film yapmak maliyetleri minimize hale getirmektedir.
Kitlesel fonlama sitelerindeki destekler genelde bireysel katilimcilar tarafindan

olusturuldugu icin maliyetlerin diisitk olmasi hedefe ulasmay: kolaylastirmis
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olacaktir. Boylelikle hem film {iretimi gerceklesmekte hem de “bagimsiz bir yapim”

ortaya ¢ikmaktadir.

Yapilan ¢alismalarda goriildiigii gibi tiglincii sinemanin devrimci 6zelliginin
harekete gecirilebilmesinde de kitlesel fonlama 6nemli bir dinamik olabilir. Sinema
endiistrisi tarafindan {iretilen ve izleyicileri pasif duruma getiren filmlere karsi,
tclincli sinema seyirciyi aktif hale getiren ve onu eyleme gecirmeye tesvik eden
yapimlar: savunur. Diizen iginde olmayan ve diizene muhalif filmler iiretebilmek
sistemin istemedigi bir yap1 sundugu i¢in bu tarzda gekilecek filmlere kaynak bulmak
elbette oldukga giictiir. Uctincii sinema manifestosunda yapilan filmlerin amacina
bakildiginda, sinemanin insanlara ger¢ek manada ulagsmasmin saglanmasi ve bu
sekilde finansmanin karsilanmasi 6ngoriilmekteydi. Bu nedenle giiniimiizde herhangi
bir araciya gerek duymadan kitlesel fonlama pratiginin bu gorevi rahathikla yerine
getirebilecegi sOylenebilir. Son yillarda bu yontemle yapilan filmler giin gectikte
artmakta ve 6nemli bir pazar haline gelmektedir. Goniilliiliik esast tizerinden isleyen
ve halkin ¢ikarmi gozeten bu tarz yapimlarin sinemasal etkisi daha da belirgin hale
gelecektir. Kitlesel fonlama ile birlikte bagimsiz yapimlarin sayisinin artmas: demek

hiir ve bagimsiz bireylerinde sayisinin artmasi anlamina gelmektedir.

Extended Abastract

Cinema is going through a process of change and transformation with its economic,
ideological and sociological domain as in many other fields in today's world order.
This change and transformation of cinema in the context of crowdfunding constitutes
the main axis of our study in the context of the third cinema theory. Crowdfunding
refers to the fact that many small economic subsidiaries merge to invest in a project, to
support funding for entrepreneurs under the name of order or donation for R&D.
The third cinema theory is a revolutionary feature that plays a role in the fight against
the cultural industry and colonialism, and which will not only enlighten the people
but also activate them. The third cinema concept or theory which plays a role in the
fight against the cultural industry and colonialism and has a revolutionary feature that
will not only enlighten the people but also activates, has been brought into the
literature by the Argentine filmmakers. The third cinema was introduced at the end of
the 1960s and was at the core of many studies related to cinema.

Considering that making a movie today is a costly job, it seems that there is little
chance of making a movie independently. The films made in some way are produced
partially without freedom depending on the system or the producer. Cinema which is
a commercial activity area by its nature, has recently overcome this aspect with
crowdfunding method and has been instrumental in attracting independent
productions in real sense. Recently with this method, the number of people actively
using crowdfunding web sites and the number of films increased in parallel. For this
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reason, this study evaluates how the system we call crowdfunding can contribute to
alternative cinema as opposed to those holding a movie monopoly in a technological
environment. Also, it is discussed how cinema workers who try to make sense of this
sector contribute to the field with crowdfunding in the context of the third cinema
theory.

The third cinema advocates productions that activate the audience and encourage its
to act. Being able to produce movies that are not in order and opposed to the order is
something the system does not want. For this reason, it is of course very difficult to
find a source about dissident films or productions in this environment. Today
financing can be easily accomplished with crowdfunding practice without any
intermediaries. Movies made with this method in recent years are increasing day by
day and become an important market. With crowdfunding it becomes possible to
increase the number of independent productions and is expressed as an important step
for the sector.

Against movies produced by the cinema industry that make viewers passive the third
cinema advocates productions that activate the audience and encourage action. Films
that are not in order and opposed to order being able to produce is something the
system does not want. It is very difficult to find a source for the films to be shot in this
style. It was envisaged that the films made even in the third cinema manifesto would
reach people and thus funding would be met. From this point of view, crowdfunding
can fulfill this task without needing any intermediary.

When we look at the academic studies on the subject, it is seen that there is no study
dealing with these two main topics related to crowdfunding or third cinema together.
For this reason in our study, a comprehensive evaluation is made up to what
crowdfunding, when it came out and for what purpose. And also how the third cinema
theory can develop with crowdfunding is discussed.
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