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Konservatuvar viyola sanat dali mezunlarimin ¢ogunlugu senfoni, opera ve oda orkestralarinda gorev
almaktadirlar. Konservatuvarda okuyan bir ¢grenci kendisi i¢in gelecekteki en olast meslek olan orkestra viyola
grubu tiyesi olmaya ne kadar layikiyla hazirlanabilmektedir? Bu ¢alismanin amaci, konservatuvar viyola boliimii
lisans seviyesindeki ogrencilerin orkestra dersindeki beceri diizeylerini belirlemek ve bu kapsamda profesyonel
orkestra tiyeleri olarak yetistirilmelerine katki saglamaktir. Bu amag i¢in oncelikle profesyonel bir orkestra
tiyesinde bulunmast gereken ozellikler ayrintilariyla belirtilmistiv. Ardindan, ¢alismamin evrenini olusturan
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuar Lisans devresinin farkl sinif ve yetenekteki viyola béliimii
ogrencileri hem orkestra dersinde (Hacettepe Akademik Senfoni Orkestrasi) hem de bireysel olarak gozlemlenmis,
orkestrada kat ettikleri asamalar ve karsilagtiklart zorluklar veriler halinde toplanmistir. Karsilasilan zorluklar
ana bashiklar halinde siiflandirilmis, nedenleri analiz edilmis ve giderilmelerine dair oneriler sunulmustur. Bu
calismanin iilkemizdeki veya yurtdisindaki profesyonel orkestralarin iiyesi olmaya aday dgrenci ve icracilar igin

dilimizde yararl bir kaynak olmast hedeflenmistir.
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ART OF PLAYING IN AN ORCHESTRA:
A RESEARCH ON CONSERVATORY UNDERGRADUATE LEVEL VIOLA
MAJOR STUDENTS

ABSTRACT

Most of viola performance major graduates find a job in a symphony, an opera, or a chamber orchestra. How
sufficient can a conservatory student be prepared for his or her most probable job? The aim of this study is to
contribute the conservatory viola students’ education towards being professional orchestra members by examining
their capabilities in the orchestra classroom. For this purpose, a professional orchestra player’s qualifications are
clearly described. Then, the working group, undergraduate level viola students in various level and abilities in
Hacettepe University Ankara State Conservatory, are observed both in the orchestra classroom (Hacettepe
Academic Symphony Orchestra) and in their viola lessons. Their progresses and challenges in rehearsals are
noted. Their most common problems are classified and analyzed. Then, suggestions for eliminating these problems
are given. The goal of this work is to provide a helpful source in Turkish language for violists and students who

are aiming for an orchestral career both in Turkey and abroad.
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GIRIS

Tiirkiye dahil her tilkede konservatuar ya da yiiksekokullarda viyola egitimi
alan 6grencilerin birgogu mezun olduklarinda, senfoni, opera ya da oda orkestrasinin
viyola grubunda is bulmay1 iimit etmektedir. Ulkemizde is sahasi olan profesyonel
orkestralar basta devlet senfoni orkestralari, devlet opera ve bale orkestralari, 6zel ve
belediye destekli oda orkestralar1 ve bir iiniversite biinyesinde kurulan akademik
senfoni ve de akademik oda orkestralar1 olarak gruplandirilabilir. Yurtdisindaki ¢ogu
orkestra sinavinda adaylardan, viyola repertuvar eserleri ile yetinilmeyip spiccato’,
sonorite?, miizikalite ve benzeri becerileri gosteren belirli orkestra partileri de
calisilmus olarak istenmektedir. Ulkemizde de ¢alisilmis partilerden yapilan bu tiir
sinavlar bazi 6zel orkestralarda yapilmaya baslanmistir.

1950’lerden bu yana bir¢ok Onemli orkestra parc¢asinin derlenip ¢alisma
Onerilerinin sunuldugu kitaplar basilmistir. Bu kitaplardan birini yayinlayan viyolist
ve pedagog Win Ho ‘profesyonel bir orkestrada yer edinmek isteyen miizisyenler
sadece solo repertuvari iyi ¢almakla yetinmeyip, iyl miizisyenligi orkestra partilerinde
de her detaya odaklanarak gostermelidirler’ der (Liao, 2009). Bu sebepten, ‘orkestra
partilerini  hakkin1 vererek ¢alabilmek miizik kariyerinin kaginilmaz  bir
pargasidir’(Showell, 1987). Ogrencilerimiz yukarida belirtilen orkestra smavlarina
hazirlanirken orkestra partilerini yakindan tanir ve iyi bir orkestra iyesinin nasil
niteliklere sahip olmasi gerektigini bilirlerse orkestra sanatgisi olarak sinavlarda ve
kariyerlerinde daha basarili olacaklardir.

Bir yayli calgi lizerinde ustalasmak i¢in en az 10 yil gerekmektedir (Cahill,
2010). Ulkemizde bu egitimin ilk 3 yilinda dgrencinin teknik gelisimine énem verilir.
Ogrenci lise devresinde okul miifredatlarinin éngérdiigii siifta sirasiyla orkestra ve
oda miizigi ile tanisir. Bir yandan solo performans yetilerini gelistirirken bir yandan
da orkestra ve oda miizigi gibi derslerde beraber ¢calma becerisini gelistirir. Beraber
calma aktiviteleri 6grencinin solo ¢aligmalarini da olumlu bir yonde etkiler. Ogrenci,
zamanla beraber ¢aldig1 arkadaslari ile hem sonorite hem de ar‘[ikiilésyon3 uyumlarina

0zen gostererek daha zevkli miizik yapmaya baglar.

! Spiccato: Arseyi ziplatarak ¢alma (Yazarm Notu).

2 Sonorite (Sonore): Ses dolgunlugu, tinlayan ses (Baker, 1995, 216).

% Artikiilasyon: Yorumcu tarafindan bir miizik ciimlesinin notalarinin tane tane, belirli bir bigimde
(tarzda) calinmasi (Baker, 1995, s. 22).
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Orkestrada galmak, orkestra sefi ve tiim grupla iyi bir isbirligi gerektirir. “lyi
bir birliktelik i¢in orkestra yayli ¢algi sanatgisinin bireysel yorumu ¢ogu zaman daha
az 6nemlidir’ (Bentley,1943). Orkestra igerisinde ¢alma kolektif bir is oldugu icin
kisi yerine grup tanimi benimsenir. Bu durumda Ogrencinin ilk olarak ogrendigi
davranig kendi yorumundan 6diin vermesi gerektigi gergegidir. Birlikte calma yani bir
ensemble® iiyesi olma becerisi her 6grencide miizikalite ve duyussal alginin gelisimine
ve bireysel karakter ozelliklerine gore farkli sekilde goriiliir. Orkestrayr bir canl
organizmaya benzetirsek, bireyler bu organizmanin organlari ve dokularidir.
Organizmanin saglikli olmast bu organ ve dokularin birbiriyle uyum iginde
calismasina baglidir.

Birlikte calma becerisini orkestra dersinde gelistiren viyola Ogrencilerine
ornek teskil edecek iyi bir orkestra iiyesinin nitelikleri neler olmalidir? Birgok
profesyonel orkestranin viyola grup sefinin masterclass ve makalelerinde tekrar
ettikleri 6zellikler bes ana baslik altinda toplanabilir;

1) Saglam entonasyon,

2) Dogru ritm,

3) Miizikalite (Uyumlu ve sicak bir sonorite, stil bilinci, ¢cok ¢esitli niians ve

artikiilasyon becerisi),

4) Orkestra sefini takip etme, konzertmeister® ve viyola grubu ile beraber

calma,

5) Desifre becerisi.

Her oOgrenci, orkestra dersinde Yyukarida belirtilen yetenekleri belirli
seviyelerde gosterir ve gelistirir. Bu aragtirmada Ogrencilerden beklenen yetiler
gbzlenmis, ilerleme asamalari kaydedilmis, bu asamalarda karsilasilan problemler

irdelenmis ve son olarak ¢oziim Onerileri verilmistir.

* Ensemble: Birlikte miizik yapan topluluk (Baker, 1995, 86)
® Konzertmeister: Baskemanci.
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YONTEM

Bu arastirmada 6grencileri degerlendirmek icin belirli kriterler olusturulmus
ve konservatuar 6grencilerinin bu kriterlerin ne kadarina ulasabildigi solo ve orkestra
icerisindeki ¢alma becerileri goz Oniine alinarak smiflandirilmistir. Olusturulan
kriterler yazarin yurti¢i ve yurt disindaki egitmenlik, viyola grup sefligi ve grup iiyesi
deneyimlerine, profesyonel orkestralarda grup sefligi yapmis icracilarin ve
pedagoglarin bu konu hakkindaki verdikleri sunumlar ve yazdiklar1 makalelere
dayanmaktadir.

Bu aragtirmada oncelikle &grencilerin orkestra dersindeki davranislari ve
gelisimleri gozlemlenmistir. Gozlem esnasinda giris kisminda belirtilen orkestraci
nitelikleri minimum degerde tutulmustur. Arastirmada incelenen o6zellikler var oldugu
bicimi ile aktarilmis, 6grencilerin orkestra icerisinde zorlandiklar1 noktalar belirlenip

bunlar1 giderme yollar1 metin igerisinde sunulmustur.

Orneklem

Bu arastirma igin, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari lisans
seviyesi viyola sanat dali 6grencileri, orkestra derslerinde, 6grencilerin konserlerinde
ve (yazarimn enstriiman sinavlarinda da yer almasindan dolay1) solo performanslarinda
gdzlemlenmistir. Ogrencilerin seviyesini daha iyi anlamak i¢in 6nce Lisans I
Ogrencisinin yaklasik beraber ¢alma becerilerini 6zet olarak aciklamakta yarar vardir.
Ankara Devlet Konservatuart Lisans I seviyesindeki bir ogrenci en az 7 yildir
enstriimanini sanat dali hocas: ile calismaktadir. Ogrenci lise devresinde iken kendi
seviyesine uygun, kisa eserler ile orkestra dersi gérmiistiir. Bu 6grencilerden bazilar
tilkemizde faaliyet gosteren cocuk veya genclik orkestralari, ya da yaz festivallerine
katilarak orkestra deneyimlerini gelistirmis durumdadir. Bir¢ok 6grenci sag ve sol el
teknik gelisimleri ile orkestra eserlerindeki teknik pasajlar1 hakkiyla calabilir. Teknik
pasajlarin yani sira orkestra igerisinde uyumlu bir sekilde viyola partisinin rolleri
arasindaki farklar1 ¢ok az da olsa kavramaya baglamigtir. Bunlarla beraber 6grencinin

stil bilgisi ve miizikal duyusu da belirli bir seviyede gelismistir.

Veri toplama araclari
Bu caligmanin verileri Hacettepe Akademik Senfoni Orkestrasi’nin bazi
konserleri ve o konserlerin provalarindan toplanmustir. Ogrenciler bir konser sezonu

icerisinde en az on konser veren, kendileri ile birlikte profesyonel iiyelerin de
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bulundugu bir orkestrada yer almislardir. Her eserde viyola grubunun ihtiya¢ duydugu
liye sayist degistigi i¢in bir akademik yil icerisinde bir viyola 6grencisi her konserde
yer alamamistir. Orkestra konserlerinde ¢alinan eserler genellikle orkestra

repertuarinin bagyapitlaridir.

Islem

Bu ¢alismada ilk olarak yazarin kendisinin de bazen igerisinde ¢aldig1 orkestra
dersleri ve onlar1 izleyen konserlerde Ogrenciler go6zlemlenmis, sonrasinda
ogrencilerin davranislari belirlenmis ozelliklere gore smiflandirilmistir.  Ogrenciler
bulunduklart smif ve gosterdikleri davraniglar bakimindan ayr1  olarak
gruplandirilmistir. Bu gozlemde Ogrencileri degerlendirirken asagidaki belirleyici
Ozelliklere dikkat edilmistir:

a) Entonasyon duyusu (6zelllikle kadanslarda ve kromatik pasajlarda),
b) Tempo duyusu ve Ritmik disiplin (kogsma ya da ¢ekme gibi hatalar
olup olmadig),
c) Miizikalite (grup sonoritesine karisabilmesi, artikiilasyon ve niianslara
ne kadar uyum sagladig),
d) orkestra sefini takip etme,
e) desifre becerisi,
f) Calinan eseri, bestecisini ve partisini tanimak i¢in zaman ayirma,
g) Uc saatlik provanin sonuna kadar teknik becerilerini ayn1 diizeyde
koruyabilme,
h) Viyola egitimdeki teknik ve miizikal gelisim ile beraber g¢alma
gelisiminin ayn1 dogrultuda olup olmamasi.
Ikinci asamada da her orkestra dersi sonrasinda &grencilerin beceri ve
yetkinlik gdsterdigi noktalar belirlenmistir. Ogrencilerin gelisimi, ¢calinan senfonik bir
eser esas almarak desifre, prova ve performans olmak tlizere {i¢ ayr1 asamada

gbzlemlenmistir.

Verilerin analizi
Ogrencilerin yukarida olusturulan 6zelliklerin ne kadarmi hangi seviyede
sagladiklar1 gozlemlenmis daha sonra Ogrenciler bu niteliklere gore gruplara

ayrilmistir. Daha verimli bir gézlem i¢in yazar 6grencilerin bireysel calismalarini da
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yakindan gozlemlemis ve onun orkestra igerisindeki davranislari ile miizige bakis
acisinin tutarli olup olmamasina gore degerlendirmistir. Ornek olarak bir 6grencinin
desifre esnasinda basar1 gostermesi (6grenci eseri onceden tanimiyorsa) yetenek
olarak degerlendirilmis, 6grencinin daha sonraki provalarda iyi desifre etmis oldugu
eseri grubu ile daha uyumlu calmasi beklenmistir. Sonug¢ olarak, daha ¢ok
Ogrencilerin bireysel yetenekleri diginda olan niteliklerini nasil gelistirdigi {izerine

yogunlasilmistir.

Arastirmanmin yapildigi cevre hakkinda bilgi

Hacettepe Akademik Senfoni Orkestrasi viyola grubu bes kadrolu iiye ve
doniistimlii olarak konserlerde yer alan 6grencilerden olusur. S6z konusu konserde
orkestra sefinin uygun gordigi sekilde dgrenciler ya asil {iyelerin yaninda i tarafa ya
da dordiincii rahleden baslayarak sinif sirasina gore geriye dogru otururlar (Lisans 4-
3-2 ve 1 olarak).

Orkestra dersine yeni gelen 6grenci uyum igerisinde miizik yapabilmek i¢in
dogru zamanda dogru notalar1 dogru ritmik kalip icerisinde, sefin istedigi niians ve
artikiilasyon ile birlikte ¢alma becerisini gelistirir. Yedi senelik bireysel viyola
egitiminde gelistirdigi arse karakterlerini, niians degisikliklerini belirtmeyi ve de
miizikal ciimle becerilerini orkestra dersinde uygular. Her orkestra provasinda
ogrencinin farkli arse sekillerindeki artikiilasyon farkini algilayarak grubu ile beraber
calabilme yetenegi sekillenir. Ogrenci bu derste orkestra igerisinde biiyiik bir biitiiniin

parcasi olarak ¢calmay1 6grenmektedir.

BULGULAR
Profesyonel bir orkestracida olmasi gereken ritm ve entonasyon duyusu,
ogrencilerin kendi bireysel ¢alismalarinda da en 6nemli unsur oldugu igin 6grenciler
bu konuda daha dikkatli olmaktadirlar. Bununla beraber grencilerin;
1) orkestra sefini takip etme konusunda bazen zorlandiklari ve provanin
sonuna kadar teknik becerilerini ayn1 diizeyde koruyamadiklari,
2) miizikalitenin, ozellikle grup sonoritesine karisarak farkli niians ve
artikiilasyon becerilerinin yavas gelistigi,
3) desifre yetilerinin daha ¢ok gelismesi gerektigi,
4) ogrencilerden pek azinin g¢alinacak bir eserin ilk provasinda viyolanin

eserdeki roliinii ve eserin bestecisini tanimaya vakit ayirdigi,
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5) smf ve teknik diizeyin iyi bir orkestra iiyesi olmalarinda ¢ok fark
yaratmadig1 saptanmistir.

Asagida bu saptamalar kapsamli bir bi¢imde agiklanmis ve en ¢ok yapilan

hatalar belirtilmistir. Daha iyi orkestracilar yetistirebilmemiz i¢in bu hatalarin elimine

edilmesine dair tavsiyeler de metin igerisinde sunulmustur.

1. @) Orkestra sefini takip etme

Bir orkestra sanatgis1 prova ve performans esnasinda 6niindeki notay1 ¢alarken
orkestra sefini, grup sefini ve miimkiin oldugu 6l¢iide konzertmeister’i takip ederek o
sirada yapilmakta olan miizige katilir ve sonrasini zihninde hazirlar. Tahmin edilecegi
gibi ayn1 anda takip yetisi derin bir konsantrasyon ister. Orkestra dersine yeni katilan
bir 6grencinin bu beceriyi kazanmasi biraz zaman almaktadir.

Lisans seviyesinde orkestra derslerine yeni baslayan dgrenciler tanimadiklari
bir eserin viyola partisinin 6n ¢alismasini yapsalar da ¢ogu zaman notadaki yerlerini
kaybetmekte ya da grubun gerisinde kalmaktadirlar. Gozlemlenen bazi 6grenciler
calian eseri kendileri c¢aligsa da Oniinde oturan, giivendigi biri ile birlikte ¢almay1
daha giivenli bulmustur. Ogrencinin miizigi kacirdig1 anda daha ¢ok giivendigi bir
biiyiigii ya da arkadasi ile beraber ¢alma egilimi belirli bir oranda kabul edilebilir
fakat bu davranig, bir sireligine Ogrenciyi rahatlatsa da zamanla onu girisleri
saymamaya, ritmik pasajlari ¢dzmeden sadece beraber olarak c¢alma cabasina
stiriikler. Bunun sonucunda 6grenci giderek beraber calmaya c¢alistig1 kisinin yaptigi
hatay1 da sorgulamadan ¢almaya baslar. Unlii viyolist ve pedagog Roberto Diaz’in da
belirttigi gibi ‘fazla giivenerek ¢alma aligkanligr gereginden ¢ok oldugunda bu durum
orkestra iliyesinin zamanla miizigi geriden takip etmesine neden olur’ (Noble, 2004).
Bu hata hem 6grencinin bireysel gelisimi, hem de grup birligi agisindan zararlidir.
Sonug olarak bu yola bagvuran 6grencilerin viyola grubuna bazen zor anlar yasattigi,
ya da giivendikleri kisinin yoklugunda miizigi yakalayamayip grubun gerisinde
kaldig1 goriilmustiir.

Beraber ¢alma yetisi gorsel ve duyussal olarak farkli geligir. Orkestra dersine
yeni gelen Ogrenciler oncelikle gorsel yetilerini kullanmaktadirlar. Ogrencinin
cevresini dinleyerek grubun caldig: artikiilasyona uyum saglamasit ve belirli stil
farkliliklarin1 yakalamasi ise daha ileri simiflarda ya da daha tecriibeli 6grencilerde

gorilmiistiir.
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1.b) Orkestra icerisinde oturma bilinci

Orkestra igerisinde oturma bilinci iki ana konuda ele alinabilir. Bunlardan ilki
kisinin oturdugu oldugu konumun (mesela iigiincii rahle bas1) 6nemidir. Ornek olarak,
‘orta rahlelerde ¢alan viyolacilar sadece Oniinde ¢alanlar1 dinleyerek onlarla beraber
calmakla kalmayip arka rahleleri de koordine etmelidir. Bundan dolay: ritmik kosma
ya da ¢ekme hatalar1 yapmamali ve girislerde erken ya da ge¢ davranmamalidirlar’
(Rose, 2000).

Bu tip bir oturma bilincinin, kadrolu ve kendilerinden tecriibeli orkestra
iiyeleri ile ¢alan dgrencilerde olusamadigi gdzlemlenmistir. Ornegin 6grencilerden
hemen hemen higbiri grup sefi olarak bir konserde calmamis, pek azi grup sefi
yardimcist konumunda oturmustur. Sonug¢ olarak, genclik ve ¢ocuk orkestralarinda
calan baz1 6grenciler okul disinda grup sefi olmay1 deneyimlemis, bircok 68renci ise
grup sefligini hi¢ deneyimleyememistir. Bu konu yazmin tartisma ve Oneriler
boliimiinde daha detayl olarak ele alinacaktir.

Oturma bilincinin ikinci konusu, dogru a1 ile oturmaktir. Daha 6nceden de
belirtildigi gibi en yeni gelmis 6grenci en arkaya oturmaktadir. Bu nedenle sefi, grup
sefini ve miizigi takibi ¢ok zorlagmaktadir. Miizigi kusursuz ve giizel bir bigimde
calabilmesi ig¢in, Ogrencinin zamanla oOturdugu rahlede rahat bir bigimde sefi
gorebilecegi ve ayn1 zamanda notay: takip edebilecegi bir sekilde ¢almay1 6grenmesi
gereklidir. Profesyonel bir orkestra {iyesi hem kendi notasini, hem orkestra ve grup
sefini rahatca gorebildigi, hem de konzertmeister’i goziiniin ucu ile takip edebildigi
pozisyonda oturur.

Bu durumda nota sehpasi sefe dogru ve sefin hareketlerini kapatmayacak
yiikseklikte olmalidir. Ogrenci sehpasini ok algak ya da ¢ok yiiksek konuma getirip
dogru ag1 ile ayarlamadiginda birgok noktada problem yasar. ilk problem, égrencinin
viyola grubunu ve orkestra sefini iyi takip edememesi ve dolayisiyla sefin
hareketlerine zamaninda cevap verememesidir. kinci olarak notasini géremedigi igin
viyola partisini diizgiin ¢alamamasidir. Son ve en 6nemli problem ise Ogrencinin
orkestra sefini ya da notayr gormek i¢in kendi durusuna dikkat etmeyerek boynunu
ve omuzlarini sikmaya baslamasi ve dolayisiyla arse ve sol el teknigini bozmasidir.
Bircok fizik tedavi uzmaninin yayl ¢algi ¢calan hastalarinda goriip belirttikleri gibi,
‘yillar igerisinde yanlis ve asimetrik bir tutus sekli kas balanssizligin1 beraberinde

getirir. Ornegin sol taraftaki kaslar sag taraftan daha kisa ve daha giiclii gelisir ve
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sonug olarak da bu kas esitsizligi fiziksel fonksiyon bozukluklarina neden olabilir’
(http:/www.alexandercenter.com/pa/stringsiii.html).

Ogrencilerin birgogunun prova esnasinda orkestra sefini ya da notay1 gérmek
i¢in enstriiman tutuslarinda ve oturuslarinda giderek bozulma oldugu tespit edilmistir.
Bu yazmin islem boliimiindeki dikkat edilen hususlardan (bkz s. 5) g sikkinda
belirtilen lic saatlik provanin sonuna kadar teknik becerilerin ayni1 diizeyde
korunmasi1’, zamanla yorulmanin da etkisiyle, duruslarina dikkat etmedikleri i¢in
hemen hemen hi¢ bir Ogrencide goriilememistir. Bu hata, teknik bakimdan
Ogrencilerin bireysel ¢aligmalarini da etkilemektedir.

Birgok enstriiman hocast oturus ve tutus dikkatsizliklerinden kaynaklanan
teknik bozukluklar1 elimine etmek i¢in orkestra dersinden sonra bir siire arse
cekilmesi gerektigini dile getirmektedirler. Bu calisma 6grencinin alisageldigi teknik
yetileri korumasina yardim eder. Bunun disinda, gézlenen bu sorun i¢in benimsenen
farkli oturus bigimleri vardir. Bunlardan ilki {ilkemizde de tiim hocalarimizin 6nerdigi
gibi sandalyenin ucuna sag dizi biraz asagiya dogru egimli tutarak oturmaktir.
Ikincisi ise sag ve sol ayak iizerinde bedeni her iki yana egerek denge kurulmasi ve
prova siiresi boyunca biitiin viicudun dogru bir balans ve kontrol igerisinde olmasidir
(Ryan, 2002). Bu yontemi yurtdisinda Alexander Technique ¢alismalarini uygulayan
orkestracilar tavsiye ederler. Alexander Technique yontemi miizisyenler ve dzellikle
orkestra sanatcilar1 icin yurtdisinda cok kabul gormektedir. Konu biitiinliiglinii
bozmamak icin bu yontemi agiklamak baska bir yaziya birakilmistir. Son oturus
bicimi de sandalyeyi sefin oldugu yere dogru c¢evirerek neredeyse capraz
konumdayken bacaklar1 sandalyenin yanlarindan serbest birakarak oturmaktir
(Brandfonbrener, 2003). Yurt disinda bazi1 orkestra sanatgilar1 da bu sekli daha uygun
ve rahat bulmaktadirlar. Ogrenci, seyircisine saygili gériinmesi sart: ile teknigini
bozmayacak sekilde kontrollii ¢aldig: siirece rahat oldugu pozisyonda ¢almalidir.

Yukaridakilerden yola ¢ikarak 6grencinin orkestra dersine ya da konserine
baslamadan once hem sehpasini hem de sandalyesini ayarlamasi, caldigi siire
icerisinde bilingli olarak oturmasi ve viicudunu siirekli kontrol etmesi gerekmektedir.
Diizgiin bir viicut balans1 igerisinde oturmak 6grencinin profesyonel orkestracilik
hayatin1 uzatacak ve gelecekte karsilasmasi muhtemel fiziksel problemleri en aza

indirgeyecektir.
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2) Miizikal Beraberlik

Ritmik beraberligin disinda miizikal beraberlik de 6nemlidir. Calinan herhangi
bir eserde viyolanin ne zaman parlamasi Ve grup sonoritesini ortaya ¢ikarmasi ve ne
zaman geri ¢ekilmesi gerektigini bilmek, yani c¢alinan eserde viyolanin rollerini
bilmek, orkestra tiyesi bir viyola sanatgisi igin en gerekli sorumluluklardan biridir.

Sonorite bakimindan hi¢ bir grup iyesi ¢evresindekilerden daha fazla
duyulmamalidir (Rose, 2000). Bu arastirma kapsaminda yapilan gézlemlere gore bir
orkestra eserinde viyolanin roliinii kavramak Ogrenciler icin sonradan gelisen bir
yetidir. Lisans programinin ilk siniflarindaki viyola dgrencileri solo ¢alma ile viyola
grubu sonoritesinin farkini algilamada ve istenen ses balansini ¢alislarina yansitmada
glicliik cekmektedirler. Baz1 6grenciler ise bu farki algilasalar da teknik kontrole sahip
olmadiklar1 i¢in grup igerisine uyumlu bir tin1 ile galamamaktadirlar.

Ogrencilerin uyumlu bir tinida ¢alma konusunda sikintilar1 daha ¢ok piyano
pasajlarda goriilmistiir. Bunun nedeni niians diistiikge arseyi kontrol etmenin
zorlagsmasidir. Viyolanin tellerinin kemana nazaran daha kalin olmasi ve viyola
tellerinden keman kadar hizli cevap alinmamasi nedeniyle viyola arsesi keman
arsesinden biraz daha agir ve daha kisadir. Bu fiziksel 6zellik de bir viyolistin argesini
bir kemanciya gore biraz daha kisa ve daha kuvvetli kullanmasimi gerektirir. Solo
calarken arseyi bu sekilde kullanan 6grenci, orkestrada ¢alarken bazen zorlanabilir
clinkii grup timisinda arseyi kullanma farkl1 bir teknik kontrol gerektirir. Ogrenci, bu
teknik kontrolii duyussal algisin1 gelistirdikce edinir ve zamanla viyola grubunun
sonorite biitiinliigiine katilir.

Uyumlu sonorite ile ¢calmanin bir diger gerekliligi de, grup ile uyumlu bir
sekilde vibrato yapmaktir. Dallas Senfoni Orkestrasi’nin uzun siire viyola grup
sefligini yapmis olan Ellen Rose’a gore ‘aksi belirtilmedigi siirece, viyola grubunun
tiimii pizzicato® ve arco’ ¢alarken birini digerinden ayirmadan uyumlu bir sekilde
vibrato yapmalidir’ (2000). Bu konu 6grencinin duyussal yetisi ve stil bilgisi ile
dogrudan alakalidir. Ornegin, Klasik Dénem’den bir eserin agir boliimiinde miizik
sakin bir vibrato istemekte ve orkestra lyelerinin ¢ogunlugu o sekilde vibrato
yapmaktadir. Bu durumda cevresini dinleyen bir 6grenci duyussal yetisi ile algiladig
miizige uyum saglar ve daha yavas vibrato yapmaya ¢alisir. Bu, tamamen dikkat ve

dinlemeye baglidir, bazi durumlarda 6grencileri ikaz etmek gerekmektedir.

® Pizzicato: Teli ya da telleri parmakla ¢ekerek ¢alma (Yazarimn notu).
" Arco: Yay ile ¢alma(Yazarim notu).
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Ogrencilerde gozlenen miizikal hatalarin sonuncusu ise artikiilasyon farklarini
diizgiin bir bi¢imde yansitamamalaridir. Bunun ilk sebebi 6grencinin teknik olarak
yetersiz olmasidir. Ikincisi ise ¢evreyi dinlememesidir. Bir digeri de 6grencinin
partisini tanimiyor olmasidir. Ornek olarak dncesinden Iegato8 bir miizik climlesinde
arseyi genig ve hizli bir bicimde kullanirken hemen ardindan gelen hizli detage veya
spiccato pasajlarda gruba yetisememektedirler. Bu da grup beraberligini olumsuz
etkilemektedir. ‘Hizli spiccato pasajlarda arseyi tam kil yani tele tiim arse killarin
paralel calmanin bazi 6grencilere faydasi olmustur. Tam kil ¢calmak ayni zamanda
daha net bir artikiilasyon saglar (Irvine, 1995).

Ogrencilerin  miizikalite konusundaki duyussal becerilerini orkestra
repertuarindan  eserler Ogrendikce kendi yetenekleri Olgilistinde  miizikal
perspektiflerinin acildigi saptanmistir. Ogrenci provalara yeni basladiginda gerek
sefin hareketlerine cevap verme ve beraber calma gerekse miizikalite hususunda
bocalasa da ardindan caldig1 her provada smif farki gézetmeksizin daha uyumlu bir

grup liyesi olarak performans sergilemistir.

3) Desifre Becerisi

Profesyonel orkestralarin sinavlarinda desifre becerisinin ayr1 bir yeri vardir.
Kisi herhangi bir orkestra eserini desifre ederken gozii ile hep bir ilerideki 6l¢iiyti
takip ederek notay1 ¢ozer ve ¢almakta oldugu miizigi yazili olan ritm, entonasyon ve
nliansta ¢alma becerisini gosterir. Baz1 miizisyenlerde bu bir tiir yetenek olsa da
bircok miizisyen desifre yetilerini gelistirmek i¢in 6zel olarak calisir.

Desifre esnasinda ogrencilerin bazilarmin viyola grubuna katilamadiklar
gbzlenmistir. Bu arastirmada bazi 6grenciler bir orkestra eserini desifre ederken
onceden esere ¢alismamislarsa, calinan eserin temposunu dogru algilayamayip geride
kalma ya da ritmik degerleri karistirip iki kat1 hizli ¢alma hatalarin1 yapmislardir.
Teknik pasajlarin zorlugundan dolay1 tempo ve ritmik karakterlere 6nem vermemek
dogru bir ¢oziim yolu degildir Daha oOnceden de belirtildigi gibi (bkz. s.7)
ogrencilerin o sirada ¢alabilmek i¢in duyugsal ya da gorsel algilari ile grup igerisinden
giivendikleri diger bir viyolaciya uymaya ¢alisarak miizigi takip ettikleri gozlenmistir.

Desifre becerisini gelistirmek icin Ogrenciler bu konuda nasil caligmalar

gerektigini 6grenmelidirler. Desifre esnasinda ¢alinan eser teknik olarak kolay bir eser

® Legato: Bagli (Yazarin notu).
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ise ve Ogrenci yine de grubun gerisinde kaliyorsa bu durumun temel nedeni
Ogrencinin goz takibinin yeterince gelismis olmamasidir. Eger notay: takip etmede
zorlaniyorsa, 6grenci o sirada ¢alinan eserde ritmik ve tonalite farkliligini yani miizigi
gec algilar ve sonug olarak ¢alinan miizige yetisemez. Nota takibinde goz algisim
hizlandirmak i¢in 6grenci her giin diizenli olarak 5-6 farkli karakterde ve kisa orkestra
ya da oda miizigi partisini ardi ardina ¢almaya calismalidir (Gokmen, 1998). Bu

sayede 0grenci giin be giin daha hizli okuyarak desifre becerisini gelistirecektir.

4) Calinan eseri, bestecisini ve partisini tamimak icin zaman ayirma

Her ne kadar desifre becerisi gelistirilse de orkestra repertuarindaki bazi
eserlere kesinlikle Onceden c¢alisilmasi gerekmektedir. Bununla beraber prova
edilecek olan eserin 6n calismasini yapmis olan dgrenciler hem miizigi daha ¢abuk
algilamakta hem de eseri daha ¢ok zevk alarak calmaktadirlar. Orkestra provalarini
daha zevkli miizik yaparak, sikic1 bir ders olmaktan uzaklastirmak kisinin elindedir.
Ogrenci ¢aldigi partinin eslik ya da solo oldugunun ayirdina varirsa; &rnedin
kemanlarin ¢aldig1 bir melodiye eslik ettiginin bilinciyle kemanlar1 dinleyip onlarin
yaptig1 miizige katildiginda, kendisini bir biitiiniin icerisinde hissedecek, dolayisiyla
partisini daha zevkle calacaktir. Bundan dolay1 6nceden partisine hazirlanmis olan

Ogrenciler hem prova hem de konser esnasinda daha uyumlu ¢almislardir.

5) simif ve diizey farkimin birlikte calmada etkisi

Bu arastirmanin diger bir bulgusu da o6grenciler arasindaki simif ve diizey
farkinin 1yi bir orkestra iiyesi olmalarinda fark yaratmadigidir. Sefi takip etme ve grup
ile uyumlu bir bigimde miizik yapma konusunda ilk ve son sinif dgrenciler arasinda
beklenen seviye farki her zaman ayni sekilde seyretmemektedir. Her Ogrencinin
karakter ve fiziksel gelisimi farkli oldugu i¢in orkestra igerisinde de zayif ya da giiglii
bir calict olmalar1 bazen c¢algilarindaki teknik gelisimleri ile ayni1 dogrultuda
olmamaktadir. Gozlemler, viyola 6grencilerinin en az yarisinin orkestra dersinde
calg1 gelisimi ile farkli yetenekler gosterdikleri ve/veya galgi dersi seviyelerinden
beklenmeyen hatalar yaptiklarim gdstermistir. Ornek olarak; sinifina bakmaksizin,
viyola derslerinde zayif olan bir 6grenci nota takibinde ve/veya beraberlikte basarili
olup derslerinde iyi durumda olan bir 6grenci ya ¢evresini dinlemedigi, ya ders dncesi
gerekli hazirliklar1 yapmadigi, ya da cok kisisel caldigi icin viyola grubunda

beraberligi yakalayamamistir. Gozlemlerde bazi 6grenciler karakter 6zelliklerinden
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dolay1 grup beraberligini ¢cok az seviyede yakalayabilmislerdir. Bu da sonug olarak
her 6grencinin beraber ¢alma, daha da onemlisi ¢evresini dinleme konusunda algi

yetilerinin farkli seviyelerde seyrettigini gostermistir.
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SONUC

Bu arastirmanin verileri sonucunda lisans seviyesindeki viyola dgrencilerinin
orkestra deneyimlerinden ¢ikarimlar dort ana konuda toplanabilir. Bunlar
Ogrencilerin:

1) Orkestra icerisinde sefi takip ve grup beraberligi agisindan oturma
pozisyonlarini dogru ayarlasalar bile, dgrencilerin duruslarini biitiin prova boyunca
kontrol edemedikleri,

2) Mizikal olarak, birlikte g¢alarken her O6grencinin ¢algisinda bireysel
ilerlemeye bakmaksizin, beraber ¢alma algisina gore sonorite ve artikiilasyon
konusunda orkestray1 ve repertuari tanidik¢a uyum gosterdigi,

3) Ogrencilerin orkestra repertuarmdan bir eser desifre ederken viyola grubuna
kiigiik bir oranda katkida bulunduklari,

4)Ogrencilerin konserde icra edecekleri bir senfoni ya da orkestra eserini
detayl1 olarak tanimaya zaman ayiramadiklaridir.

Tartisma ve Oneriler:

Profesyonel bir orkestracinin provaya gelmeden 6nce ¢alacagi miizik hakkinda
bilgi sahibi olmasi ve partisini tempoda calabiliyor olmas1 beklenir. Ciinkii orkestra
sefi prova yaparken esere kendi yorumunu katmak isteyecektir. Eseri istendigi hale
getirmek i¢in partide ne yaziyor ise tiim yazdiklari ile calabilmek gerekmektedir.

Onceden orkestra partisine ¢alismis olmak iki amaca yoneliktir. Ilki tahmin
edilebilecegi gibi 6grencinin ¢aldigi esere hakim olmasi bdylece sefin miizikal
fikirlerini daha kolay algilayabilmesidir. Ogrencilerin provada calacaklari orkestra
eserlerini dinleyerek viyolanin eserde nerede hangi rolde oldugunu anlamasinda yarar
vardir. Ozellikle esliklerde bu tiir dinleme ve partiyi ¢aligma hazirliklar1 6grenciye
solisti dinleyerek beraber miizik yapma zevki ve eseri daha iyi kavrama olanagi sunar.

Ikinci amag ise 6grencinin teknik olarak kendini gdzlemleyebilmesi ve kontrol
edebilmesidir.  Ozellikle teknik zorlugu olan pasajlara yaklastikca artan heyecan
ogrencinin  kontroliiniin disinda oturusunu bozmasina, omzunun, ensesinin
kasilmasina; sonu¢ olarak da sag ve/veya sol elini sikarak ¢almasina neden olur.
Miizikal olarak da heyecandan dolayr kosma ve/veya gereksiz yere abartili forte
calma goriiliir. Ogrencinin panik nedeni ile durusunu bozmasi orkestra dersinde ve

sonrasinda onun teknik kazanimlarini olumsuz yonde etkilemektedir.
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Tiim veriler goz oniine alindiginda verimli bir orkestra provasi i¢in 6grenciler
asagida belirtilmis hazirlanma yollarina bagvurabilirler:

a) Calinacak eseri dinlemek, (Canli konser, yogun ¢alar (Cd), internet, on-line

kiitliphane gibi kaynaklardan)

b) Calinan eserin viyola partisinin orkestra icerisindeki yerini ve biitlinliigiini

ogrenmek yani viyola grup solo(larini) ya da eslik ettikleri yerleri tespit etmek,

c) Eseri dinledikten sonra viyola partisindeki teknik pasajlara ve o eserde

viyolanin parlamasi gereken sololara ¢alismak.

d) Eserin yazildigi dénemi inceleyerek eserin temasini ve stilistik 6zelliklerini

belirlemek ve bunu ¢alisina yansitabilmek.

Orkestra viyola repertuarinin belli bash eserlerini tanimak isteyen 6grenciler
icin bir ka¢ yayin onerilebilir. Yazinin basinda belirtildigi gibi yurt disindaki orkestra
smavlarinda genellikle adayin spiccato, sonorite, miizikalite gibi yetilerini gosterecegi
0zel orkestra partileri miikemmellestirilmis olarak istenmektedir’. Bundan dolay1
orkestra kariyerlerinde yiikselmis bazi viyolist ve pedagoglar, bu eserlerin viyola
partilerini derleyip ¢aligma Onerileri verdikleri kitaplar ve CD’ler yayinlamiglardir. Bu
viyola icracilarinin bazilar1 Yizhak Schotten (CD), Robert Vernon (CD), 20. y.y.
orkestra eserleri lizerine yogunlasan Leonard Mogill, orkestral eserlerdeki viyola
sololar1 agiklayan Jeffrey Schowell ve son olarak orkestra eserlerini dort viyolaya
uyarlamis olan Ellen Rose’dur.

Viyola partisi yalniz basma calindiginda tiim orkestranin yoklugu daha
belirgin bir bicimde hissedildigi i¢in, Ellen Rose orkestra sinavina hazirlanirken
Ogrenci veya mezun adaylarda ensemble hissini saglamak amaci ile boyle bir
uyarlama yapmustir (Liao, 2009). Bu sayede Ogrenciler, arkadaslartyla dontistimlii
olarak solo viyola partisini de ¢alisabilmektedirler. Ulkemizdeki orkestra sinavlarinda
orkestra partilerinden cok bireysel miizikal basariya bakiliyor olsa da, yurt disina
gitme planlar1 olsun olmasin O6grencilerimizin viyola diinyasindaki yasitlarinin
egitimlerini tanimalarinda yarar vardir.

Onceden hazirlanilmis verimli orkestra provalari, dgrenciyi profesyonel hayata
hazirlayan yapitaslaridir. Profesyonel hayata atildiklarinda, ogrencilerin egitimleri

sirasinda belirli pozisyonlarin sorumlulugunu almis olmalar1 da onlarin her zaman bir

° Bu eserlerden bazilarini érnek vermek gerekirse:H. Berlioz; Roman Carnaval1 Uvertiirii, F.
Mendelssohn; Bir Yaz Gecesi Riiyas1 Uvertiirii, Dimitri Shostakovich 5. Senfoni I. Bsliim Viyola soli,
W.A.Mozart. 35. Senfoni L.ve IV. Boliimleri. Grup sefligi sinavinda istenen eserlerden bazilari ise Z.
Kodaly, Harry Janos Suite III, Lied ve R. Strauss; Don Quixotte’dur.
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artistdir. Bu yazida orkestra icerisinde oturma bilinci kisminda (bkz.s.7) Hacettepe
Akademik Senfoni Orkestrasi’nda ¢alan 6grencilerin, orkestranin kadrolu tiyelerinin
ya yanma (rahle i¢i) ya da arkasina (ikinci rahle sonrasi) oturduklarindan
bahsedilmistir. Bundan dolay1 6grencilerden hemen hemen higbiri grup sefi olarak bir
konserde ¢alma tecriibesi edinememistir. Grup sefi yardimcisi ve ya ikinci rahle basi
gorevinde olma sanslari da ¢ok kisithidir. Bu durum Hacettepe Akademik Senfoni
Orkestrasi’nda ¢alan diger yayli g¢algi ogrencileri i¢in de gegerlidir. Konservatuvar
egitimi biinyesinde sadece lisans seviyesindeki 6grencilerin, arkadaslariyla caldiklar
ve bir grup sefi ya da Konzertmeister olma sorumlulugunu tasiyacaklari
konser/konserler de verilebilir, verilmelidir. Bu sayede Ogrenciler profesyonel
orkestraciliga daha verimli hazirlanabilir.

Yurt icinde miizik egitimi yapan kurumlar arasinda Ogrenci orkestralarinin
katilacag etkinlikler ve miizik bulusma giinleri tertiplenmesi, konferans ve soylesiler
diizenlenmesi, yurt disinda da 6grenci, orkestra ve solist miinavebesi i¢in olanaklarin
artirllmas1 yetismekte olan ogrencilerimizin daha bilingli ve duyarli miizisyen
olmalarmi saglayacaktir. Unutulmamalidir ki ¢alinan miizigin duygularini birebir
dinleyicinin ruhuna aktarabilmek, tam donanimli icracilarin isidir. Mesleginde

yetkinligin en iist derecelerine gelebilmesi de bir icracinin tercih edilme nedenidir.
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