Sahne ve Miizik Egitim—Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 2.Say1
www.sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2016

TURK TIYATROSU ARASTIRMALARI ALANINDA
CRT SBLAISE - IDEOGRAM TiYATRpSU VE “YERLE GOK ARASINDA
KOROGLU”

Ayca KOKLU"
Bagvuru Tarihi: 03.12.2015; Kabul Tarihi: 18.01.2016

0z

Bu makalenin ilk béliimiinde, yirmi yili askin bir siiredir Paris’te CRT SBlaise Uluslararasi Tiyatro Arastirmalart ve Yaratim
Merkezi’'nde yonetmen Ali Ihsan Kaleci onciiliigiinde gerceklesen uygulamalardaki diisiinsel, yontemsel ve sanatsal yaklagimlar
lizerinde durulacaktir. Makalenin orta boliimiinde “‘ideogram” kavrami tamitilacaktir. Son béliimde ise merkezin uluslararast
“Seyirler Projesi” kapsaminda gerceklestirdigi “‘Yerle Gok Arasinda Koroglu™ adli gésteriminde isitsel, plastik ve devinimsel

gostergelerle sahne dilinin olusumu incelenmeye ¢alisilacaktir.
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ABSTRACT

In the first part of this article will focus on the intellectual, methodological and artistic approaches in working-application
process of CRT Sblais International Theatre Research and Creation Centre in Paris led by Ali Ihsan Kaleci for more than twenty
years. In the middle section of the article “Ideogram” concept will be introduce. The final part of the article will also try to
examine the stage language created by visual, plastic and kinesthetic signs in the performance “Koroglu- Between Heaven and

Earth” which is realized as part of international “Contemplations Project” conducted by the Centre.
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GIRIS

CRT SBlaise, Ali Ihsan Kaleci’nin yonetiminde Erica Letailleur, Ori Gershon ve Neslihan Derya
Demirel’in ¢ekirdek kadrosunu olusturdugu, esas olarak Paris’te ve yilin belli donemlerinde de
Tiirkiye’de Kapadokya bolgesinde caligmalarini siirdiiren uluslararasi bir aragtirma ve yaratim
ekibidir. Cekirdek ekip etrafinda yer alan, ¢esitli iilkelerden farkli insanlar da ekibin ¢izgisinde
sanatsal ve arastirma calismalarini siirdiirmektedir. 2006 yilindan beri uluslararasi alanda
stirdiirdiikleri arastirma, egitim ve yaratim ¢alismalarmin bir ayagini Tiirkiye’ye tasidilar.
Kapadokya’da kurulacak bir “Uluslararast Tiyatro Arastirmalari ve Yaratim Merkezi"yle
Tiirkiye'den hem Batiya hem de Doguya acilan ve sanatcilarin birlikteligine ve sirkiilasyonuna
imkan verecek bir yapilanmayr hedefliyorlar. Ekip bugiin geldigi noktada sanatsal ¢izgisini
“Ideogram Tiyatrosu” olarak tanimliyor. Calismalar1 “Arastirma”, “Egitim” ve “Yaratim” olmak

iizere ii¢ kol iizerinden ilerliyor. Ug kol da birbiriyle baglantili ve i¢ icedir.
1.Tiirk Tiyatrosu Arastirmalarina Genel Bir Bakis

Ekibin neden geleneksel Tiirk sanatlariyla ilgilendigine ve bu sanatlara yaklagim bigimlerine
gegmeden Once Tiirkiye’deki Tirk Tiyatrosu arastirmalarinin hangi alanlart konu edindigini ve

bunlara hangi perspektiften mercek tuttugunu hatirlamak gerekir:

Ulkemizde Tiirk Tiyatrosu arastirmalari Meddah, Kukla, Gélge Tiyatrosu, Ortaoyunu ve Koy
Seyirlik Oyunlar1 ¢ergevesinde gerceklesti. Fakat bu arastirmalar yontemsel olarak, Bati
tiyatrosunun bi¢imleri i¢inde ve Batili bir perspektifle sekillendirilerek ilerledi. Bir seyin
“tiyatro” olarak kabul edilmesi i¢in temel 6lgiit, Bati degerleri ve 6lgiitleri i¢cinde “tanimlanabilir”
olmasi lizerinden kurulmustur. Dolayisiyla Batinin “tanimlayamadigi” noktalar, bu bakis agisinin
bir yansimasi olarak torpiilenmis, tiras edilmistir. Yapilan ¢alismalarda Tiirk Kiiltiirtiniin nitelik
ozelliklerinin arastirilmasi, onun baska kiiltlirlerden ayiran 6zelliklerinin saptanmasi yerine, bu
kiiltiirin ve malzemenin Batil1 tiyatro anlayisi i¢inde “harmanlama’si tercih edilmistir ki, sonugta
ortaya ¢ikan yeni bilesim, deyim yerindeyse “kimyasiyla oynanmis/ hybrid bitki {irtinleri”ne
donlismiistiir. Yani toprak ve dogayla olan dolaysiz iligkisi kesintiye ugramistir.

Alanin arastirmacilari ve pratisyenleri bu baglamda ya Tiirk kiltiiriinii derinlemesine
bilmiyorlardi ya da bakiglarin1 Bati tiyatro diinyas:1 iizerinden sekillendirdiler. Kiiltiire ve

malzemeye Batili tiyatro anlayisi i¢inde bakma durumu Tanzimat’tan glinlimiize bu sekliyle

devam etti. Ali Ihsan Kaleci ve beraberindeki ekip, bu akintiya ters giden bir tiyatro rnegi ortaya
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koyuyor. Tiyatronun nasil iyilestirilebilecegi, sagaltilabilecegine ait sorular Batinin kavram
olarak ortaya koydugu “kokenindeki tiyatro fikrine” ait sorulardir. Ekip Batinin bu 6n kabuliini

reddediyor ve tiyatronun siirecini yeniden sorguluyor. (DTCF Soylesi, 2011)
2. Arastirma Merkezi’ne Giden Yol

Bu noktada ekibin kurucusu, genel sanat yonetmeni ve ¢alismanin liderligini iistlenen Ali Thsan
Kaleci’nin sanat yolculugundan biraz bahsetmek gerekiyor. Ali Ihsan Kaleci, DTCF Tiyatro
Bolimii'nden mezun olduktan sonra, hem Bati tiyatrosu, hem de tiyatronun kaynaklar1 ve
geleneksel tiyatro iizerine Metin And, Sevda Sener, Seving Sokullu gibi 6nemli arastirmaci ve
egitmenlerden egitim almig bir sanatg1 olarak Fransa’ya gitti. Oradaki sanat ¢evresinde “Schubert
Kis Yolcusu”, “Higckimse’nin Efsanevi Yolculuklar1”, “Uyur Gezer” gibi yazdig1 ve yoOnettigi
oyunlarla tanindi. Bu arada Peter Brook, Jerzy Grotowski, Thomas Richards, Ariane
Mnouchkine, Patrick Pavis, Jean Marie Pradier gibi Bati tiyatrosunun 6nemli sanat¢ilari/ tiyatro
insanlar1 ile yakin bir iliski iginde bulundu ve bu sanatgilarin/tiyatro insanlarinin destegini aldu.
1998 yilindan itibaren iginde bulundugu Bati1 Tiyatrosuna daha mesafeli bir yaklagim ortaya
koydu. Var olan tiyatro yasami, bi¢imi ve anlayisi onun igin artik yeterli degildi. i¢inde oldugu
sanat diinyasinin “kendi kiiltiiriinden gelen biitiin sanat ve ifade big¢imlerinin ¢ok uzaginda
durdugunu fark edince, calismasinin yoniinii degistirdi ve kendi kiiltiirel kaynaklarina dondii.”

(Saglam, 2011: 89)

Georgio Strehler’in miizisyenlerinden Andrea Cohen, Peter Brook’un oyuncularindan Tapa
Sudana, Mevlevi sanatinin ve kiiltiiriiniin Avrupa’daki temsilcilerinden Kudsi Erguner ile birlikte
bir ekip olusturdu. Boylece ¢aligmalarini Tiirk geleneksel sanatlarindaki teatral ifade bi¢imlerini
arastirma ve uygulamaya yonlendirdi. Mevlana ve Haci Bektas-1 Veli’nin eserleri basta olmak
iizere tiyatro calismalarin1 Batili oyuncularla birlikte siirdiirdii. Daha sonra Erica Letailleur’iin de
icinde oldugu geng bir sanat¢1 ekibi ile 2003 yilindan itibaren kendi tiyatrosunu olusturdu ve
burada c¢alismalarina devam etti. Bu olusum bir aragtirma, egitim ve yaratim merkezi olarak

derinlikli bir calismay baslatti.
3. Yontemsel ve Sanatsal Arayislar- ideogram Tiyatrosuna Dogru

Ali Thsan Kaleci ve ekibi ¢alismalarini siirdiiriirken, Tiirk miizigini ve halk oyunlarini belirleyen
iki temel 0genin “aksak ritim” ve “geyrek tonlar” oldugunu fark etti. Calismada sorulan kritik

sorulardan biri su oldu: “Bir tilirkiiniin insanda yaptig1 etkiyi, tiyatro yapamiyor. Tirkiiyl alip
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sahnede soylediginde, bu sefer tiirkii de etki yapmamaya basliyor; sahtelesiyor. Peki, tiirkiiniin
insana yasattig1 sey, tiyatroya nasil aktarilabilir?” Globallesen bir diinya i¢inde Tiirk tiyatrosu
arastirmalart i¢in su sorunun da 6nemine dikkat ¢ekiyorlar: “Tiirk tiyatrosu arastirmalariyla Bati
bizimle ilgilendigi i¢in mi ilgileniyoruz, yoksa kendi ihtiyacimiz i¢in mi? Gergekten bu ihtiyaci

duyuyor muyuz?”

Ali fhsan Kaleci ve ekibi, kendi ifadeleriyle Tiirk sanatlarinin DNA’s1 {izerine, tiirkiilerdeki,
danslardaki kodlarin, ¢eyrek tonlarin tiyatroya aktarilmasi iizerine ¢aligiyor. Hatta ¢aligma iginde
en 6nemli nokta “DNA” olarak tanimladiklar1 Tiirk tiyatrosunun/sanatinin isleyisini belirleyen

temel ilkeleri arastirmak, bu ilkeleri anlamak ve aktarmak diyebiliriz.

Tabii bu noktada Tiirk Tiyatrosu iizerine fikirleriyle ilgili bir parantez agmak gerekiyor: Tiirk
tiyatrosu derken etnik bir bakisla, ulusal bir tiyatro olusturmak amacinda degil. Tiirk sanatlari,
kiiltlirii derken bu kiiltiiriin mantigin1 anlamak ve arastirmak gerektigini vurguluyorlar. “Ulusal
Tiirk tiyatrosu nasil yaratilabilir” sorusunun, giiniimiizde hala giincelligini koruduguna ve aslinda
sorunun kendisinin yanlis olduguna dikkat ¢eken Kaleci, ulusal bir Tiirk tiyatrosunun kurulup
kurulamayacagi sorusundan Once, tiyatronun Batili tanimindan uzaklasmamiz ve yeniden
tanimlamamiz gerektigini belirtiyor. CRT SBaise, bir “damar”i olan tiyatro olabilecegini
soylityor. Tirkiye’den Orta Asya’ya, Japonya’ya, Cin’e, Uygur’a kadar uzanan bir “damar”. Bu
damarm “Dogu” ile ilgili, yani “Dogu anlayisiyla” alakali bir durum oldugunu ifade ediyorlar.
Dogu sanatlarmin ortak ilkelerini tasiyan bir tiyatro ongoriiyorlar. Bu anlamda CRT SBlaise

ekibinin yoneldigi “milli” , bayraga ait ya da etnik bir tiyatro anlayisi degildir.
4. Egitim Siireci

Merkezin calismalarinda egitim en 6nemli 6gelerden biri olarak goriilityor. Egitim olmadan Tiirk
tiyatrosunun yeniden kurulmasinin miimkiin olmayacagini disiiniiyorlar. Tiirk sanatlarinin ortak
kodlar1 ve kurallar1 lizerine ¢alisan CRT SBlaise ekibi, var olan egitim modellerine yaklagimlarini
ortaya koyarken tiyatro egitiminde genel olarak teori ve pratigin birbirinden ayrilmis olmasina
dikkat cekiyorlar. Her iki alanin birlikte yiiriimesi ve gerceklestirilebilmesi, gen¢ sanatgilar,
sanatc1 adaylar i¢in hayatidir. Giiniimiizde, Bat1 tiyatrosunda egitim alaninda da biiyiik bir kriz
yasanmaktadir. Bu krizin baslica nedeni olarak egitim modellerinin tiyatroyu yalnizca diyalog ve
oyun-metin iliskisi igerisinde ele almasina dikkat ¢ceken ekip; Batili tiyatro egitimini 6rnek alan
Tiirkiye’deki tiyatro egitimini bu baglamda tikanmis ve bu krizin iginde konumlandig: tespitini

yapiyorlar. (Ideogram Tanitim Brosiirii, 2012-2013) Ortaya cikan sonugta, kendi toplumundan
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uzaklasmis ve” kendi degerlerinden soyutlanmis”, “kavramsal” ve “eklektik” bir egitim ile kars1

karstya oldugumuzu vurguluyorlar.

Tiyatro diinyasindaki kendini gosteren egitim krizine ¢6ziim olarak, Dogu Tiyatrosu egitimini
one ¢ikartmanin gerekliligi tespitinden yola ¢ikan ekip, Tiirkiye nin kendi geleneksel sanatlarinin
zenginligiyle, tiyatro egitimine farkli bir sekilde yaklasabilecegini diistinmektedir. “Bdylece
tiyatro Ogrencisi, gelmis oldugu kiiltliriin degerleriyle uyum ic¢inde, sanatim1 “Ozentisiz” ve

“dzgiir” bir bigimde gergeklestirebilecektir.” (Ideogram Tanitim Brosiirii, 2012-2013)
5. Zanaat-Sanat Arasinda Bir Koprii

Ekibin ¢alismasini diger arastirmalardan ayiran bir diger temel kavram ‘“zanaat”tir. Zanaatin
sanatin digina itilmesini var olan tiyatronun asal problemi olarak saptiyorlar. Zanaat devamlilik
isteyen bir kavramken, gliniimiiz tiyatrosundaki {iretim bi¢imlerini devamliliga ve bir aktarima

imkan vermemesi noktasinda elestiriyorlar.

2

Batidaki “art” (sanat) sozciigiiniin kaynagma dogru iz siirdiigiimiizde “Ingilizcedeki “art
sOzcligl, at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo ressamligr ya da yoneticilik gibi her
tirli insani beceriyi ifade etmek ic¢in kullanilan Latince “ars” ve Yunanca “techne”
sozciiklerinden tiretilmistir.” (Shiner, 2010:22) Batida XVIII. yiizyildan itibaren kelime anlam
degistiriyor ve ‘“‘sanat” kavrami bir boliinme yasiyor: “giizel sanatlar kategorisi (siir, resim,
heykelcilik, mimarlik, miizik), bunun karsisinda ise zanaatlar ve popiiler sanatlar (ayakkabicilik,
nakiscilik, hikaye anlaticiligi, popiiler sarkilar vs.)” (Shiner, 2010:22) Bu boliinme beraberinde
sanattan alinan zevkin de farkli kategorize edilmesini getiriyor. “Giizel sanatlara 6zgii incelmis
zevk ile faydali ya da eglendirici iiriinlerden aldigimiz siradan zevkler.” (Shiner, 2010:23)
Dolayisiyla bugilin “iistiin sanat” olarak konumlandirilan sey, ilerlemeci yaklasim {izerinden,

biitlin diinya toplumlar1 tarafindan iist model olarak ulasilmaya, taklit edilmeye caligilan, belirli

ve tek bir kiiltiirii isaret eden bir modele doniisiiyor.

Zanaat kelimesine baktigimizdaysa, Arapca “smna’at” kelimesinden doniismiistir. Kelimenin
kokiinde “su’n” yani yapmak, yaratmak fiili vardir. Bu eylemi beceri, basari, is ve ustalik
tizerinden tiiretir. Boylece zanaat gergeklesir. “San’at” ile “zanaat” ortak kokenlidir ve ikisi de

“su’n”dan yani yaratmaktan, yapmaktan tiiretilmistir. (Eyuboglu, 2004:777)

Gliniimiiz kullaniminda ise “insanlarin maddeye dayanan gereksinimlerini karsilamak icin

yapilan, Ogrenimle birlikte deneyim, beceri ve ustalik gerektiren is”(TDK, Giincel Tiirkce
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Sozliik) olarak tanimlanir ve maddeye dayali gereksinim {izerinden sanatla iliskisi siliklesir ya da
yok sayilir. Iste CRT SBlaise Ekibi’nin “Ideogram Tiyatrosu” basligiyla yapilan tiyatro, bu yok
olan birlikteligin baglarmi yeniden kurmanmn yollarin1 artyor. Ali Thsan Kaleci verdigi bir
roportajda bu noktayla ilgili fikirlerini su sekilde agiyor:

Japon tiyatrosu ya da Hint tiyatrosu ya da Semah diyelim... Katilan kisiler ozel bir egzersiz

yapiyor mu? Yaptiklart her seyin tamamina hdkimler mi? Yapilan eger sanat ise, zanaat denen

olayla i¢ ice ge¢mis durumda. Ama diger yandan kiyaslama yapmak gerekirse, bir yonetmen her

ne kadar yetenekli ve onemli olursa olsun, oyuncularina egzersiz veriyorsa, bunu gerceklestirmek

istedigi “proje” baglaminda sunuyor. Buradan oraya senin atlamani istiyor, ¢iinkii ona gérsel

olarak ihtiyact var. Sonugta kendi “endiistriyel” projesi ile ilgili bir durum. Bunun oyuncu

zanaatiyla bir ilgisi yok. Babadan ogula gegen bir zanaat olayr yok. Tiyatroda yok. Maalesef!

Belki de hi¢ olmadi! Ama Dogu tiyatrosunda var. Belki bizde de var. Bizim ¢aligmamiz orada
farklilagiyor.

(Saglam, 2011: 89)

Bu baglamda, kendi c¢alismalarindaki egitim ayagmi ‘“egzersiz’ mantiginin disinda
konumlandiriyorlar. Baslayip biten, kesintiler igeren arayiglar iginde degil; devam eden,
derinlesen ve tekrar edilebilir yapilar i¢inde oyuncunun gelisebilecegini vurguluyorlar. Egitim
slireci bir yerden sonra yaratim siireciyle i¢ i¢ce gegiyor. Kisaca tanimlarsak, hedef yolu belirliyor
ve oyuncu ylriidiigli yolda ihtiyaci olan beceriyi/zanaati kazanmak i¢in ¢aba harciyor. Paris’te
stirdiiriilen caligmalar bir oyunun sahnelenmesi baglaminda ilerlemiyor. Yillarca siiren bir
arastirmanin, ¢alismanin yogunlastirilmasi ve somutlanmasi tizerinden ilerliyor. (DTCF Sdoylesi,

2011)
6. Arastirma Siireci

Ayni sekilde ¢aligmadaki “aragtirma” ayagi da pratik ¢alismanin icinden dogan sorulara cevap
artyor ve kendi deyimleriyle “diisiinme gruplar1” seklinde islemiyor. Calismada pratik ve teori
ayrilmaz bir biitiin. Kelimelerin etimolojik kdkenleri tizerine derinlikli bir ¢alisma yapiyorlar.
Bunun sebebi, kavramlarin Dogu ve Bati arasinda karsiliklariin tespiti ve ¢ift tarafli olarak daha

iyi kavranmasidir.

Onlarin bu yontemsel yaklasimlarindan yola ¢ikarak teori kelimesini agimladigimizda, teori
Tiirkcede “nazariye” olarak geciyor. “Nazar” bakis, bakma, gorme anlamina gelir. (Eyuboglu,
2004:492) Sozcugiin Fransizcasi théorie ise, Ge¢ Donem Latincede ayni anlama gelen theoria
sOzciigiinden doniismiistiir. Bu sozciik ise Eski Yunanca theoria (Bswpia) "gorls, bakis, gdzlem"

sOzcligiinden geliyor. (Etimoloji Tiirkge) CRT SBlaise ekibi, gorme/gozlemleme eylemini
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calismalarinin  “arastirma” kisminda merkeze oturtmus ve hareket noktalarini buradan

almaktadirlar.

Dolayisiyla pratik ¢aligmalarda fark ettikleri sorunlarin sebeplerine mercek tutmaktadirlar. Bir

ornekle somutlamak gerekirse, Bat1 kiiltiirii i¢inde yetismis bir oyuncunun uzun caligmalar

sonucunda dahi ¢eyrek tonlarla hem seste hem de viicutta iliski kurmakta zorlandigini goriiyorlar.

Buradan yola c¢ikarak hareket ve ses kabiliyetindeki bu azalmanin sebebine dogru arastirma

yapiyorlar. Bu noktada Dogu kiiltiirii icerisinde yetismis bagka bir oyuncunun Bati sanatlarinin

kurallarin1 daha hizli kavradigint ve uygulamaya gecirebildigini goézlemliyorlar. Caligmanin

pratiginden gelen bu gozlem daha sonra her iki kiiltiiriin iirettigi sanatlarin i¢indeki ilkelerin tespit

edilmesine, karsilagtirilmalarina dogru derinlikli bir arastirmaya dogru yol aliyor.

Bu arastirmalar ¢esitli tiniversitelerden ve bilim alanlarindan akademisyen ve arastirmacilarla

birlikte yiiriitiiliiyor. Nice Sophia Antipolis Universitesi’nden Jean Pierre Triffaux, sanatci ve

sosyolog Brigitte Remer gibi arastirmacilar bu asamada ekibin g¢alismalarina dahil oluyorlar.

Arastirma sonuglar1 ve saptanan noktalar diizenlenen panel ve sempozyumlar vasitasiyla Tiirkiye,

Fransa ve Yunanistan gibi iilkelerdeki arastirmacilarla paylasiliyor. Kisaca calisma yontemi

bilimsel calismaya da denk diisen arastirma, yorum ve uygulama siiregleriyle yliriiyor.

7. Dogu-Bat1 Arasinda Yeni Bir Bag Arayisi

CRT SBlaise Ekibi Dogu ile Bati sanat algisinda bir ugurum oldugu fikrinden yola ¢ikarak

amaclarim1 bir sentez arayisinin disinda konumlandirmaya calisiyorlar; ancak ayn1 zamanda da

Tiirkiye’deki tiyatro algisinin Batili formlar {izerinden sekillendigine dikkat g¢ekiyorlar. Bu

sebeple Dogu sanatin1 anlamak ve ona dogru gitmek i¢in bilinen Batili malzemeden itibaren

Dogu’ya dogru yol alacak bir kopriiye ihtiyag oldugu fikrindeler. Ancak buradaki en 6nemli

nokta s6z konusu kopriiniin salt Bati tiyatrosu anlayigina dayanmamasidir. Yani teksti, yazili

kiiltiirti, diyalogu ve konvansiyonel sunum bigimlerini temel alan, Bati’nin tanimladig tiyatronun

disinda bir kdpriiniin insa edilmesidir.

Ananda K. Coomaraswamy’nin “Sanatin Tabiatindaki Bagkalagim” adli kitabinda Batinin

Asyatik diistince bi¢cimine yaklagimini tanimladigi ciimlelerinden yola ¢ikarak CRT SBlaise

ekibinin dikkat ¢ektigi nokta daha iyi anlagilabilir:

Oz yerine yiizeysel goriiniisle mesgul olmalart neticesinde, Avrupal zihinlerin “birlik” yoniinde
diisiinmeleri gittik¢e giiclesti ve bu sebeple Asyalilarin gériis agisimi anlamalart da daha fazla
zorlasti. Asya diigiincesinin tahrifata ugramaksizin Avrupa ifade tarzini etkilemesi, onun tarafindan
kabul edilmesi olduk¢a gii¢ olmugstur ve giic olacaktir.
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Coomaraswamy, 1995: 7-8

Benzer bir analizi Antonin Artaud’da da goriiriiz. Bali tiyatrosundan yola ¢ikarak yazdig
makalede, gordiigii performansla Batili tiyatro diigiincesi arasindaki ugurumu vurgulayan Artaud,
konugma dilinin disinda bir dile isaret eder. “Temel maddesi sozciikler degil gostergeler olan,
fiziksel bir yeni dilin anlaminin ortaya ¢ikisi olarak” tanimladig1 Bali tiyatrosunun, oyuncularinin
incelikli jestleri, girtlaklarinda yaptiklar1 ses degisimleri, giysilerinin i¢inde “canli hiyeroglif’lere
benzemeleri, segili, Ol¢iilli, bir ritim ve siirsellik i¢inde uzami doldurmalar1 karsinda sapka

cikarir. (Artaud, 2009: 49-50) Binlerce y1l 6nceden gelen bu anonimlige dikkat ¢eker ve ekler:

Jestlerin boyle bir metafizigi oldugu diisgtincesine hi¢bir zaman sahip olamamig, miizigi bu denli
ivedi, bu denli somut drama eregiyle kullanmayr hi¢hir zaman basaramamis olan tiyatromuz, salt
soze dayanan ve tiyatroyu yaratan seyi, yani sahne boslugunda var olan, onunla birlikte
cevrelenen ve dlgiilen seyi, devinim, bi¢im, renk, titresim, davranmis, ¢ighk gibi uzamda bir
yogunluga sahip olan seyleri bilmeyen tiyatromuz, neyin olgiilemedigini ve neyin akhin telkin
giictine bagh oldugunu diisiinerek, belki Bali Tiyatrosu nun kendisine bir tinsellik dersi vermesini

isteyebilir.
Artaud, 2009: 51

Calismalara katilan geng oyuncularla yaptiklari atdlyede gegen diyaloglar kaleme aldigi “Insana
Ayna Insan-Tiyatro” adli kitapta Ali Thsan Kaleci, Tiirk sanatindaki imgelerin, “tek bir insani
gergeklige, tek bir zaman dilimine, tek bir hikadyeye, tek bir agiklamaya sigamayacak kadar
biliyiik” oldugunu ifade ediyor. Zaman, yer ve konu birligini igeren ‘“ii¢ birlik kurali”’nin bu
topraklardaki sanat yapma bi¢iminde islemedigine dikkat c¢ekiyor. Tiirkiilerin yapisindan
ornekler veren Kaleci, bir tiirkiinlin sézlerinin Fransizcaya ¢evrildigi andan itibaren her seyin
rasyonel bir akilciliga hapsolacagini, anlammi ve ruhunu yitirecegini soyliiyor. Bu
maddelestirmeden yola ¢ikarak yapilacak tiyatroda geriye sadece "tlirkiiniin duygusal, agdali

taklidinin” kalacagini ifade ediyor. (Kaleci: 24-27)

Ekip, Tiirkiye’den Dogu’ya uzanan bir damar olarak tanimladiklar1 tiyatronun yapilabilmesi i¢in
Tiirkiye’de geleneksel sanatlarin korunmasi gerektigine dikkat c¢ekiyor. Gelenegi aktaracak
imkanlarin saglanmasindan sonra bu sanatlardan, gelenekten yola ¢ikarak yeni bir tiyatronun
olusumundan s6z edilebilecegi fikrindedirler. Tiirk tiyatrosunun kodlarini, bilgisini geleneginin
icinde goriliyor; ancak Bati tiyatrosu g¢ercevesinde bu geleneklere bakilirsa, buradaki isleyisin

goriilemeyecegini soyliiyorlar. Bu gelencklere Bati’nin tanimladigi sekilde “folklor” olarak
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bakmak, hem geleneksel sanatlar1 hem de tiyatroyu oldiiriiyor. Tiyatro mekanlar1 agarak, orada
Tiirk¢e yazilmis diyalog temelli tekstler izerinden calisarak 6zgiin bir tiyatro yapilamayacagini

diistiniiyorlar.

Geleneksel malzemeye yaklagimlarini pragmatist bir bakisin disinda konumlandiriyorlar.
Amaglari, geleneksel olan1 bir metaya doniistiiriip i¢ini bosaltmak degil; tam tersi gelenekselin
ilkelerini ¢aligmanin merkezine koymak. Sanata “gereklilik” kavrami lizerinden yaklasiyorlar.
Bu yonelim, Ali fhsan Kaleci ve onunla birlikte ¢alisan insanlarin duydugu ihtiyagtan
kaynaklaniyor. Ornegin ekipte bulunan farkl: iilkelerden sanatgilar calismanin bir asamasindan
sonra Tiirkce Ogrenme ihtiyaci duydular. Ciinkii danslari, tiirkiileri sadece bicimde degil,

kanunlari, ilkeleriyle ve onlar1 ortaya ¢ikaran evrenin iginden 6grenmeye calisiyorlar.

8. ideogram Tiyatrosu

Bu noktada ideogramlar1 6n plana cikariyorlar. EKibin sanatsal cizgisi Ideogram Tiyatrosu'dur.
“Ideogram Tiyatrosu” ile yapilan hem eski hem de yeni bir tiyatro dili. Makamlar1 olan, 6lgiileri,
kanunlar1 olan bir dil. Bu dilin kurallarin1 gelenekten getiriyorlar. S6z bir ritimle, Slgiiyle
bicimleniyor, diizen aliyor. Ayni sekilde viicudun parametreleri bu 6lgiiler i¢inde belirleniyor.

Iletisim yalnizca kelimelerle degil, ses diinyasimin derinligi ve manasi iginde ele almiyor.

“Ideogram” Dogu diisiincesi icinde ¢ok 6nemli bir kavram. Ornegin Cince, Korece ya da Japonca
ideogramlardan olusan bir yazi sistemine sahiptir. ideogramlar, “sézleri veya diisiinceleri sesleri
gosteren harflerle degil cesitli isaret veya simgelerle” ifade ederler. (TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik)
Bir diisiincenin, bir fikrin sembole doniismiis hali olan ideogramlar soyutlama igerir. Ancak
gercekte sembol ve simge kelimeleri ideogrami tam olarak karsilamiyor. Ideogram, Dogu
algisinda kavramsal bir sey degildir; gelenekler ve bilginin aktarimiyla dogrudan ilintilidir. Canli
bir organizmadir. Dogu tiyatrosunda viicuda ve sese yansiyan kodlar da bu gelenegin bir

parcasidir. Kiiltiirel birer kod gibidir.

Aym sekilde Tiirk geleneklerindeki ses ve beden kodlari da i¢ icedir. Ideogram, kokiinii
gecmisten alip bugiine ulasan gelenegin evren tasariminin goriiniir halidir. Hareket bi¢ciminden,
iletisim bicimine kadar belirleyici yap1 taglarini barindiran bu evrenin i¢inden incelerek dogar.

Bu ¢ergevede ideogram, geleneksel olanin yapisal belirleyiciliginde gergeklesir. “Yap1” kavranmu
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(structure) ekibin ¢alismasimin 6nemli noktalarindan biri: Bu yapilarin aktarimindan dogacak
silsilenin uzun vadede kendi dilini yaratmis, koklii bir tiyatroyu var edebilecegini ifade ediyorlar.
Bu uzun vadeli 6ngorii, konvansiyonel bazli ¢alismalarin karsisinda giiglii bir alternatif olarak

karsimiza ¢ikiyor.

(Gorsel 1) (Gorsel 2) (6rsel 3)

CRT SBlaise Ekibinin Calismalarindan Kareler © CRT SBlaise

9. Yaratim Siireci- Yerle Gok Arasinda Koroglu

Ekibin yaratim siirecinin somutlandig1 asama olarak tanimlayabilecegimiz “Yerle Gok Arasinda
Koroglu” oyununun isitsel, plastik ve devinimsel gostergeleri baska bir makalenin konusu
olabilecek kadar zengin igerikte olmakta birlikte, bu makalemizin son boliimiinde bu gosterge
sistemlerini agimlamak ¢aligmanin anlasilmasi bakimindan yararli olacaktir. Kéroglu destanindan
yola ¢ikarak Ali Thsan Kaleci’nin olusturdugu “Yerle Gok Arasinda Koroglu” isimli oyun ilk kez

uluslararas1 “Seyirler Projesi™ kapsaminda Kapadokya’da seyirciye agildi.

Koéroglu Destani’nin izlerini slirdiigimiizde Uygurlardan Azerilere, Kazaklardan Tirkmenlere,
Anadolu’dan Balkanlar’a kadar uzanan genis bir cografyada ortak bir kahraman motifi olarak
karsimiza ciktigint goriirliz. Yazili kiiltlirii de etkileyen ve sozlii gelenekle gilinlimiiz Tirk
topluluklarinin i¢inde anlatilmaya devam edilen bir halk destan1 olan Koroglu, cografyalar
arasinda farkli farkli goriinlimler, anlamlar kazanir. Biitiin bu farkli goriinlimlerin her birine
biiyiik resmin kiiglik parcalar1 olarak bakilabilir. Koéroglu'nun ¢esitli goriinlimlerinden yola
cikarak olusturulan yeni metinde ya da hikayenin yeniden yaziminda asik edebiyatinin
kogaklama, taglama gibi geleneksel yapilarinin kullanimi dikkat ¢ekiyor. Bu yapilar, karsilikli

konusmanin/diyalogun “agiklayic1” diinyasi yerine sembolik, ar1 ve soyutlanmis bir anlatima

! “Seyirler Projesi” AB- Tirkiye Sivil Toplum Diyalogu Programi destegiyle sanatsal yonetimi CRT SBlaise Arastirma
ve Yaratim Ekibi tarafindan gerceklestirilen bir projedir.
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dogru giden bir dil yaratilmasi baglaminda oyunun uzamini destekliyor. Ayn1 sekilde oyuncunun
konugmasini bir ritim iizerine oturtuyor ve ona psikolojik oyunculugun disina c¢ikabilecek
imkanlar1 sunuyor. Oyuncu/anlatict tanrisal gdziin temsilcisi olarak konumlanryor. Ozetle
sahnede duydugumuz metin, barindirdig1 ritim olanaklariyla salt bir hikdyeye degil, soze
dokiildiigii andan itibaren performansin belirleyici 6gelerinden birine doniisiiyor. Oyun alaninda
giinliik yasam dilinin disinda bir dil yaratilmasimi sagliyor. Oyuncunun psikolojik anlatimin
disinda kalmasini saglayan bir diger gosterge, birden fazla oyuncunun bu ritimli sdyleyisi ayni
anda gerceklestirmesi oluyor. Gosterimde ayni anda gerceklestirilen bu ritimli sdyleyis kimi
zaman oyuncular statik haldeyken, kimi zaman da devinim halindeyken gergeklesiyor. Seyirci,
Koroglu Destanin Tiirk¢e agirlikli olmak {izere kimi zaman Fransizca olarak da duyuyor. Tiirkge

sOyleyise sadece Tiirk oyuncular degil Fransiz oyuncular da katiliyor.

Es zamanli gerceklestirilen hareket dizgeleri baska bir gosterge olarak karsimiza ¢ikiyor. Secilen
bu dizgeler, geleneksel Tiirk sanatinin ilkelerinden yola ¢ikarak uzun yillar lizerinde calistiklar
yapilarin (structures) alanda kimi zaman i¢ i¢ce kimi zaman ayri1 ayri gergeklestirilmesiyle
olusuyor. Oyun alaninin i¢inde hem oyunculart hem miizisyenleri ayni anda goriiyoruz. Miizik
oyun alaninda eklektik bir unsur olarak degil, bizzat eylemin tetikleyicisi/dogurucusu ve eslikg¢isi
olarak var oluyor. Oyuncular1 kimi zaman hareket etmeden bu miizigi dinlerken, kimi zaman da
miizigin ritminden hareketle eylemi baslatirken goriiyoruz. Calismada kopuz, tar, kamanca (Azeri
kemengesi), bendir ve darbuka miizigin enstriimanlari olarak tercih edilmistir. Bu seslerin
birlesimi uzaklardan gelen, arkaik bir ses evreninin igine geleneksel Tiirk miiziginin diinya
cografyasindaki farkli makam kaliplar1 iginden gecerek ulasmay1 sagliyor. Miizisyenler, Kéroglu
destan1 iizerine hem Anadolu’da hem de Orta Asya’da hem de bu destanin var oldugu c¢esitli

cografyalardaki halk ezgilerine oyunla organik bir bigimde ses vermektedir.

Oyun alanmin 6n-orta ve arka-ortasinda yakilan ates, uzamda simetrik alanlarin saglanmasi igin
temel aksi olusturuyor. Oyuncular optik olarak merkezde konumlanan bu ateslerin eksenini
koruyarak, alanin dort ana yoniine ve dort ara yoniine dogru simetrik veya dairesel hareket
dizgeleri gergeklestiriyorlar. Isigin yarattigi golgeler anlatilan hikdyenin dogaiistii ve metafizik
gondermelerini sahne plastigi agisindan destekliyor. Oyun alaninin Kapadokya’da acik alanda
secilmis olmasi da binlerce yil Oncesinde olusan doga kalintilar1 arasinda, seyircinin mitin
uzamina dahil olmasini sagliyor. Hikayedeki kisiler canlandirilirken oyuncularin cinsiyetleri

onemini yitiriyor. Kadin oyuncuyu erkek, erkek oyuncuyu da kadin roliinii canlandirirken
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gorebiliyoruz. Bu rol yaratiminda zaman zaman kullanilan maske ve maskenin bi¢imlendirdigi
viicut parametreleri bagka bir gorsel gosterge olarak karsimiza ¢ikiyor. Agirlikli olarak siyah
rengin hakim oldugu, yerel ve evrensel ¢izgiler tasiyan kostiimler Koroglu Destani’nin farkl
cografyalardaki, farkli yorumlarma isaret ediyor. Insanligin belleginde koklii bir imgeye sahip
olan ates hem dinamik hem de plastik kiilt bir 6ge olarak dogal, arkaik sahne uzamini
tamamlayan basat bir 6ge olarak sahne plastiginde yer aliyor. Isigin miimkiin oldugunca dogal ve
az kullanimi, golgeli alanlarin olusmasi, atesin savkinin peri bacalarinda, kayalarda olusturdugu

yansimalar tlimiiyle amaglanan sahne uzaminin olusmasina katki saglamaktadir.

(Gorsel 4) (Gorsel 5) (Gorsel 6)
“Yerle Gok Arasinda Koéroglu” Oyunundan Kareler © CRT SBlaise
SONUC

Sonug olarak, Tiirkiye’deki tiyatro diisiincesi ve uygulamalar1 gelenek {izerine arastirma ve
uygulamalar1 sinirh bir bigimde igermektedir. Yerel ve otantik malzemeye yonlenen caligsmalar
bilimsel yontemlerle 1980-2000 yillar1 arasinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’nde yapilmistir; ancak biitlinciil tiyatro egitiminin branglara ayrilmasiyla giliciini
yitirmistir. Genel olarak Tiirk tiyatrosunun ana karakteristigi, profesyonel tiyatro uygulamalar1 ve
tiyatro meslek egitimi veren okullarda, bireysel akademik caligmalar disinda, Bati tiyatro
diisiincesi ve uygulamalarini modellemektedir. Bati tiyatro diinyasinda tartisilan oyuncunun
egitimi Krizi, Batili tiyatro yaklagimlarinin temel alindigi Tirkiye’de de bir sorunsal olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiyatronun dogast itibariyle kiiltiirii yansitan bir ayna olmasi, oyuncunun
kiiltiirel degerlerine ve geleneksel kodlarina dair Onyargisiz bir biling kazanmasini gerekli
kilmaktadir. CRT SBlaise Ekibinin yaptig1 ¢calismalar gerek teori-pratik arasinda tutarli bir bag
arayisinin olmasi, gerekse geleneksel kaynaklarin arastirilmasi baglaminda 6nemli bir alternatif

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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CRT SBlaise ekibinin ¢alismalarinda arastirma, egitim, yaratim asamalari i¢ ige ilerlemektedir ve
tekst, yazili kiiltiir, diyalog temelli konvansiyonel sunum bigimlerinin disinda kalan sanatsal
olanaklar aragtirilmaktadir. Oyuncuya kesintiler iceren egzersizlerle degil, tekrar igeren yap1
dizgeleriyle zanaat kazandirilmaya calisilmaktadir. Dogu ve Batinin sanatsal yaklasimlarinin
birbirlerinin zitt1 oldugu fikriyle sanatsal arayigslarimi Dogu ve Bati sentezinin disinda
konumlandirmaktadirlar. Sanatsal ¢izgilerini Ideogram Tiyatrosu olarak adlandiriyorlar ve
Ideogram Tiyatrosuyla, gelenegin ilkelerinden yola ¢ikarak makamlari, dlgiileri olan bir sahne

dilini arastirtyorlar.

“Yerle Gok Arasinda Koroglu” oyunuyla somutlanan ¢aligmada, gegmisten gelen, damitilmig
olan geleneksel yapilardan yola ¢ikarak, yeni bir sahne dilinin olusumu i¢in yapilan bir girisim
stirecine taniklik ediliyor. CRT SBlaise Ekibi geleneksel malzemenin prensipleri tizerine kurdugu
calismasiyla, Dogu algisinin tiyatrodaki izini siirerken, ayni zamanda da carpict bir sdylemle
bakislart Doguya cevirip, oradaki imkanlar iizerine kafa yorulmasi i¢in zihinleri zorlamayi
amagliyor. Tiirk tiyatrosu alanina dair bu tiir ¢aligmalarin artmasi ve diger arastirma alanlariyla
paralellik kurularak tartisilmasi biliylik 6nem arz ediyor. Bunu saglayabilmek icin iiniversiteler
bilinyesinde ve 0zel girisimlerle arastirma enstitiilerinin kurulmasi, bu ve benzeri ¢aligmalarin

derinlesmesine, yayginlagsmasina 6n ayak olabilir.
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