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Oz
XIV. Perde gazeli terimi, miizik ve tiyatral yetenegin bir arada
sergilendigi karagéz oyununun mukaddime bdliimiindeki en dikkate
deger unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirk gblge oyunu literatiiriinde
perde gazelleri bigim ve igerik yoniinden siiflandirilarak eski-yeni
perde gazelleri basligi altinda degerlendirilmigtir.

Bu galismada, yeni perde gazelleri Cumhuriyet donemi perde
gazelleri adiyla ele alinmis ve bu siirlerin doksan yili agkin siirecte ge-
cirdigi bi¢imsel evreler incelenmistir. Cumhuriyet sonras1 karagdz
oyunu yazan oyun yazarlari ve karag6z ustalarinin kimler oldugu tespit
edilerek siirlerinde 6ne ¢ikan bigim 6zellikleri ve teknik kavramlardaki
degisimler saptanmaya ¢alisilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan bas-
layarak son donemlere kadar yazilan perde gazellerinin nazim birimi,
nazim sekli, vezin, kafiye, dil ve iislup gibi 6zellikleri ¢6ziimlenmis ve
ozellikle eski perde gazellerinde dikkati ceken ‘perde’, ‘sem’a’,
’golge’, ‘on iki bent’, ‘dort glise’ gibi kavramlarin Cumhuriyet dénemi
perde gazellerindeki yapisal goriiniimleri incelenmistir.
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Abstract

The term “act ode” is seen to stand out as the most remarkable
element in the introduction section of Karag6z plays, where music and
theatrical talent are exhibited together. In Turkish shadow play litera-
ture, act odes are categorised in terms of form and content and are as-
sessed under the title of old-new act odes.

This paper addresses new act odes under the name of Republic
period act odes and has examined how these poems have evolved sty-
listically over a 90-year period. Playwrights of Karagoz plays and Ka-
ragbz masters in post-Republican period were determined and the
prominent stylistic features and changes in technical concepts in poems
were tried to be determined.

Features of the act odes written from the first years of the Re-
public until the present, such as verse units, form of verse, metre,
rhyme, language, and style were analysed and the structural form of the
concepts such as 'curtain', ' sem’a’, 'shadow’, 'twelve bent', and 'four
glise’—which were particularly striking in old act odes, in Republic pe-

riod act odes was examined.

Keywords: Introduction Section, Act Ode, Republic Period
Act Odes, Form, Technical Features.

Giris

Karagoz, kokli gegmisi ile geleneksel Tiirk tiyatrosunun ana dallarindan biri
olmustur. Tiirk gdlge oyunundan bahseden yazili eserlerden dnce karagéz, halkin
icinde var olmaya baslamis ve uzun c¢aglar boyunca sozlii ortamda icra edildikten
sonra tarihi-resmi kaynaklarda adindan s6z ettirmeyi bagarmustir.

Karagoziin son yiizyillara kadar sozlii gelenekte yasatilmis bir sanat olmast,
erken donem oyun metinlerinin giiniimiize kadar ulasmasini giiglestirmis ve bu du-
rum, ilk karag6z oyunlari ve mahiyeti hakkindaki bilgilerimizi kisitlamustir. “I11. Ah-
met ¢aginda Hibetullah Sultan’in dogumu esnasinda yapilan senlikler, Kani 'nin He-
zeliyyat adli eserinde gecen karagoz ve tipleri, karagézciilerin isimleri, III. Selim
cagindaki Mabeyn-i Hiimdyin 'da oynanan fasillar hakkindaki bilgiler” (And, 1969:
s. 127) ilk karagodz oyunlarinin ne sekilde oynatildigina dair ayrintilardan uzaktir.

Var oldugu her dénemde halk tarafindan benimsenerek yasatilan karagdz oyu-
nunun yazili metinleri XIX. ylizyilin sonlarina kadar karsimiza ¢ikmaz. lhsan Ra-
him, Hayali Memduh Bey, Sefer Mehmet ve Hayali Kiigiik Ali’nin icra ettikleri
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oyunlar ile Helmut Ritter ve Ignacz Kinos-Wilhem Radloff’un nesrettikleri oyunlar
karag6z oyunlarmin son yiizyillardaki goriiniimleridir.

Kér-1 kadim ve sonrasinda ortaya cikan nev icad oyunlar birbirinden bazi
farkli 6zellikler sergilemesine ragmen bu yazili eserler, o donemlerde karag6z oyun-
larinin nasil icra edildigini gostermektedir. Ayrica Anadolu’dan derlenerek yaziya
gegirilen sozlii karagdz oyunlar1 da Tiirk golge oyununun tipleri, béliimleri ve tek-
nigi hakkinda detayl bilgiler vermektedir.

Karag6z oyununun béliimleri 6zellikle Tanzimat’tan sonra kesin ¢izgilerle
netlesmis ve oyunlar dort boliim halinde sergilenmistir. ‘mukaddime’ denen oyunun
ilk kisminda, Hacivat ¢esitli makamlarda terenniim ettigi semailerden birini okur.
Ardindan “Hay Hak” diye seslenerek perde gazelini icra eder. Arapga ve Farsga soz-
ciik yiiklii kalip ifadelerle kendisine kafa dengi bir arkadas arayiginda oldugunu sdy-
lerken Karagoz, Hacivat’in sesini duyar ve sahnenin seyirciye gore sag tarafindan
perdeye gelir. Aralarinda ¢ikan miinakasadan sonra Hacivat kacar, Karagoz ise yere
uzanarak bir tekerleme sdyler. ilk boliimiin ardindan genellikle Karagoz ve Haci-
vat’in aralarinda atistiklari ikinci boliim olan ‘muhavere’ gelir. Oyunlara adini veren
ve asil oyunun oynandigi ‘fasil’ iiglincii boliimii, Karagoz ve Hacivat’in 6ziir ve veda
sOzlerini i¢eren bitis kismi ise son boliimii olusturur.

1. Perde Gazeli Terimi ve Eski-Yeni Perde Gazelleri

Karagéz oyununun ilk olusum asamasindan itibaren perdede oynatilan bir
oyun olmasi, perde kavrami etrafinda sekillenen pek ¢ok unsuru karagdz oyununa
kazandirmistir. Bu unsurlardan biri de perde gazelidir. Bu kavramin oyunlara ne za-
man dahil oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte karagdz kadar eski oldugu mu-
hakkaktir.

“Karagoz oyununun mukaddime béliimii icinde yer alan ve Hacivat tarafin-
dan okunan gazel” (Diizglin, 1997: s. 117) olarak tanimlanabilecek bu terimin ilk
orneklerini veren sairlerin divan sahibi klasik edebiyat sanatcilarinin oldugu ve siir-
lerini gazel formunda yazdiklarn goriiliir. XIII. ve XIV. yiizyillarda Tiirk edebiya-
tinda agk, sevgi gibi konular haricinde belli bir diislincenin iglenebildigi gazel nazim
sekli yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Konularindaki gesitliligin yan1 sira gazeldeki
beyit sayisi ve kafiye orgiisiiniin rahat kullanilabilirligi bu nazim bigiminin tercih
edilme nedenlerini arttirmstir.

Eski Perde gazellerinin erken donem drneklerinden biri Ibn Isa Akhisari’ye
aittir. Gazel formunda kaleme alinan bu siirde, Seyh Kiisteri’nin karagdzii, insanlarin
perdeye yansiyan varliklarin suretlerinde kendi faniliklerini gorebilmeleri icin icat
ettiginden bahsedilmistir. Siirde gegen ‘hayal’, ‘z11l’, ‘Seyh Kiisteri” ifadeleri XVI.
yiizyilin baslarinda perde gazeli terminolojisinin temel kavramlari olmustur. “Gele-
nege gore, karagoz oyununun kurucusu ve karagozciilerin piri sayilan Seyh Kiis-
teri’nin adi perde gazellerinde sik sik geger.” (Kudret, 2013: s. 12) Ayrica Akhi-
sari’nin gazel nazim seklini kullanmasi bu tiir siirlerin teknik ag¢idan adlandirilma-
sinda bliyiik rol oynamistir. Sonraki donemlerde Birri’nin yazip divaninda da yer
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verdigi perde gazeli ise ileri donem perde gazellerine kaynaklik etmesi bakimindan
Onem tasimaktadir.

Mehmet Ali Hilmi Dede, Rasit Ali Baba, Sakib, Sacid gibi hayatlar1 hakkinda
fazla bilgi bulunmayan sairler de perde gazeli yazmislar ve siirlerdeki geleneksel
unsurlara bigim-igerik agisindan yeni kavramlar eklemislerdir. “On iki bend ile bagl,
on iki tir ile baglh deyimleri birer Bektasi simgesi olabilecegi bir yana, ayrica eski
Karagoz perdesinde ayna denilen beyaz kesimin cergeveye dikilmeyip on iki ilik
diigme ile tutturuldugunu belirttigi gibi ¢ar giise hayme, deyimi de hayme veya ¢adwr
deyimlerinin kukla icin oldugu kadar Karagoz 'iin perdesi icin de kullanildigini gos-
terir. ”(And, 1985: s. 312) Bu sanatin mucidi kabul edilen Seyh Kiisterl, karagdzii
bir ‘hayal perdesi’ olarak kurmus ve ondan sonra gelen icracilar da Kiisteri’nin bu
tasavvurunu devam ettirmislerdir. Kiisteri’nin ger¢ekten yasayip yasamadigi ve kim-
ligi hakkindaki bilgiler tartismali halde siirerken karagdz sanati, ‘Kiisteri meydan1’
adiyla biitlinlesmistir.

Eskiden beri mukaddime boliimiinde gazel nazim formunda sdylenen siirlere
perde gazeli denilmistir. Bu siirlerde aruzun en fazla failatiin/ failatiin/ failatiin/ fai-
liin; mefailiin/ mefailiin/ mefailiin/ mefailiin/ kaliplar1 kullanilmigtir. Cumbhuriyet
dénemi ve sonrasinda yazilan bu tarz siirlerin yine perde gazeli adiyla kaleme alin-
diklar goriilmektedir. Fakat bu adlandirmanin bir bigim 6zelligi olmasindan ziyade
gelenekten gelme bir tercih oldugu séylenebilir. Yani giiniimiizdeki karagdz oyun-
larinda yer alan perde gazellerinden bahsedildiginde s6z konusu manzumelerden
mutlaka bilinen divan edebiyati nazim sekillerinden biri olan “gazel”in kastedildigi
anlasilmamalidir.

Siirlerde oyunlarin oynatilis amacinin vurgulanarak mucidine telmihte bulu-
nulmasi ve her karagdzciiniin oyunun baginda seyircilere hitaben Hacivat’in agzin-
dan ibret dolu sozler sdylemesi gelenek halini almistir. Gazellerde diinyanin gelip
geciciliginden bahsedilirken varliklarin aslinda perdeye yansiyan birer golge varlik
oldugu diisiincesi, tasavvufi ve felsefi boyutta islenmistir.

[k &rnekler sayilabilecek siirlere bakildiginda perde gazellerinin karagdz
oyunlarmin garki, tiirkii, semai vb. diger unsurlar1 gibi miizik makamlartyla sdylenip
sOylenmedigi belirsiz kalmistir. Oyunlarda yer alan eldeki mevcut eski perde gazel-
lerinin tamamu incelendiginde dahi bunu saptamak miimkiin goriinmemektedir.

Cumhuriyet donemi karag6z oyunlari, toplumun yeni siyasi, sosyal, psikolo-
jik ve kiiltiirel sartlarina gére yeniden viicut bulmus ve bir miiddet geleneksel ¢izgide
devam etmistir. Oyunlardaki bu yaklasim zamanla kirilarak perde gazellerinde yeni
usul ve anlam arayislarina gidilmistir.
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2. Bicim ve Teknik Ozellikleri Bakimindan Cumhuriyet Déonemi Perde
Gazelleri

Karag6zii yenilestirme ¢abalar1 kapsaminda oyunlara yeni konular, tipler ek-
leme ve &zellikle karagdziin tekniginde birtakim farkli yontemleri deneme Mesruti-
yet doneminde yogunlasmig ve Cumhuriyetle birlikte yeni bir boyut kazanmistir.
“Atatiirk ¢agdas tiyatronun iilkede kurulmasi ve gelistirilmesi icin caba gésterirken
geleneksel Tiirk tiyatrosunun da yagatilmasin istemis, sanat¢ilart izlemis, onlart
maddi ve manevi yonden desteklemistir. Hazim Kormiikgii, Hadi Poyrazoglu, Irfan
Acikgoz, Hayali Kiiciik Ali gibi kukla ve karagoz sanat¢ilarinmi huzuruna ¢agirarak
oyunlart izlemistir. Bu sanatgilar, Cumhuriyet idaresinin erdemlerini anlatan oyun-
lar sergileyerek devrimlerin benimsenmesine, ulusun sanat yoluyla gelistirilmesine
katkida bulunmaya ¢alismiglardir.” (Ozhan, 2001: s. 214) Tiirkiye nin cesitli sehir-
lerinde kurulan halkevlerinde de karagdz oyunlari sergilenmis ve geleneksel Tiirk
tiyatrosu ¢aligmalar1 yapilmigtir. Cumhuriyet sonrasi sadece karagoz ustalarinin de-
gil farkli birgok meslek sahibi kisinin karagdz oyunlarima ilgisi artmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Ahmet Siilleyman, Karagozcii Kazim, K.M. Va-
sif, Mustafa Rona, Behzat Lav gibi sanatcilar da karagdz oyunlar1 yazmislar ve bu
oyunlarinda perde gazellerine yer vermislerdir. Bu siirlerin barindirdiklar1 eski un-
sularla dikkat cektigi goriilmektedir.

Karagozcii Kazim’in Karagdz’iin Diinyaya Doniisii adli oyunda ilk misralar
15, ikinci musralart 14 heceli iki beyitten olusan perde gazelinin kafiyelenisi gazel
nazim bi¢imindedir.

Bir acep diinya seyreder bugiin mahmur gozlerim;
Oldiim, dirildim hala ben o yar1 6zlerim.

Cikt1 haktan bir peri mucit kurdu bu perdeyi,
Hiiner gostermek icin saf bir ahbap isterim. (Karagézcii Kazim, 1934: s. 6)

1933°te bir dizi karagdz oyunlari yaymlayan K.M. Vasif Okgugil dénemin
yeni kavramlariyla oriili bu oyunlarinda Rasit Ali Baba’nin yazdig eski perde ga-
zellerinin klasiklesmis “Naks-1 sun’un remzeder hiisniinde rii’yet perdesi” misrastyla
baslayan siirinden esinlenerek bir gazel yazmistir. Dokuz misralik bu siirde aa/ba/ca
gazel kafiye diizenini kullanmis ve bes beyitten olusmasi gereken yapinin son mis-
rasini eksik birakarak aruzun failatiin/ failatiin/ failatiin/ failiin kalibin1 kullanmisgtir.
(Okgugil, 1933: 5. 6)

Okgugil, yaymladigi 6 oyunda yeni tiyatro terimleri ve konularim islerken
perde gazeli tercihini ise eski kavram igeren siirlerden yana kullanarak ‘hayal’, ‘zill’,
‘suret’ gibi ifadelere siklikla yer vermis ve siirlerinin tamamina yakinini aruzla yaz-
migtir.
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Hay Hak!...
Perde kurdum sem’a yaktim gosterem zilli hayal

Ehl-i irfan karsisinda eyleyim hos¢a mekal (Okgugil, 1933: s. 5)

Erciiment Behzat Lav’in “Karagdz Stepte” oyunu icin yazdigi perde gazeli
sekil agisindan o dénemlerde rastlanan en sira disi siirlere bir drnektir. Ilk dizesi eski
perde gazellerinden alinti olan siir alt1 dize olup serbest tarzda yazilmstir.

Perde kurdum, sem’a yaktim

Durdum,

Etrafima baktim;

Sag1, solu perdenin

Kadm erkekle dolu

Nesenizle hepiniz sefa geldiniz. (Lav, 1940: s. 7)

Ismail Hakk: Baltacioglu, 1940°ta Cocuk Esirgeme Kurumu tarafindan ken-
disine nazmettirilen “Karagdz Ankara’da” adli piyeste 15 heceli ve sekiz misralik
bir siiri perde gazeli olarak sunar.

Bu perde gercek aleminden diismiis bir golgedir

Bu yer ki alemin cilvelerinden bir bolgedir. (Baltacioglu, 1940: s. 4)

Mustafa Rona, 1944-47 yillar1 arasinda sekiz karagdz oyunu yayinlamis ve bu

oyunlarda bulunan perde gazellerinde aruz kalibim tercih etmistir. Fakat Rona, bu
siirlerde bazi1 vezin hatalar1 da yapmistir.

Of Hay Hak
Hay hak, Seyh Kiisterl meydanidir, meydanimiz
Ehl-i dil erbab-1 haktir, ziimre-i yaranimiz. (Rona,1945: s. 1)

Sabri Esat Siyavusgil, George Jacob, Enver Behnan Sapolyo, Selim Niizhet
Gergek, Hellmut Ritter, Muhittin Sevilen, Sefer Mehmet Efendi ve Cevdet Kudret
gibi icerisinde karagdzcii ve arastirmaci yazarlarin oldugu isimlerin hazirladiklart
eserlerde veya icra ettikleri oyunlarda, Mesrutiyet donemine ait eski perde gazelle-
rinin yer aldig1 goriilmektedir. Bu gazellerin eski donemdeki popiiler siirler arasin-
dan segildigi ve eski tarzi yansittigi géze carpmaktadir.

Cumhuriyet’ten sonra karagdzcii, arastirmaci veya yazarlardan bir kisminin
ise mevcut perde gazelleriyle yetinmedikleri ve kendilerinin aruz kalibini kullanarak
bu tiir siirler yazdiklar1 goriiliir. Bu isimler arasinda Nureddin Sevin yazdigi bes
perde gazeliyle digerlerinden ayrilir. Siirlerinin son beyitlerinde soyadini, mahlasi
gibi kullanmig ve cinasli anlatima benzer bir tarz yakalamistir. Sevin, siirlerin dor-
diinde failatiin/ failatiin/ failatiin/ failiin, bir siirinde ise Mef Glii/ Mefa’ilii/ Mefa’ili/
Fe’tliin kaliplarini sade ve yalin bir dille bagariyla uygulamistir.



Bicim ve Teknik Ozellikleri Bakimindan Cumhuriyet Dénemi Perde Gazelleri AUEDFD 64 361
Caglardan 1s1klar sacgtyor, giin gibi aynam

Aydinlik olur aydin olan ¢erceve ortam. (Oral, 2012: 5. 174)

Hayali Torun Celebi ve Ulker Koksal yazdiklar perde gazellerinde ve Aziz
Nesin kaleme aldig1 “Ug¢ Karagéz Oyununda, yine aruz kalibim kullanmislardir.
Erciimend Melih Ozbay ise Kiiltiir Bakanligi Milli Folklor Arastirma Dairesi tara-
findan 1973-74 yillar arasinda agilan “Devlet Karagéz Kursu”na devam ederek bu
kurs kapsaminda ii¢ perde gazeli yazmistir. Bu karagdzcii ve yazarlar, siirlerini ka-
ragdz terimlerini yeniden yorumlayarak geleneksel bicimde yazmayi tercih etmisler-
dir.

1970’lerin son yillarina kadar gazel, yazilan siirlerin en yaygin nazim bi¢imi
olarak kalmistir. Ses ve anlamin yogunlastigi redifte ise ‘perdemiz’, ‘perdemizde’,
‘perdemiz var’, ‘perdesi’, gibi perde sozcligliniin cesitli sekilleri sairlerin hareket
noktas1 olmustur.

Perde gazellerinde bi¢im agisindan ¢esitli formlarin denendigi yillar 1980’ler-
den sonra yogunlasir. Bu donemlerden sonra oyun yazarlari ve karagdz ustalar yaz-
diklar1 perde gazellerinde aruz vezninden ziyade hece Olgiisiine ve serbest bigime
yonelmislerdir. “Hece ve aruzla yazilanlar ¢ogunlukla beyitler halinde ve gazel na-
zim bi¢iminin kafiye diizenindedir. Dortliiklerden olusanlar ise kosma nazim bicimi
ozelliklerini gostermektedir.” (Diizgiin, 2006: s. 158) Cumhuriyet sonrasi perde ga-
zeli amaciyla yazilan siirlerde 6, 7 ve 8 hecelilere az rastlanirken gazeller ise genel-
likle 14 ve 15°li hece olgiisiiyle yazilmustir.

Erkut Babakol, Unver Oral, Erol Aksoy, Selguk Kaskan, Metin Ozlen, Tacet-
tin Diker, Ayfer Aksit, Orhan Asena, Cemal Hosgor, Mahmut Selim Giirsel, [brahim
Gil, Mehmet Seyda, Riza Pekkutsal, Miinir Canar, Mustafa Mutlu, Rifat Ilgaz, Al-
pay Ekler, Sahin Altindag, Omer Salman gibi yazarlar ve karagdzciiler de perde ga-
zelleri yazmiglardir. Adi gegen bu sanatkarlar siirlerinde genellikle ¢esitli hece ol¢ii-
leri veya serbest vezin kullanmislardir. Ayrica gazel nazim seklinin yani sira kogsma
nazim seklini de tercih etmislerdir. Orhan Asena’nin bir piyesinde gecen gazeli, Ha-
civat yerine Beberuhiler korosu (Oral, 2012: s. 176) seslendirmistir. Cemal Unlii’niin
Cifte Hamamlar ve Karagdz’in Salincak Oyunu’nda bulunan nesir pargasi, bigim
acisindan en farkl tarzda yorumlanmis perde gazelleri arasinda yer alir.

“Hay Hak”

Can goziiyle seyret bu ibret perdesini, biz onu dostlarimizin nesesi, goniil sen-
ligi i¢in kurmusuz. Kim ki perdemizin karsisina gecer de giilimsemeye baslar bizim
de goniil bahgemizin giilleri iste o zaman acilacaktir. (Unlii, 2002: s. 2)

Giiniimiize yakin dénemlerde Mukadder Ozakman, Karagdz (Oyunlar) ve
(Cevreci Orta Oyunu) adli kitabinda en fazla perde gazeli yazarak yayinlayan isim
olmustur. Ozakman’n yazdig siirler, terminolojik agidan en koklii degisimleri biin-
yesinde barindirir. Oyun yazari, yiizyillardir siiregelen “perde gazeli” teriminin ye-

rine oyunlarinda “giris gazeli”, “giris siiri’ gibi ifadeler kullanmis ve farkli hece 6l-
clilerinde yazdig: siirlerinde genellikle kogsma nazim bigimini denemistir.
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Giris gazeli

Perdemizi sorarsaniz bu Ramazan nerdedir;

Seyh Kiisteri meydaninda, gene ayni1 yerdedir!( Ozakman, 2012: s. 19)

Ozakman, “Karagdz 1984 Karagdz’iin Kofteciligi” (Ozakman, 2012: s. 93)
adli oyununda baslangi¢ gazeli, giris gazeli olarak adlandirdig1 perde gazeli for-

munda, oyundaki sunucunun okudugu iki siirin ardindan Hacivat’in okudugu bir se-
maiye ve yine sunucunun okudugu bir perde gazeline yer verir.

Son dénem perde gazellerinin teknik anlamdaki en degisik tarzlarini serbest
bigimde yazilmis siirler olusturur. Eski ve yeni {islubu sentezleyerek Tiirk edebiya-
tindaki 6nemli sairlerin siirlerinden alintilanan dizeleri yeniden yorumlamak, yakin
donem yazilan perde gazellerinde karsimiza ¢ikan 6zellikler arasindadir.

Viranelerin yascist baykuslara dondiim,

Gordiim de hazaninda bu cennet gibi yurdu!

Gil devrini bilseydim onun, biilbiil olurdum;

Ya Rab, beni evvel getireydin ne olurdu?

Of Hay Hak

Dikkatle nazar kil su kubbe-i asumana

Bu diinya misal-i hayaldir ehl-i irfana (Edit6r, 2008: s. 3)

Cumhuriyet dénemi perde gazelleri igerisinde yer alan ¢ocuklara yonelik ya-
zilmis siirlerin ¢ogunu karag6z ustast Unver Oral kaleme almistir. “Perde gazeli,
cocuklar icin de bilgi verme ve ilgi ¢ekme hususunda giizel bir istir. Cocuklar: da
gosterinin havasina almakta pratik bir yoldur. Cocuklar igin perdeli gazeli, bir ki-
sitlama getirilemeyecegine gore, aruz, hece ve serbest vezinle yazilabilir. Ancak uy-
gun olani, herhalde hece veznidir. Boylece ¢ocuklar, bu 6zel siiri daha ¢ok sevecek
ve daha kolay ezberleyeceklerdir.” (Oral, 2012: s. 211) Siirlerini hece Sl¢iisiiniin
farkli kaliplartyla yazan Oral, genellikle ikilik tarzinda yazmayi tercih etmis ve siir-
lerindeki kafiye orgiisiinii de gesitli yapilarda sekillendirmistir.

Siz gelince ¢ocuklar ¢iktik biraz perdeye,

Sanatin her dali var etmedik naz perdeye. (Oral, 2012: s. 222)

Hayali Torun Celebi ¢ocuklar icin hece ol¢iisiiniin 14 ve 15°1i kaliplariyla 3,
4 beyitlik siirler yazmigtir. Nuran Sener ise yazdigi bir perde gazelinde serbest bigimi
denemis ve “of Hay Hakk” ifadesini usul {izere degil ilk {igliikten sonra dizeler ara-
sinda yerlestirmigtir.

Perde kurdum, 151k yaktim

Cocuklar seyredip eglensin
Oyunumuzdan 6giit alip, giiliip neselensin
Offf .Hayy..hakk...
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Bu giizel giinde gecede (Sener, 1967: s. 17)

Cumbhuriyet devri tiyatro ¢aligmalarinda yeni karagdz oyunlarinin yazilip sah-
nelenmesine 6nem verilmis ve eserlerde herkesin anlayabilecegi oldukea sade bir dil
kullanilmigtir. Bu dénemde kaleme alinan perde gazellerinde de oyunlarin genel ha-
vasina olduk¢a uygun yalin ve giinliik bir dil kullanimi 6ne ¢ikar.

Cumbhuriyet sonrasinda aruz kalibiyla yazilan baz siirlerde daha ¢ok yabanci
tamlama ve kelimeler yer alirken genel itibariyle bu siirlerde eski perde gazellerinin
yerlesmis teknik kavram, dil ve iislup 6zelliklerinin izleri goriilmektedir.

Sanki yardaklar da costukca bir biilbiil olur,
Dayrezenler bir usiilden def galarken perdede.(Oral, 2012: s. 164)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun teknik ayrintilartyla en fazla géze ¢arpan dali,
hig siiphesiz karagéz oyunudur. Bu sanatta ‘perde’ ve ‘perde arkasi’ olmak {izere iki
diizlem bulunmaktadir. Renkli tasvirlerle siislenen sahne kadar sahne gerisi de bu
tasvirlerin perdede yansimasini saglayan arag-gere¢ ve teknik malzemelerle doludur.
‘Perde’, ‘vera-yi1 perde’, ‘sem’a’, ‘hayal’, ‘go6lge’, ‘Seyh Kiisteri’, ‘on iki bend’, ‘dort
glse’, ‘car glise’ ‘bez’, ‘ayna’, ‘hayme’ gibi karagdz oyununun teknik ve igerik un-
surlarini olusturan kavramlar, eski perde gazellerinde siklikla gegmektedir.

Eski perde gazellerinde gecen teknik kavramlar, Cumhuriyet sonras: yazilan
siirlerde de yer almakla birlikte bu kavramlardan bazilarinin Tirk¢e karsiliklarinin
kullanildiklan veya Tiirk¢enin sdyleyis tarzina benzetildikleri goriiliir.

Gazellerde gecen ‘perde’ sdzciigii eski perde gazellerinde oldugu gibi yapisal
ve anlamsal baglamin i¢ i¢e gegtigi bir karakter sergiler. ‘Perde’ terimine hemen he-
men tlim siirlerde rastlamak miimkiindiir. Kullanilan her ‘perde’ sozciigiinde gergek
bir teknik 6zelligin yan sira tasavvufi bir anlam da mevcuttur.

Cihana benzetiip Seyh Kiisteri bu perdeyi kurmus
Ademe hayret verir baktik¢a ibret perdemiz. (Rona, 1945: s. 5)

Dizelerde karagdz oyununun aslinda perdede oynatilan bir oyun oldugu vur-
gulanirken ayrica Seyh Kiisteri’nin bu sanat1 nigin icat ettigi anlatilmaktadir.

Golgeler oynar da oynar sdyleyip gercekleri,
Bir diigiin bin hisse al, diinyadan izdir perdemiz. (Salman, 2020)

Sair, ‘perde’yi kurulan sahnenin bagka bir adi olarak kullanmakta ve seyirci-
lerden perdedeki tasvirleri iyi kavrayip oyunun 6ziinli anlamalarini istemektedir.

Perde gazellerinde teknik acgidan yogunluk kazanan diger bir terim ise
‘gblge’dir. Karagdz tasvirleri ayrica ‘gdlge’ adiyla da anilmakta ve siirlerde bu
‘gblge’lerin gercek hayattan esinlenerek yapildiklar: vurgulanmaktadir.

Perdelerden aktarilmis bunca hikmet, bunca fen,
Gergegin tasvirlerinden derlenilmis golgeler. (Ozbay, 1989: s. 43)
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Varolus problemi mutlak varlik-gdlge varlik ekseninde ele alinirken siirler-
deki konu biitiinliigii karagdziin ayrica teknik unsuru olan ‘g6lge’ kavramiyla sag-
lanmustir.

Dis goriiniiste bu perde yansiyan golgesidir evrenin
Fakat anlayan kisiler icin bir 6rnegidir diizenin (Babakol, 1968: s. 39)

Karagdz tasvirlerinin perdede hayal-golge varliklar gibi yansimasi bu oyunun
zill-1 hayal tabiriyle anilmasina neden olmus ve sahnedeki hayal tasvirler ‘hayal-ha-
kikat’ ekseninde yorumlanmistir.

Bir kurulmus perde alem, hadisat, zill-1 hayal
Her hayali, bir hakikat seyreder erbab1 hal, (Ozon, 1971: s. 49)

‘Hayal’ sozciigii karag6z oyununun oynatilis amacinin anlatildigi mana ve
teknigin birlestigi bir kavram olmus ve siirlerde bu iki yoniiyle ele alinmustir.

Riiya-ger¢ek kaynasir bu hayal perdesinde,
Giilmek 6mrii uzatir nese balidir perdemiz. (Oral, 2009: s. 23)

Cumbhuriyet donemi perde gazellerinde degisime ugrayan kavramlarin kara-
g0z oyununun sahnesinde kullanilan ara¢ ve gereglerin etrafinda sekillendigi gorii-
liir.

Asla olmaz asik surat, sirf nesedir perdemiz;
Dért kdseden yorum yapar, dort kdsedir perdemiz! (Ozakman, 2012:'s. 11)

Eski perde gazellerinde ‘dort glise’ seklinde gecen ibarenin Tiirk¢enin sdyle-
yis tarzina doniistiiriildiigii ve dizede karagdz perdesinin betimlendigi goriiliir.

Beyaz bezden dort kdse yapilmistir perdemiz,
Yoksa 151k arada, hi¢ goriinmez gélgemiz. (Mutlu, 2002: s. 79)

Seyh Kiisteri, her ¢agda karagdz oyununun piri sayilmis ve siirlerde karagoz
perdesini kurdugu i¢in kendisinden el becerisi ve ustalik gerektiren bir zanaatkar gibi
bahsedilmistir.

Cikt1 haktan bir peri mucit kurdu bu perdeyi,
Hiiner gostermek icin saf bir ahbap isterim. (Karagdzcii Kazim, 1934: s. 6)

Bir mutasavvif olusunun yan sira deriden yaptigi suretlerin mucidi goriilen
Seyh Kiisteri bu yoniiyle dizelerde siklikla anilmaktadir.

Sagligimizda bizi bilen biri, Seyh alim Kiisteri,
Deriden yapti suret, iste dedi, Karagoz-Hacivat seyret. (Perdenin Ardin-
daki/Karag6z Efsanesi, 2020)

Sem’a, rengérenk tasvirleri aydinlatarak karagdz perdesini biiytilii bir diinyaya
dondstiiren yegane arag olup perdenin 6nemli bir teknik detayidir.

Sem’a ruhtur, perdede meshut olan bazigeler,
Durmadan devreyleyen sirr1 suuna bir misal. (Rona, 1947: s 5)
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Bazi siirlerde sem’a yerine giiniimiizde kullanilan daha giincel bir s6zciik ola-
rak mum sdzciliglinlin de kullanildig1 goriilmektedir.

Perde kurdum mum yaktim gosterem golge hayal
Felegin aynasidir sanilmaya martaval (Sevilen, 1969: s. 558)

Ayna kavrami, “Karagoz perdesinde beyaz kesimin ¢cerceveye dikilmeyip on
iki ilik diigme ile tutturuldugunu belirten”” (And, 1969. s. 148) teknik bir unsur iken
ayni zamanda siirlerin anlamsal boyutunu da ilgilendiren nitelikler tagimaktadir.

Bir aynadir bu perde bizleri temsil eder
Herkes kendini goriir orda, kendini soyler. (Asena, 1967: s. 73)
Sonug¢

Karagdz sanatinin en eski unsurlarindan birinin hi¢ sliphesiz perde gazeli ol-
dugu elimize ulasan ilk 6rneklerden anlasilmaktadir. Karagdzdeki asil oyunun oy-
nandig fasil boliimii kadar 6énemli bir unsur olan perde gazeli, Cumhuriyet done-
minde de bu 6nemini devam ettirmis ve her karagéz oyununun basinda bir perde
gazelinin bulundugu goriilmiistiir. Yasanilan devirde oyunlarin gegirdigi degisim ve
doniisiimler, perde gazellerinin de bu sartlara uyum saglayarak sekillenmesini sag-
lamugtir.

Cumbhuriyet donemi yazilan perde gazelleri, bicim 6zellikleri agisindan kendi
icerisinde de ii¢ evreye ayrilabilir. Ik evre, Cumhuriyet’in ilk yillarinda rastlanan
perde gazellerinde gozlemlenebilir. Bu evrede, yeni igerikli oyunlarin mukaddime
kisminda bilindik eski perde gazelleri bulunur. Cumhuriyet’in ilk otuz y1l1 sayilabi-
lecek bu siiregte karagdzciilerin de icra ettikleri oyunlarda gelenege bagl kaldiklar
goriiliir. ikinci evre, yeni perde gazellerinin bigim ve icerik 6zelliklerinin kesinlestigi
en uzun evre sayilabilir. Bu donem yazilan ve icra olunan siirlerde aruz kalibinin
yani sira hece vezni ve serbest vezin kullanilmistir. Yine bu donemde gazel ve kogma
basta olmak iizere diger nazim sekilleri ve kafiye sistemlerinin denendigi goriiliir.
Siirlerinde aruzu kullanan karagdzcii veya oyun yazarlari, Cumhuriyet déneminin
yeni kavramlarin1 ¢ogunlukla tercih ettikleri Tiirk¢e kelime ve ifadelerle anlatmaya
calismiglardir. Giiniimiize daha yakin bir siireg ise en son evre olarak degerlendirile-
rek perde gazellerinin gecirdigi degisimler gdzlemlenebilir. Bu dénemde bigim ve
teknik acidan daha onceleri kullanilmaya baslanan serbest vezinde daha farkli yak-
lagimlarin uygulandig1 ve perde gazellerinin bi¢iminde temelden degisimlerin yapil-
dig1 goze garpmaktadir.

Yeni perde gazellerinde kullanilan dil, hitap ettigi donemin gereklerine uy-
gun bir bi¢imde sekillenmis ve siirlerde kullanilan her kelimenin yap1 ve igerik yo-
niinden birbiriyle baglantili oldugu saptanmistir. Eski perde gazellerinin hem teknik
hem de anlam y6niinii olusturan kavramlarin Cumhuriyet doneminde de kullanildig
ve eski terimlerin bu yeni tarz siirlerde de ayni iglevi gordiigii gdzlemlenmistir.
Perde, Seyh Kiisteri, golge, dort kose gibi kavramlarin siirlerde siklikla gectigi fakat
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bu ve benzer terimlerin oraninin eskiye nazaran ¢cok daha azaldig1 géze ¢arpmakta-
dir.

Karag6z oyunlarinda eski perde gazellerinin Hacivat tarafindan okundugu bi-
linen bir ger¢ektir. Cumhuriyet donemi yazilan karag6z oyunlarindan bazilarinda ise
perde gazelini Hacivat’in yerine sunucu gibi oyunun aslinda yer almayan dig bir un-
sur tarafindan okundugu dikkati cekmektedir. Gazele baslarken hem bir seslenme
Ogesi olarak hem de anlam1 yoniiyle eski perde gazellerinin baginda bulunan “of Hay
Hak” ifadesinin ise Cumhuriyet dénemi perde gazellerinin bazilarinda bulunmadigi
goriilmektedir.

Cumbhuriyet’ten sonra kaleme alinan yeni perde gazellerinin ¢ok ¢esitli isimler
tarafindan yazildig1 géze carparken eldeki mevcut perde gazelleri incelendiginde ¢o-
cuk perde gazellerinin yazilmasina gereken dikkatin verilmedigi anlagilmakta ve bu
tiir perde gazeli kaleme alan kitlenin sinirli sayida oldugu goriilmektedir.
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