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GOMIDAS: HAYATINA, DERLEMELERINE VE DERLEMELERINDEKi DANS EZGIiLERINE BiR

BAKIS
Gomidas: A View to His Life, His Compilations and the Dance Tunes within these Compilations
Duygu GUVENER"
Cenk GURAY**

oz

Tiirkiye’de derleme galigmalari, Osmanli Devleti’nin son déneminde Gomidas ile baslamistir. Ermeni ulusal miiziginin
kurucusu olarak bilinen Gomidas Vartabed, 19. Yiizyilin sonlarinda Anadolu’yu dolasarak halk ezgilerini derleyen ilk
etnomiizikolog olmustur. Besteci, sarkict, koro sefi ve rahip Gomidas, kayit olanaklarinin yeterli olmadig: bir ddonemde miizik
tarihimize ¢ok Onemli eserler birakmis, kendisinden sonra yapilacak calismalara onderlik etmistir. Yaklasik yiizyillik bir
geemise dayanan halk sarkilarinin derlenmesi, on dokuzuncu asirda Osmanli toplumunda ve Avrupa’da ortaya g¢ikan
“Ulusalcilik” ve “Aydimlanmacilik” ile yakindan ilgilidir. Gomidas’in bu dénemde sadece Ermeni miizigini degil, Anadolu’da
yasayan pek c¢ok halkin ulusal kiiltir mirasin1 ortaya ¢ikarmak igin ¢ok ¢aba harcamig oldugu yaptigi c¢aligmalardan
anlagilabilmektedir. Bu yiizden, Gomidas’1 Anadolu miizik tarihi icinde “etnomiizikoloji” disiplini agisindan bir 6ncii ve “alan
aragtirmasini” da igeren derleme ¢alismalar1 bakimindan da “titiz” bir folklor aragtirmacisi olarak da gérmek miimkiindiir. Bu
¢aligmanin amaci, yliz sene 6nceki Anadolu miizigine dair somut bilgileri toplumsal hafizaya tekrar kazandirabilecek bu en
eski yazilt derleme calismasinin, Anadolu miizik tarihinin aydinlatilmast yoniiyle degerlendirmeye almak ve bu manada
Gomidas’in derledigi dans ezgilerinin bigimsel, makamsal ve ritimsel 6zellikleri agisindan incelenmesinin yollarint aramaktir.
Bu anlamda Anadolu’nun kiiltiir hafizasindan “silinmis”, “belirginligi azalmig” ya da “unutulmaya yiiz tutmus” bilgi, ses ve
kisilerin tekrar toplumsal hafizaya kazandirilmas: da hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Gomidas, etnomiizikoloji, dans ezgileri, derleme, miizik analizi, makam, Anadolu miizigi

ABSTRACT

Gomidas could be assessed as a leading personality who had initiated the folk-music compilation studies in Turkey towards
the end of the Ottoman Period. He was the first ethnomusicologist who compiled many folk songs from different regions of
Anatolia. Gomidas, who is a composer, choir-conductor, singer and a priest can be identified as a frontier of folk-music studies
who had produced an extensive music material through his compilations in a period when the recording facilities were limited.
The increase in the number of compilation activities regarding folk-songs has a close relationship with the extensive effects of
“nationalism” and the “enlightenment period” towards the Ottoman and the Europe during the XIX. Century. Based on the
studies of Gomidas, it can be observed that he was not only concentrated on researching Armenian Music, but also he had put
great effort in conceiving the common roots of the cultural heritages in Anatolia. It would be logical to identify Gomidas as a
pioneer “ethnomusicologist” and as a “folklorist” who performed many rigorous field works. The aim of this article is to
examine the life and evaluate the compilation works of Gomidas to create a possibility for a “collective memory refreshment”
to enlighten the Anatolian Music History by searching for new methods to examine the dance tunes compiled by Gomidas
regarding their form, melody and rhythm characteristics. We hope this study will help to re-transfer the forgotten knowledge,
people and sounds to the cultural memory of Anatolian people.
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Extended Abstract

Gomidas could be assessed as a leading personality who had initiated the folk-music compilation studies in
Turkey towards the end of the Ottoman Period. He was the first ethnomusicologist who compiled many folk songs
from different regions of Anatolia. Gomidas, who is a composer, choir-conductor, singer and a priest can be
identified as a frontier of folk-music studies who had produced an extensive music material through his

compilations in a period when the recording facilities were limited.

The increase in the number of compilation activities regarding folk-songs has a close relationship with the
extensive effects of “nationalism” and the “enlightenment period” towards the Ottoman and the Europe during the
XIX. Century. Based on the studies of Gomidas, it can be observed that he was not only concentrated on
researching Armenian Music, but also he had put great effort in conceiving the common roots of the cultural
heritages in Anatolia. It would be logical to identify Gomidas as a pioneer “ethnomusicologist” and as a “folklorist”

who performed many rigorous field works.

The works carried out by Gomidas as a musician and musicologist had an intensive effect on the nationalistic
movements that had been accelerated not only among the Armenian community, but also within a vast majority of
the Ottoman world during the last quarter of 19" century. In that sense, Gomidas led the “folkloric movement” of
Armenian community by putting an extraordinary effort for the compilation of folk music materials, as he was
considering these folk music examples both as the indications of the cultural identity and as the ways to merge the
“national spirit” with the “western culture”. But his deep insight in musicology didn’t allow him to place his
compilation works solely on a “national” basis, instead he had chosen to compile folk songs from different parts
of Eastern Anatolia putting the folkloric values of these materials in front of their nationalistic symbolism. This
approach puts Gomidas in the role of a frontier folklorist and compiler regarding the Anatolian music history. He
encouraged his students’ travelling to their homelands during holidays for making compilation studies. He had
both used these folk songs to make compositions and polyphonic arrangements and to write papers of
ethnomusicology on a scientific basis. It is even possible to concentrate on the resemblances between the
approaches of Gomidas and the consequent composers (1881-1945) in using folk songs as a composition material
to serve for the combination of the “national” with the “western-modern”. This route of modernization was stressed
by Gomidas in defining the requirement of a “culturally acceptable composition” through its power of representing
the “stylistic characteristics” of folk songs. Similar approaches had also been experienced by the Balkan and
Eurasian countries including “Ottoman State” and “Turkey enabling to define a common cultural background for

the “modernization processes” for these countries.

Dance tunes can be defined as having “short cultural lives” before a possible transformation. Unlike the “lyrical
songs” that relate to specific ceremonies or universal themes, they can easily be transformed during the daily life.
The melodies in these tunes are not repeated, they have specific rhythmic organizations unlike the other genres of
folk songs. If the conditions allow, dance tunes can be performed instantly without worrying about the limitations
of time and place. These natural characteristics of dance tunes make them carry the most critical constructive
musical ideas in their structures. All these details had urged Gomidas both to locate the dance tunes as a primary
mean to understand the “Armenian music traditions” and “Anatolian Music” in general and to classify these tunes
as a basic building block of his compositional style. The “plain” melodies forming the “dance tunes” also were

considered as a method for understanding the “modular” tetrachords that were considered to build the bases of the
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“Armenian traditional musical structures” by Gomidas, not resembling the “major and minor scales” of Western
Music. Therefore; it can be argued that, the modal, melodic, harmonic and rhythmic approaches inspired through

the analysis of these dance tunes form an important element of the creative musical identity of Gomidas.

This study aims to examine the life and evaluate the compilation works of Gomidas to create a possibility for
a “collective memory refreshment” to enlighten the Anatolian Music History by searching for new methods to
examine the dance tunes compiled by Gomidas regarding their form, melody and rhythm characteristics. We hope
this study will help to re-transfer the forgotten knowledge, people and sounds to the cultural memory of Anatolian

people.

Gomidas Vartabed (1869-1935)’in Yasam Oykiisii ve Derleme Calismalar

Kiitahya’da dogan Gomidas, dogdugu Anadolu topraginda yeterince taninmadi. Kiitahya’da baslayip yirmi y1l
siiren bir sessizlikle, tek bir nota yazmadan, Paris’te bir klinikte son bulan 6mrii, gurbete gidenin memleket

hasretiyle yandig1, turna kusundan haber sordugu sarkidaki gibiydi: “Turnam nereden gelirsin, sesine kole olayim”

Gomidas Vartabed, On dokuzuncu ylizyilin sonunda Anadolu’yu dolasarak halk miiziginin koklerini aragtiran,
halk sarkilarin1 kaynaginda dinleyen, asirlar 6nce kaybolmus notalara ses vermis ilk miizik aragtirmacisidir. Koro
sefi, sarkici, besteci, etnomiizikolog Gomidas, 6grencilerine “kertenkeleler” diye hitap eden, sevgi dolu, neseli,
coskulu bir 6gretmen, kadinlara ilk kez kilise korosunda yer vermis bir besteci, iyi bir sair, usta bir komedyen,

cesur bir dansgi, ask sarkilar1 da sdyleyen bir rahiptir.

Gomidas, Ermeni halk miiziginin yani sira Anadolu’da yasayan pek ¢ok halkin ulusal kiiltlir mirasini ortaya
¢ikarmak i¢in derlemeler yapti. Binlerce sarkiy1 notaya aldi. Bunun yaninda kilise miizigi egitiminden gelen
bestecilik yetenegini donemin miizik teknikleriyle de birlestirerek ¢alismalarini dini miizik alaninin digma da
tagiyabildi. Yaratici besteleri ve arastirmalari, Dogu’nun kiiltiirel mirasinin Bati’ya tanitilmasinda etkili bir rol

oynadi.
Yasamy, derledigi “Evsiz” isimli bir anduniyi (gurbet sarkisi) hatirlatir.
“My heart resembles destructed homes
Where the beams and columns have all moved around
And the wild birds will make their nests.
Let me go into the wild, soaring rivers
And become food for the fishes “ ( Christofakis, 2015, s. 14).
Kalbim o yikilmis evlere benzer
Mertekleri kirtlmis, siitunlar1 yerinden oynamig
Ve yaban kuslarinin yuva yaptigi
Birakin ¢aglayan nehirlere gireyim

Ve baliklara yem olayim
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Gomidas Vartabed’in Yasami

Gomidas Vartabed, ¢ogu kisiye gore cagdas Ermeni klasik miiziginin onciisii olarak kabul edilir. Yaratict
besteleri ve miizik alanindaki arastirmalari, Dogu kiiltiirlerinin miizik mirasinin Bati’ya aktarilmasinda 6nemli bir
rol oynadi. Miizikolog Robert Atayan’a gore Gomidas’in ¢aligmalari, erken Ermeni bestecilerin ¢abalarinin ve
Ozlemlerinin en yliksek ifadesiydi. Ermenistan’da sanat miizigi standartlarini, uluslararasi ilgi yaratacak bir diizeye
getirdi. Ayn1 zamanda, Ermeni motiflerini ¢agdas Batili tekniklerle birlestirerek besteler olusturabildi. Gomidas’in

eserleri, bilylik bir Ermeni imgeler galerisi ve ulusal yasamin miizikal bir destanidir (Atayan, 1980, s. 167).

Gomidas, 26 Eyliil 1869’da Kiitahya’da dogdu. 3 giin sonra Sogomon Sogomonyan adiyla vaftiz edildi.
Gomidas Vartabed ismini yillar sonra Ermeni Ruhban sinifina katilinca aldi. Annesi ve babas: siirler yazan ve
beste c¢aligmalarinda bulunan insanlardi. Babasi Kevork bir ayakkabiciydi. Kevork ve kardesi Harutyun,
Kiitahya’daki Surp Toros Kilisesi’'nde sarki soyler, genellikle Kafkas halk ozanlar1 ‘kusan’larin’ telli halk
calgilarini galarlardi. Gomidas, ilk giinlerinden itibaren, ileride hayatinin tutkusu haline gelecek olan geleneksel
miizik formlarinin i¢ine daldi. Annesi Takuhi aslen Bursaliydi. Gomidas heniiz alt1 aylikken, diinyaya veda etmisti.

Yani Sogomon annesini hi¢ tantyamamisti (Kuyumjian, 2010, s. 24-26).

Gomidas’in daha sonra en yakin arkadasi olan Margaret Babayan’a gore kisiliginin iki farkli yiizii- neseli ve
hiiziinlii yonleri- anne ve babasinin zit mizaglarinin mirastydi. Kevork, Kiitahya’daki en giiler yiizlii insan olarak

biliniyor, Takuhi derin melankoli ndbetleri gegiriyordu (Kuyumjian, 2010, s. 29).

Annesinin vefati lizerine babasi Kevork’un istegiyle 1876 senesinde akrabalarinin yanina, Bursa’ya,
babaannesi Maryam Hovhannesyan’in yanina gonderilmistir (Yolyan, 1969, s. 14). Fakat aldig1 bakimin yeterliligi
kusku uyandirmaktadir. Erivan Carents Sanat ve Edebiyat Miizesinde korunan Gomidas Arsivlerinin 71-72 nolu

defterde yer alan verilerine gore, ¢ocukluk arkadaslarindan biri, onu séyle hatirliyor:

Zayif, yetersiz beslenen, ciddi ve kibar bir ¢ocuktu. Fakir giyimliydi ve firtinali kis mevsiminde okula
soguktan morarmis gelirdi. Ellerini nefesiyle isitirdi... Oturdugumuz yerlerde minderlerimiz vardi, fakat
Sogomon, ¢iplak tahta zemin iizerinde bacaklarini altina alip otururdu. Okurken titrerdi. Genellikle ag olurdu

ve ben de kahvaltimi onunla paylasirdim (Gomidas Arsivleri, t.y., aktaran Kuyumyjian, 2010, s. 26).

Babasi, Sogomon heniiz on bir yasindayken hayatin1 kaybetti. Bunun {izerine Kiitahya’ya geri gonderildi ve

amcas1 Harutyun tarafindan evlat edinildi.

Cocukluk arkadas1 N. Mildonyan’in hatirladigina gore: “Babasinin 6liimiinden sonra hayati daha acikl bir hal
aldi. Cocuk, gercek anlamda bir evsizdi. Ona genellikle sokaklarda a¢ ve aglarken rastlardim. Onu zorla evine
birakirdim. Tanidiklar, onu ¢amasirhanenin soguk taslarinda uyurken bulurlardi ve uyandirip evine birakirlardi (

Gomidas Arsivleri, t.y., aktaran Kuyumjian, 2010, s. 28-29)”.

1881 senesinde, Ermeni kilisesinin basinda bulunan Katolikos IV. Kevork, Episkoposluk derecesi almak iizere
Ermeni Kilise merkezi olan Ecmiadzin’e gidecek olan Bursa dini lideri Kevork Tertsagyan’dan, yeni agilacak
Kevorkyan Ruhban okulunda egitim gormek iizere giizel sesli, kimsesi olmayan bir ¢ocuk getirmesini talep etti.
Belirlenen on aday arasindan Sogomon se¢ilmis ve egitim ortaminin oldukg¢a laik ve 6grencilerinin demokratik

ilkelere bagl oldugu Kevorkyan Ruhban Okuluna (Ecmiadzin) gonderilmisti (Kuyumjian, 2010, s.33).
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Ogrencilik yillar1 boyunca Gomidas, olaganiistii sesini ve miizik yetenegini gelistirmeye tesvik edildi.
Ecmiadzin’de 6grenim gordiigii yillarda “Hampartzum Limonciyan nota yazim yontemini” ustalikla kullanmaya
baslamist1. Uretken oldugu yillar boyunca duydugu halk sarkilarini Limonciyan yontemini kullanarak kayit altina

ald1 (Poladian, 1972, s. 82-84).

Miizik egitimi.

1892 yilinda Gara-Murza, Kevorkyan Ruhban Okulu’na dgretmen olarak geldi. Gara-Murza, Gomidas’in hem
dini, hem de dini olmayan miizikteki ilerlemesinde dnemli rol oynadi. Gomidas, halkin miizik miras1 hakkinda
onlar1 egitmenin dnemini ve sonraki miizikal bagarilarini {izerine insa ettigi yenilik¢i ¢ok sesli koro yapilarimi Gara-
Murza’dan 6grendi. Gara-Murza, Ecmiadzin’de bir y1l 6gretmenlik yapti. Geleneksel ilahileri ¢ok sesli calmasini
rahatsiz edici bulan Ecmiadzin’in ruhban smifina mensup muhafazakar {iyelerinin uyguladigi baskilar sonucu
Kevorkyan Ruhban Okulu’ndan kovulmasi dgrenciler arasinda protestolara sebep oldu. On yedi yil sonra

Gomidas’im Ruhban Okulu’ndaki miizik 6gretmenligi de benzer bir sekilde son buldu (Kuyumyjian, 2010, s.40).

Ruhban okulundaki egitimini tamamladiktan sonra 1895 senesinde Magar Yegmalyan’dan (1856-1905) miizik
dersleri almak tizere Tiflis’e gitti ve alt1 ay boyunca kendisi ile armoni, kontrpuan ve kompozisyon teknikleri
iizerine g¢aligmalarda bulundu. Tiflis’deki bu kisa siireli Bati klasik miizigi egitiminin ardindan Alexander
Mantasyan’in destegi ile Berlin’e giderek Berlin Kraliyet Universitesinde (Kaiser Friedrich Wilhelm Universitesi)
ii¢ y1l boyunca Oscar Gleischer, Henrich Bellermem ve Max Friedlander ile miizikoloji ¢alisti, bununla beraber
Prof. Richard Schmidt’in 6zel 6grencisi olarak piyano, kompozisyon, armoni, orkestrasyon ve san egitimi gordii

(Poladian, 1972, s. 82).

1896-1899 yillar1 arasinda Berlin’de kalan Gomidas Vartabed, 1899 senesinde International Musical Society’in
(Uluslararast Miizik Toplulugu) iiyesi oldu. Berlin’deki egitimini tamamlayarak Ecmiadzin’e dondiikten sonra
halk miizigi derlemelerindeki ¢alismalarini yogunlastirdi. Ortagag Ermeni Miizigi iizerine arastirmalar yapti.
Kevorkyan Ruhban okulunda miizik dersleri vererek kilise korosunu ¢aligtirdi (Poladian, 1972, s. 72). 1905 ve
1908 yillar igerisinde Tiflis, Bakii, Cenevre ve Paris’e giderek caligtirdig1 korolar ile konserler gergeklestirdi.
Bern, Lausanne ve Venedik’te Ermeni Halk Miizigi ve Ermeni Kilise Miizigi {izerine konferanslar verdi
(Kuyumjian, 2010, s. 65-67). Bu donem ayn1 zamanda Gomidas i¢in derleme c¢aligmalarinin basladigi ve bu
derlemelere dayali konserleri ile Avrupa’da ‘Ermeni Miizik Kiiltiirii’ne” dair bir ilgiyi ortaya ¢ikarmaya basladig:

yillardir (Asatryan, 2019, s. 153).

istanbul yillari.

Gomidas Vartabed 1910 yilinda Galata Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi’nin muganni heyetinin teklifini kabul

ederek arastirmalarinin merkezini Ecmiadzin’den Istanbul’a tasid1 (Poladian, 1972, s. 83).

Surp Badarak’in (Kutsal Kurban Ayini) bestelenme/¢ok seslendirilmesi iizerine caligmasi icin Galata

Kilisesi’nin yanindaki binada bir yazihane tahsis edildi.
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Bu dénem igerisinde zamanin edebiyat ve miizik ¢evreleri ile yakin dostluklar kurdu. Halide Edip Adivar (1884-
1964), Mehmet Emin Yurdakul (1869-1944), Hamdullah Suphi Tanriover (1885-1966) gibi aydinlarla birlikte
Istanbul’un entelektiiel gevresine dahil oldu. Halide Edip’in rahip Gomidas’dan soz ettigi satirlar bunun bir
gostergesidir: “Insan ve sanatc olarak ¢ok nadir karsilasabileceginiz bir degerdir... Gomidas benim evime de

gelir, saatlerce ¢alar, soylerdi (Caliglar, 2010, s. 130)”.

Ermeni halk ozanlarinin anisina Kusan adini verdigi ti¢ yiiz kisilik biiyiik ve karma bir koro olusturdu. Koronun
kadin sarkicilarimi yerel bir kiz okulu olan Yeseyan Kolejinden, erkek sarkicilarinmi ise Galata kilisesinden segti.
Kusan sahneye ¢ikmaya basladiginda Gomidas’a ve ¢aligmalarina olan ilgi artti. Konser repertuvarindaki dini
miizik ve halk miizigine dair 6geleri sentezlemesi, ruhban sinifinin gii¢lii ve muhafazakar tiyelerinin itirazlarina
neden oldu. Dini miizigin halka acik tiyatrolarda veya miizik salonlarinda icra edilmesinin kilisenin geleneksel
inan¢ ve uygulamalarina aykir1 oldugu konusunda uyari aldi. istanbul’da Kusan korosuyla (Resim 1) “Petit-
Champ” sahnesinde verdigi konser, gerceklestirdigi en 6énemli ¢caligmalardan biri oldu (Kuyumjian, 2010, s. 78-

79).

Resim 1. Gomidas Kusan Korosu ile, 1911-1915, Istanbul
Kurken Kasbaryan Arsivi, 2009

Istanbul y1llarinda Getronagan Okulu’nda miizik dersi verdi. Istanbul’un gesitli Ermeni okullarinda gretmenlerle,
Ermeni miizigini ve dansmi ¢ocuklara 6gretme yontemleri ile ilgili ¢aligmalarda bulundu. Ogrencileri Parsegd
Ganagyan, Mihran Tumacan, Vagarsag Sirvantzdyants, Hayg Semerciyan ve Vartan Sarkisyan’la bestecilik,
miizikoloji ve miizik pedagojisi ¢aligmalar yiiriittii. Pangalt1 semtinde ressam Panos Terlemezyan’la yagadigi ev

(Resim 2), kisa zamanda donemin aydin ve sanat¢ilarinin ugrak yeri oldu (Bilal &Yildiz, 2019, s. 11).
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Resim 2. Gomidas’in Sisli-Pangalti’daki evi

Kurken Kasparyan Argivi, 2009

Gomidas 1911-1913 yillar siiresince Istanbul, Fransa, Almanya, Misir ve Ingiltere’de konferanslar ve konserler
gerceklestirdi. Bu konferanslarin konular1 gogunlukla Ermeni Miiziginin ge¢misi, sorunlari ve genel igerigidir. Bir
sene sonra Paris’e giderek Uluslararas1 Miizik Cemiyeti’nin toplantisina katildi. Ayrica Paris’de bulundugu siire
igerisinde, yirmi halk sarkisindan olusan ve kendisinin de seslendiricilerinden biri oldugu bir kayit gergeklesti

(Kuyumjian, 2010, s. 94-107).

Tehcir - Kaybolan yillar.

24 Nisan 1915 tutuklamalar1 dahilinde Cankiri’ya siirgiin edilenler arasinda Gomidas Vartabed de
bulunuyordu. Cankiri’ya vardiklarinda gelen bir telgrafta, Gomidas’in da icinde oldugu 8 kisiye doniis izni
verildigini yaziyordu: Dr.Vahram Tarkomyan, Agop Nargileciyan, Karabet Keropeyan, Zare Bardizbanyan,
Piizant Kegyan, Pervant Tolayan, Rafael Karagdzyan ve Gomidas Vartabed (Lokmagdzyan, 2010, s. 39).
Gomidas’in doniis izninin nasil ¢iktig1 konusunda kesin bir bilgi olmasa da kendisini defalarca saraya davet etmis
olan sehzade Abdiilmecid Efendi’nin bu kararda rol oynamis olma olasilig1 yiiksektir (Andonyan, 2012, s.75).
Bunun yaninda dénemin ABD’nin Osmanli Imparatorlugu biiyiikelgisi Henry Morgenthau’nun girisimiyle geri

gonderildigi de iddialar arasindadir (Kuyumjian, 2010, s.127).

Gomidas bu telgraf sayesinde 15 Mayis’ta Istanbul’a déndii. Fakat bu birkag haftalik siire onun psikolojik
istikrarin1 kalic1 bir sekilde etkiledi. Ik dnce Sisli’de La Paix hastanesinde tedavi gordii. 1919°da daha iyi bir
tedavi gorecegi umuduyla Paris’e gonderildi. Higbir zaman tam olarak iyilesmedi ve 22 Ekim 1935’te Paris’te
hayata veda etti (Poladian, 1972, s.83). 1936 yilinin Mayis ayinda, Gomidas’in mumyalanan naas1 Ermenistan’a

nakledildi ve Erivan’daki Ermeni Panteonu’na konuldu (Kuyumjian, 2010, s.185).
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Eserleri.

Gomidas Vartabed 1890-1913 tarihleri arasinda sarki sdyleyen koylileri dinleyerek yaklasik 4000 adet
Ermenice, Kiirtge ve Tiirkce halk ezgisi derledi (Poladian, 1972, s. 84).

Gomidas Vartabed, ¢ogunlukla bugiinkii Ermenistan Cumhuriyeti ve Tiirkiye’nin Dogu Anadolu bolgesinin
sinirlar1 icinde kalan kdyleri gezip Ermenice ve Kiirtge sarkilar derledi. Ayrica Kiitahya, Istanbul ve Ecmiadzin’de
dinledigi Tiirkce sarkilari notaya aldi. Derlemelerinin 6nemli bir béliimiinii olusturan Dogu Anadolu sarki ve dans
repertuvari ise buralardan go¢ etmis olan Ermenilerden dinleyip kagida aktardigi ya da Dikran Cituni, Hovsep
Canigyan, Sahag Amaduni gibi derlemecilerin kendisinden notaya almasimi istedikleri sarkilardan olusur.
Gomidas’in Sarkis Hayguni’nin Ermeni-Kiirt destanlar1 derlemesinden bazi pargalarin transkripsiyonlarini yazdigi
kitapeik ilk defa 1903’te Moskova’da Krtagan Yeganagner (Kiirt Ezgileri) adiyla yayinlandi. Gomidas’in bu

transkripsiyonlari, notaya aktarilan ilk Kiirtce derlemeler olarak tanimlanir (Bilal &Y1ldiz, 2019, s. 10).

Gomidas hakkinda en kapsamli aragtirmayi yapan Robert A. Atayan’in Gomidas’in derlemeleriyle ilgili

bulgularinin 6zeti soyledir:

1) 1891°de Gomidas tarafindan yazilmis, ¢cogu ask sarkisi olan 37 halk sarkisi ve danslar: Bu calismalar

1950’de yaymlanmistr.
2) Aknay Ergeri Sar (Akn’den sarki serisi, Egin tiirkiileri):
Bu derlemeler ii¢ boliimde incelenir:
a-Diigiin sarkilari, gogmenlerin danslari, agit, ninniler ve ¢esitli dini sarkilar
b-Belirli bir bolgeye ait ezgiler

c-Ermeni Ortagag halk miiziginin kalbi olarak {in kazanmig bir sehir olan Akn (Agn, Egin) sarkilar1. Bunlarin

bazilari, Ermeni Ortagag miizigi tiirliniin 6zelliklerine, Kusan (trubadur) ezgilerine dair ipucu verir.

3) 1 Kasim 1901°de cesitli tiirlerde derlenmis el yazmasi koleksiyonu: Gomidas’in Ermeni halk sarkilari
tiirlerini kariyerinin baginda ortaya ¢ikardigimi gosteriyor. K8y yasami, tarim, ask sarkilari, hacilarin sarkilari,
kutsal tapinaklar, agitlar gibi pek ¢ok konu basligi, degisik tiir ya da konulara gore ayr1 ayr1 dosyalanmistir. Robert
Atayan bu dosyalarin bir ¢ogunu bos bulmus, biitiin dosyalarin koleksiyondan kaybolmus olabilecegi kanisina
varmistir. Atayan bu dosyalarin arasindan iki dosyaya dikkat ¢ekiyor. Biri “halk sarkilarinin birlesimi” digeri

“Halk sarkilarmi degisime ugramasi”.

Bu kismen korunan koleksiyonda Agri dag: eteklerinden derlenen kirsal miizik dilini ve Ermeni miiziginin

tonal yapisini sergileyen 44 diigiin sarkist da bulunur.

4) Gomidas Vartabed’in el yazmalarindan bir derleme: Gomidas’in Berlin’den ayrilmadan o6nce, 1904
sonbaharinda Spiridon Melikian tarafindan kopye edilmistir. Bu yazma, numaralandirilmis 259 adet eser
goriinmesine ragmen sadece 234 sarki icermektedir (Gomidas-Melikian,1931). Onsoziinde Melikian, kopyaladig:
el yazmasinin bilyiik bir defterin onda birini doldurdugundan, kalanin o zaman i¢in bos kaldigindan bahseder.
Melikian’in 1931°deki basimi sirasinda eksik olan el yazmasi Profesdr Atayan tarafindan yeniden aciga

cikarilmigtir. Atayan 1906 Baharina kadar 373 sarki bulmustur. Baz1 yapraklar hala eksik olsa da bu ¢alisma,
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Gomidas tarafindan derlenen sarkilarin en kapsamli el yazmasi kaydini icerir. Cift¢i sarkilari, arabact sarkilart gibi

¢ok sayida tiire iligkin arastirmalar igin temel kaynak teskil eder.

5) 1905 ve 1906 yillart arasinda derlenmis 45 halk sarkisindan olusan bir el yazmasi koleksiyonu: Bu sarkilar
arasinda onun iyi bilinen diizenlemelerinden “Krunk, kan¢’e ve “mokac Mirza adinda eski bir epik sarki da
mevcuttur. Metinler ayrintili olarak yazilmistir. Bu metinlerde derlemelerin yapildig1 yerlere dair bilgiler ile

Gomidas’in ¢ok sayida notu da yer almaktadir (Poladian, 1972, s. 86).

6) Ermeni notasiyla yazilmis 238 sarki i¢eren el yazmasi koleksiyon: 95’1 Agr1 Dag1 yakinlarindaki kdylerden
derlenmistir. Derlemede lirik agk sarkilar1 6n planda olmasina ragmen Atayan diger sarkilarin genel sosyolojik
icerigine, ritiielik ya da torensel sarkilar, hiciv sarkilari, diigiin sarkilari, ask sarkilart ve bir agittan olusan

derlemedeki form ve tiir gesitliligine dikkat ¢eker.

7) Dikran Cituni’nin 36 sarkidan olusan el yazmasi koleksiyonu: Bu derlemenin degeri, sarkilarin tek bir

bolgeye ait olmasi ve o yorede konusulan Ermeni lehgesini korumug olmasidir.

8) Gomidas’1n ¢esitli makalelerde yayilanan sarkilari: Bu eser, bir dans sarkisinin 21 farkli ¢esidi ve 1907°de
hem Ermenice, hem de Fransizca yayinlanmig Ermeni halk sarkilarinin 6zelliklerini gosteren 43 sarkidan olusur.

Gomidas’in makalelerinde 8 dans sarkisi da vardir (Poladian, 1972, s. 86)

9) 1890’larda Gomidas’in derlemelerinden olusan iki el yazmasi sarki kitabi: Azgayin Yergaran ve Hayk

Yovhannisian’in sarki kitabi.

10) Yegmalyan’in kendi el yazmalar1 arasindaki Gomidas sarkilari:Atayan, bilyilik olasilikla bu sarkilarin

1895-1896 yillarinda hala eksik olabilecek el yazmasi koleksiyonundan kopyalandigm ifade ediyor.

11) Muhtelif: Bu kisimda Gomidas Vartabed’in Spiridon Melikian’in “Ermeni Miiziginin Tarihi”ndeki
“Sasunci Davit (Epik Destan)” ve Yakob Yovhannesian arsivi gibi ¢esitli kaynaklarda daginik halde olan sarkilar

vardir.

12) 66 Tirkce sarkidan olusan bir koleksiyon: Gomidas bu eserleri 1892°de Kiitahya’da amcasinin ve diger

akrabalarinin sdyledigi sarkilari notaya alarak olusturmustur (Poladian, 1972, s. 87).
Berlin’de dgrenim gordiigii 1896-1899 ylarinda olusturdugu eserler:

Piyano esligindeki sarkilar.

1. Gliickliche Fahrt (Mutlu Seyahat) Johann Wolfgang von Goethe(GAT-KF 529)
2. Nachtlied (Gece Sarkist) Johann Wolfgang von Goethe(GAT-KF 532)
3. Meeresstille(Deniz Sessizligi) Johann Wolfgang von Goethe(GAT-KF 533)
4. Sturmesmythe(Firtina Miti) Nikolaus Lenau (GAT-KF 546)

5. Nebel (Sis) Nikolaus Lenau (GAT-KF 547)

6. Friihlingsruhe(Bahar Siikuneti) Ludwig Uhland (GAT-KF 547)

7. Komm o Nacht(Gel Ey Gece) Julius Sturm (GAT-KF 549)

8. Komm o Nacht(Varyasyon) (GAT-KF 1645)
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9. April (Nisan)

10.Du Fragst? (Soruyor musun?)

11.Lob des Friihlings(Bahara Ovgii)
Koro Eserleri.

1.Neuer Friihling (Yeni Bahar)

2.Menschengefiihl(Beseri Duygu)

3.Lenz (Bahar)

4.An den Wassern zu Babel

(Babil’deki nehir kiyilarinda)
Piyano eserleri.

1. Menuetto (GAT-KF 577)

2. Traum (Riiya) (GATT-KF 585)

3. Reminiscenzen (Anilar) (GAT-KF 580)

4. Nocturno (GAT-KF 571)
5. Isimsiz (GAT-KF 520)
6. Isimsiz (GAT-KF 588)
7. Isimsiz (GAT-KF 588)
8. Isimsiz (GAT-KF 588)

9. Isimsiz (GAT-KF 570)

Yayli calgilar dortliisii icin eserler.

1.Reminiscenzen (Anilar) (GAT-KF 528)

2. Menuetto (GAT-KF 548)

3. Isimsiz (GAT-KF 1530)

4. Isimsiz 1. Varyasyon ( GAT-KF 1530)

5. Isimsiz 2. Varyasyon (GAT-KF 520)

6. Isimsiz (GAT-KF 543)

Orkestra Eseri

Theodor Storm (GAT-KF 549)
Johanna Ambrosious (GAT-KF 537)

Ludwig Uhland (GAT-KF 500)

Otto Roquette(GAT-KF 502)
Johann Wolfgang von Goethe(GAT-KF 545)
Nikolaus Lenau (GAT-KF 547)

David Psalm 137(GAT-KF 519)

1.Wald-Nacht (Ormanda Gece) (GAT-KF 551)
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Ermeni kilisesi ayininden boliimler. Almanca’ya ¢evrilmis ve Rahip Gomidas tarafindan ¢ok seslendirilmis

olarak

1.Ehre dir (onur sana) (GAT-KF 1649)

2.Heilig, heilig (Kutsal, kutsal) (GAT-KF 1648)

3. Amen (Amin) (GAT-KF 1648)

4.Im Welten all (Ttiim Diinyada) (GAT-KF 1648)

5. O, entziickender, furchtbarer Anblick(O,sevgili,korkung goriintii) (GAT-KF 1648)

6. Jerusalem, lobe den Hernn(Kudiis, Tanr1’ya 6vgii sun) (GAT-KF 1648)

7. Halleluja, halleluja! Tanr yiikseklerdedir) (GAT-KF 1648)

8. Heut erstand von den Toten (Bugiin dliilerden dirildi) (GAT-KF 1648)

9. Heiligkeit, Heiligkeit (Kutsallik, kutsallik) (GAT-KF 1648)

10.0, prachtvolles( O, hayret verici) (GAT-KF 1648)

11.Der Himmel zerriss (Gokylizi yirtild) (GAT-KF 1648)

12.Vater unser im Himmel (goklerdeki pederimiz) (GAT-KF 1648)
Tamamlanmamis piyano eserleri.

1.Schwermuth (Melankoli) (GAT-KF 576)

2.Trauermarsch (Cenaze Mars1) (GAT-KF 578)

3.Trauermarsch (Cenaze Mars1) (GAT-KF 578)

4 Isimsiz (GAT-KF 570) (Lokmagbdzyan, 2019, s. 7-251).

Gomidas Vartabed’in Miizikoloji ve Folklor ile Olan lgisi

Gomidas’in miizisyen ve miizikolog olarak siirdiirdiigii ¢ok yonlii ¢alismalarin, Ermeniler arasinda on
dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde hizlanmis olan ve genel olarak Osmanli diinyasinda da yogun bir sekilde siiren
Batililagma hareketi iginde dnemli bir yeri vardir. Bu manada Gomidas, Ermeniler arasinda 19. Yiizyilin
ortalarinda baglamis olan ‘folklor’ hareketini halk ezgileri derleyerek ilerletti, zira halk ezgileri hem “milli” ruhun
hem de bu ruhun Bati kiiltliri ile bulusmasinin yolu olarak goriilmekteydi (Giiray, 2017, s. 13). Tatil i¢in
memleketlerine giden dgrencilerini derlemeler yapmaya tesvik etti. Derledigi ezgiler i¢in ¢oksesli diizenlemeler
yapti, ayni ezgilerden yararlanarak, bilimsel yontemlerle etnomiizikolojik makaleler de yazdi (Kerovpyan &
Yilmaz, 2010, s.140). Shakhkulyan, Gomidas’in “milli ruhu” 6ne ¢ikararak yaptigi derlemeleri, ¢ok sesli
diizenleme ve bestecilik iiretimi i¢cin dnemli bir kaynak olarak kullanan Gomidas’1 Macar Bestekar Bela Bartok
(1881-1945) ile de dzdeslestirmektedir (2016, s. 197-198). Gomidas’in sonraki yillarda Bartok’un da ortaya

koyacagi bir yaklagimin dnciilii bir anlayisla “bestelenen miizigin Ermeni kiiltiiriinii temsil etmesinin yolunu halk
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sarkilarinin stil 6zellikleri olarak” betimlemesi (Asatryan, 2019, s.149) bu ortakligm acik bir &rnegi olarak
goriilebilir. Benzer yillarda Osmanli Devleti’nin yasadig1 sonrasinda da Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tecriibe edecegi
s6z konusu degisim adeta (Giiray, 2018, s. 15-46) Balkanlar ve Avrasya’daki “milli devletlerin” de ortak kiiltiirel

temellerine isaret etmektedir.

Gomidas, 6zellikle Ermeni Halk Miizigi alanindaki ¢alismalarinda “milli miizik” anlayisint 6ne ¢ikardi. Tiirk
Ocag1 temsilcileriyle yakin iligkiler kurdu, onlar da Kusan korosunu ve Gomidas’in ¢aligmalarini yakindan takip
ettiler (Yilmaz & Sari, 2014, 10 Subat). Yirminci ylizyil basinda kiiltiirel milliyetgilik hareketlerinin “Osmanlilik”
kimligi iginde yiriitildigi disiiniliirse (Cilliler, 2015, s. 51) bu ortak hareket tavrinin Osmanh kiiltiiriini

olusturan tebaalar diisiiniiliince doneme uygun bir yaklagim oldugu sdylenebilir.

Edebiyat tarihgisi Marc Nichanian, 20. Yiizy1l Ermeni edebiyatin1 konu alan Le Deluil de la Philologie
(Filolojinin Yasi1) baglikli ¢calismasinda, Gomidas’in ¢aligmalarini, Bati’daki filoloji hareketinin bir yansimasi

olarak degerlendirir (Nichanian, 2002, aktaran Kerovpyan & Yilmaz, 2010, s. 141).

Filoloji en genis anlamiyla, eski metinleri ve kdkenlerini dilbilimsel, tarihsel, edebi ve felsefi bir gercevede,
elestirel yontemlerle inceleyen bir disiplindir. Avrupa’da, 18. Yiizyilin sonlarinda yapilan, Dogu dilleri, 6zellikle
de Sanskritge’ye iliskin ¢aligmalarla baslayan modern filoloji, 19. Yiizyilin baslarinda biiyiik bir hizla yayilir.
Filolojik hareket, Avrupa’da eski Yunan kiiltiiriiniin kesfedilmesi, taklit edilmesi ve benimsenmesi yoluyla bir
Avrupali kimliginin kesfedilmesini saglamig, 19. ve 20. Yiizyll boyunca Avrupa uygarliginin ‘kimlik’
tartismalarinin ve bu konuda gelistirilen diisiincelerin altyapisini olusturmustur. Modern ‘ulus’ kavrami da,

filolojinin yayilmasiyla eszamanli olarak ortaya ¢ikmistir (Kerovpyan & Yilmaz, 2010, s. 141).

Filoloji, ‘yerel halkin’ ge¢mise dair hafizayr ve bilinci kaybettikleri varsayimina dayanan bir anlayis
dogrultusunda, onlara kimligini sunmay1 hedefler. Yerel gelenekler ve sozlii kiiltiir 6geleri gegmigin kalintilaridir.
Sanat iiriinleri kiiltiirel bilesenleri bir araya getirir, topluluk da bu ortak nitelikler etrafinda millete doniisiir (Bilal
& Yildiz, 2019, s. 228).

“Ermeni Miizigi Gomidas’la baglar” &nermesinin bugiin Ermeniler arasinda genel kabul goriiyor olmasi,
Batililagmanin iiriinii bir ‘ulusal kiiltiir’ anlayisinin oldukca igsellestirilmis oldugunu gosterir (Kerovpyan &

Yilmaz, 2010, s. 143).

Gomidas Vartabed, Ermenilerin kendilerine 6zgii bir miizikleri olmadigi, var olanin da Asur-Bizans ya da Hint-
Fars etkisi altinda oldugu tartismalarma cevap olarak 1913 yilinda Istanbul’da Ozgiirliik Miicadelesi (say1 1316)
isimli dergide “Ermenilerin Ozgiin Bir Miizikleri Vardir” baslikl1 makalesinde bir milletin dili ve yazininin baska
milletleri 6rnek alarak doniisiip gelisebileceginden, kendine has bir dile ve yazina sahip bir milletin 6zgiin bir
miizige de sahip olacagindan bahseder. Dolayisiyla Ermeni dili de kendine 6zgii bir ses sistemine ve buna uygun

bir miizige de sahiptir (Gomidas, 1913, aktaran Bilal & Yildiz, 2019, s. 82-83).

Bu fikirle gelisen Ragip Mahmut Gazimihal ise yine dénemin “milliyetgilik” gelenegine kendi agisindan
bakmis ve “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” isimli eserinde Osmanli topraklarinda yasayan Ermenilerin
miizikal pratiklerinin Tiirk miizigi etkisi altinda sekillenmis oldugunu ifade etmistir. Bu anlamda Gazimihal
sarkilarin sdzlerinin de Tiirk¢e oldugunu ve Ermeni miizigi denen seyin aslinda Tiirk miizigi oldugunu su sozlerle

dile getirir:
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Elde mevcut vesikalar lizerinde yaptigimiz tetkik ve mukayeselerden sonra kanaat getirdik ki, Anadolu’da
hususi bir “Ermeni Lahni” numunesi yoktur. Anadolu Ermenileri, Tiirk¢e’den basla bir dil bilmedikleri gibi,
Tiirk¢e sarkilardan baska bir musiki de kullanmazlar. Kafkasya Ermenileri’nin l8hinlerinde ise bazi hususi
vasiflar mahfuz bulunmakla beraber, onlarda da Tiirk 1ahinlerinin tesirleri galiptir. Hatta ekseriyetle giifteleri

de yar1 yariya Tiirk¢e’dir (Gazimihal, 2006, s. 76).

Gomidas ise, her milletin dilinin halkin manevi ruhunu aciga ¢ikaran ayirt edici bir entonasyon yapisi oldugunu
belirtir ve bunu “milli entonasyon” olarak tanimlar. Milli Miizigin Ruhu bir halkin sarki s6ylerken iggiidiisel olarak
kullandig1 yontemlerin bir biitiintidiir. Bu goriislerin dogrultusunda doneme dair “milliyetci” hareketlerin aslinda

birbirlerine yakin olan kiiltiirleri nasil da birbirinden uzakta konumlayabildigini bize hissettirmektedir.

Gomidas Vartabed’in Derleme Calismalari

Cogu Ermeni miizisyen gibi Gomidas da miizik hayatina memleketinde kilise mugannisi olarak basladi.
Ecmiadzin’deki ruhban okulunda hem kilise miizigi notasyonu, teorisi, repertuari ve icrasina dair dersler aldi, hem
de zengin bir el yazmalar kiitiiphanesinde ¢alisma sansi1 buldu. Ogrencilik désnemindeki ilk derlemeleri, kilise
repertuarindandi, bunlar1 1893’te Hokevor Yeganagner (Ruhani Ezgiler) ad1 altinda topladi (Bilal & Yildiz, 2019,
s. 188-189).

Gomidas, Ermenice ve yabanci kaynaklardan derledigi el yazmasi dini kitaplar1 inceledi. Gerekli veriyi
topladiktan ve siniflandirdiktan sonra notasyon sisteminin dogusu, gelismesi ve kullanimdan diismesiyle ilgili
¢alismalar yapti. Bunu yaparken amaci, nota isaretlerinin anlamini ¢6zerek elyazmalarindaki kadim ezgileri ortaya
¢ikarip modern gerekliliklere uygun sekilde diizenleyerek kilise miizigini yeniden canlandirmakti. Ciinkii kilise
dis1 miizik, Ermeni koyliisii sayesinde ayakta kalmay1 basarmisti. Bir biitiin olarak “Ermeni milli miizigi’ne dair
net bir fikir ancak kilise miizigi ve dindis1 miizik birlikte ele alindiginda ortaya ¢ikacakti (Bilal &Y1ldiz, 2019, s.
80).

Gomidas, Ermeni miiziginin iki kadim tiirii olan kdylii miizigi ve dini miizik arasindaki iliskiyi, ezgisel, dizisel,
ritmik, yapisal, araliksal ve siislemesel benzerliklere dayandiriyordu. Dini sarkilara sonradan eklendigini
diistindiigii stislemeler ayristirildiginda ortaya ¢ikan ezgilerin halk sarkilarinin ezgisel yapisina dair ipuglari

verecegine inantyordu (Bilal & Yildiz, 2019, s. 189).

Gomidas Vartabed’in derleme ¢alismalari, 19. ylizy1l Avrupasi’nda halk sarkilarini kiiltiirel ge¢migin kalintilari
olarak goriip, bu eserleri kolektif ulusal kimligin bir ifadesi olarak addeden anlayis ile irtibatlidir. Gomidas’in
Ermeni miiziginin varligini ve 6zgiinliiglinii ispat etme ¢abasi, hem donemin kentli Ermenileri arasinda 6zgiin bir
Ermeni miiziginin olmadigima dair yaygin 6nyargiy1r kirmaya yodnelik bir ¢aba hem de o dénem Avrupa’da,
ozellikle Alman ekolii halk miizigi aragtirmalarinda etkin olan her milletin digerlerinden ayristirilabilecek 6zgiin
bir miizikal kiiltiirii oldugu fikrini giiglendirmeye yonelik bir girisim olarak degerlendirilebilir (Bilal & Yildiz,
2019, s. 212).

Hampartzum notasinin bulunusu, Modernlesme ve batililasma siirecinin miizik alanindaki ilk yansimasidir.
Ciinkli bu notasyon aracilifiyla miizigin yazili bir belge olarak temsili, miizigi gelenek aktarimmi saglayan

bilimsel bir kaynak haline getirmistir (Kerovpyan & Yilmaz, 2010, s. 124).
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Gomidas, Hampartzum notasi kullanarak ve sarki sdyleyen kdyliileri dinleyerek 4000 kadar Ermenice, Kiirtge,
Tiirkge halk ezgisi derledi ve Erivan’da bunun bin iki yiiz tanesinin kayith oldugu bir repertuvar olusturdu

(Poladian, 1972, s. 84).

Gomidas halk miizigi derleme caligmalarina 6grencilik yillarinda bagladi. Birlikte ¢aligmalar yiiriittiigii Manug
Apegyan anilarinda 1885 baharinda Ecmiadzin Cemaran’da tamistiklarinda Gomidas’in halk sarkilarmin
ezgileriyle ilgilendigini, bu ezgileri sdyledigini, daha sonra notaya doktiiglinli, zamanla da genis bir repertuara

hakim oldugunu yazar ( Kasbaryan, 2009, aktaran Bilal & Yildiz, 2019, s. 28-29).

Ogrencilik ve 6gretmenlik yillarinda ve daha sonra 1913 yazinda Ecmiadzin civarindaki kdylerde Ermenice
sarkilar derledi. Bunun yaninda repertuvarina pek ¢ok nota bilmeyen derlemecinin sesinden notaya aldig1 pargalari
da ekledi. Hovsep Canigyan’m 1895’te Tiflis’te yaymlanan Hnutyunk Agna (Egin’in Kadim Zenginlikleri) kitab1
icin Ermeni Ortacag halk miiziginin kalbi olarak iin kazanmis bir sehir olan Agn(Egin) sarkilarini notaya doktii.
Bu eser icinde Vagarsabad’a gé¢ eden Van ve Bitlis’lilerden kaydettigi ezgiler ve derlemeci Dikran Cituni’nin ona

sOylemis oldugu sarkilar yer alir (Poladian, 1972, s. 85- 86).

Gomidas’in sadece Ermeni halk miiziginin degil, ayn1 zamanda Kiirtge, Tiirk¢e, Farsca ve Arapca sarkilarin da
uzmani oldugu bilinir. Konferanslarinda Ermeni miiziginin ayirdedici 6zelliklerini gdsterirken bu toplumlarin sark:
orneklerini, sarki sdyleme performanslarindaki ulusal tavir 6zelliklerini de gostererek vurguladi (Atayan &

Geodokyan, 2006, s. 32)

Gomidas’in ¢algisal halk miizigi kayitlar1 da miizikal etnografiye verilen dnem nedeniyle ayr1 bir ehemmiyete
sahipti. Calgisal ezgilerin (6zellikle danslar) zamanla hizl1 degisime ve yenilige ugradiklari bilinir. Bu bize yiiz y1l
once var olan Ermeni ezgisel sanat1 hakkinda bir fikir verir (Atayan & Geodokyan, 2006, s. 32).

Gomidas’in Derlemelerindeki Temel Amaclar

Gomidas’in derlemelerindeki baglica amagclar arasinda asagidakiler sayilabilir:

-Anadolu ve Cevre Cografyalardaki Ermeni miizik kiiltiiriine dair bilgi toplayabilmek

-Ermenilerle iliski halindeki tiim sosyal gruplarin miizik geleneklerini arastirma ve anlamaya ¢aligsmak

-Dogu Anadolu Bélgesi ve komsu cografyalardaki dans gelenekleriyle ilgili bilgi sahibi olmak

Gomidas’in Derlemelerindeki Sinirhiliklar
Gomidas’in derleme ¢alismalarindaki baslica sinirlhiliklar da asagida ifade edilebilir:

Gomidas’in derleme caligmalar1 agirlikli olarak Dogu Anadolu Bdlgesi, giiniimiiz Ermenistan sinirlar1 ve

Kafkasya’nin bir kismini kapsamaktadir.
Gomidas’in derleme ¢aligmalari, kayit yerine isitilen ezginin o anda notaya alinmasiyla ger¢eklesmistir.

Gomidas’in derleme galigmalarindaki notasyon Bat1 miizigi ses sistemine gore tasarlanmig olup makamsal

miizigi yansitma yoniinden eksik oldugu noktalar vardir.



Gomidas: Hayatina, Derlemelerine ve Derlemelerindeki Dans Ezgilerine Bir Bakis 245

Gomidas’in derleme ¢aligmalarindaki kaynak kisilerin hepsi 6n bir alan ¢aligmasiyla belirlenmemistir, bunun
yerine Gomidas kaynak kisilerini ¢ogunlukla ziyaret ettigi bolgelerde goriisme imkani olan kisiler arasindan

belirlemistir.

Gomidas’in derleme ¢aligmalarindaki notlar, aidiyet duydugu Alman miizikoloji ekoliiniin ulus-millet merkezli

anlayist ( Boran & Sentirkmez, 2010, s. 188) dogrultusunda olusturulmustur.

Gomidas’in Derledigi Dans Ezgilerinin Genel Karakteri
Ermeni koy miizigi.
Gomidas’a gore Ermeni miizigi kilise miizigi ve diinyevi miizik (Halk miizigi) olarak iki ana kategoriye ayrilir.
Hem dini, hem de diinyevi miizik, ezgi ve metin ya da miizik ve siir bakimindan tek bir yazara aitmis gibi ortak

ozellikler barindirir. Ayni zamanda Ermeni kdyliistiniin miizigi, onun maddi ve manevi diinyasini resmeder (Bilal

& Yildiz, 2019, s. 85).
Ermeni koyli sarkist tiirleri sunlardir (Bilal & Yildiz, 2019, s. 99):

1. Koyliilerin giindelik hayatlariyla ilgili sarkilar: Tarla siirme, topragi isleme, ekim, hasat, yilik tasima, harman

dovme, bugday 6gilitme, yapagi tarama, siit sagma, yiin egirme, besik sallama gibi ev isleriyle ilgili sarkilar

2. Ritiiel Sarkilart: Diigiin, vicag (Hampartsum bayraminda niyet ¢ekme ritiieli), hac yolculugu, Paregentan

(Karnaval) sarkilari, Dznut (noel) ve Zadig (Paskalya) avedisleri (iyi haber dualari) ,bayram sarkilar1 ve agitlar
3. Destanlar: Tarihsel-anlatisal sarkilar (epik,kahramanlik mersiyeleri), dans ezgileri
4. Lirik sarkilar: Gegmisteki ,veya giincel toplumsal ve bireysel olaylarla ilgili sarkilar

5. Khaglar: Eglenceli, hicivli, mizahi sarkilar, ¢oban sarkilari, ask sarkilari, dans sarkilari, asker sarkilari, ciftgi

sarkilar1 ve ¢ocuk sarkilari

6. Anduniler: Gurbet ve hasret sarkilari

Dans sarkisinin ve dans ezgilerinin karakteri.

Dans sarkilari, evde, senliklerde, diiglinlerde, hac sirasinda, bag bahgede, her yerde ve her zaman sdylenebilen

sarkilardir (Poladian, 1972, s. 93).

Gomidas’a gore dans ezgileri yavas ve agirbash bir sekilde baslar, giderek hiz kazanir. Dans sarkisi
kademelidir. Bar basi bir ciimle sdyler ve grup ciimlenin son sdzciigiinde ona katilip ciimleyi tekrar eder. Bu defa
bar bas1 son sozciikte eklenir ve ikinci climleyi sdyler ve bu bdyle devam eder. Daha sonra sdyleyenler, sarkiya
yeni bir renk katar, farkli s6zler eklerler. Baslangigtaki halinden uzaklastik¢a sarki degisir; 6grenen kisinin zevki,

isitsel yetenekleri dogrultusunda uzar veya kisalir (Bilal & Yildiz, 2019, s. 91).

Dans sarkilari, kisa dmiirliidiir. Belirli térenlerle iligkilendirilen, evrensel temalara dayanan lirik sarkilar gibi
kalicilig1 yoktur. Bir dans sarkisi, bir anda dogar ve kosullar degistiginde degisir (Poladian, 1972, s. 95). Dans
sarkilar1 tekrarsizdir. Ritmik diizenlemeleriyle diger sarkilardan farklidir. Uygun kosullar varsa her yerde ve her
zaman sOylenebilir (Atayan, 2000, s. 35). Bu anlamda “dans sarkilarnm” bir miizik kiiltiiriiniin en temel

“olusturucu” kodlarimi tasidigint da séylemek miimkiindiir. Tiim bu veriler “dans sarkilarini” Gomidas i¢in hem
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“Ermeni miizik gelenekleri” ile “Anadolu miizik kiiltiiriinii” anlamanin temel araci kilmig, hem de besteciliginin
temel yapitaglarindan biri haline getirmistir. Dans sarkilarinin igerdigi sade ezgiler adeta Gomidas i¢in “Bati miizik
kiiltiirindeki” major ve mindr yapilara benzemeyen ve Ermeni geleneksel ezgilerinin temelini olusturdugunu
disiindiigii “birlesik ya da modiiler” dortlii ses yapilarmi anlamanin da temel yolu olarak 6ne g¢ikmaktadir
(Shakhkulyan, 2016, s. 203). Gomidas pek ¢ok bestesini s6z konusu danslarin ritmik Srgiisiinii, arka planda s6z
konusu “dortlii ses yapilarint” temel alan ezgisel, armonik ve modal yaklasimlarla kurgulamistir (Shakhkulyan,
2016, s. 203). Bu anlamda Gomidas’in 6zgilin besteci kimliginin arka planindaki unsurlardan birinin dans

ezgilerinin ¢dziimlenmesi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Gomidas’n Derlemelerindeki Dans Ezgileri ve U¢ Ezginin Notasyon Araciligiyla Yeniden insa Edilmesi

Gomidas’in derlemelerindeki dans ezgileri incelendigi zaman dzellikle Mus, Van, Catak, Egin bdlgelerinden
¢okca ezgiye rastlandigi soylenebilir. Bunun sebebi, bu bolgelerin sahip oldugu zengin dans kiiltiiriine bagh
olabilecegi gibi, Gomidas’in Ermeni kiiltiiriiniin ge¢miste yogunlukla yasandig1 bu bolgelere dair 6zel ilgisi ile de
aciklanabilir. Ancak, Gomidas bu calismay1 yaparken s6z konusu ezgiler iizerinden bugiine kadar takip
edilebilecek bir ortakligin da izdiisiimiinii ¢ikarmistir. Zira Gomidas’in derlemelerinde rastlanan danslar ¢ok
benzer sekillerde Dogu Anadolu’dan Kafkasya’ya kadar olan bdlgede biiytik bir ¢esitlilik icinde ve herhangi bir

etnik-kiiltiirel gruba aidiyet gostermeden icra edilmeye devam etmektedir.

Bunun bir 6rnegi « Tamzaray isimli dans ezgisidir (Nota 1a, 1b)".

Nota 1a, 1b:Tamzara 3

141. Fruniquipus

! Eserdeki “makam” temelli analizler ortaya ¢ikan karakteristik ezgi yapilarinin temelini teskil ettigi diisiiniilen ve bir ses kiimesi i¢indeki
seslerin belli bir islevsellik ve hiyerasi i¢inde makamsal yapilari olusturdugu fikriyle tespit edilen “makamsal ezgi ¢ekirdekleri” yaklagimi ile
ortaya konmustur (Bayraktarkatal, Oztiirk, 2012, s. 24-59; Giiray, 2017, s. 116) .

2 Nota 1b’de kullanilan notasyonda si sesine dair kullanilan bemol isareti, bu sesi piyano’da kullanilan bemol’den daha tiz bir bblgeye, esasen
segdh bolgesi icine tagimaktadir (Atayan & Geodokyan, 2006).

3 Nota 1b’de her ezgi kesitinin altinda o ezgi kesitini olusturan makamsal ezgi ¢ekirdegi, hareket yonii ile birlikte verilmistir.
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Makam: Necid Hiiseyni

TAMZARA

Usil: Evfer
f fu— | .
| | I |
o  —— 1

trp e HTEFfrp s
==

-3. !Gil

~—>

Hiiseyni baglangig

Necid Hiiseyni gelisme

Necid Hiiseyni + Nevruz bitis

(Yeden sesinde asma karar)
0 1
I | 1) f
| NPT | L | !I I ot | 1 B | I 1 I 1
D] h— — = ===
f
W’iu A S—— e ey : .

Hiiseyni baslangig

Nevruz bitig (Rast'ta asma karar)

f

b Thrreer s trilertrer terd |

A o2 %0 ,® o®Z @

3 s S =

—~ TP %5 _9° o
~— * . —)

¢J ..'-'-——_/
Hiiseyni gelisme

—————

Necid Hiiseyni + Nevruz bitis

Eser, goriiniis olarak “nihavend makamii1” (Nota la) andirmakla birlikte ezgi dinlenildigi zaman “hiiseyni

(necid hiiseyni)” makaminimn timilara ulagsmak miimkiin olabilmektedir. Ydresel halk danslar1 ezgi kiilliyat1 da

yogunlukla boyle bir ezgi 6zelligini oniimiize koymaktadir (Demirsipahi, 1975). S6z konusu uyumsuzlugun

sebebi, Gomidas’in duydugu ezgiyi piyanodaki ‘ses ve araliklara’ uygun bir notasyon tercihiyle yazma gerekliligi

olabilir. Gomidas’in yazdig1 ezginin notasini hiiseyni makamini kullandig1 perde ve aralik degerlerine gore

“aktararak” yazdigimizda (Nota 1b) duyuldugu sekliyle ve bolgesel ezgi karakterleriyle “uyumlu” bir notasyonla

karsilasmak miimkiindiir.

Gomidas’in derlemelerinde bdylesi bir yaklagimla tekrar incelenebilecek pek ¢ok baska ezgi de mevcuttur.

Ornegin, “Yavas Tempolu Esli Dans (Slow Pair Dance)” baslikli ezgi (Nota 2a, 2b) benzer bir sekilde bir “ses” tiz

bolgeye ve “Hiiseyni” makam ailesinin perde ve aralik 6zellikleriyle aktarildigi zaman bolgesel geleneklerle ve bu

ezgilerin giiniimiize yanstyan varyantlari ile cok daha tutarli bir sonug alabilmek miimkiindiir.
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Nota 2a, 2b: Yavas Tempolu Esli Dans*
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S6z konusu eser incelendigi zaman XV. Yiizyildan itibaren teshis edilebilecek “Huzi, Nevruz, Karcigar (Giiray
& Karadeniz, 2019, s.85-86; Kutlug, 2001, s. 186)” ile XVIII. Yiizyil’a ait “Arazbar” (Giinaydin & Giiray, 2019,

s. 346) gibi baz1 “eski” makam yapilar1 bu eserde gozlemlenebilmektedir.

4 Nota 2b’de 8. Olgiiye kadar eserin ezgisi ve o ezgiyi ifade edebilecek makamsal ezgi gekirdekleri verilmisken, 10. Olgiiden sonra ise “eserin”
ezgisel hatt1 kendisini insa eden makamsal ezgi ¢ekirdekleri ile tekrar dzetlenmistir (Atayan & Geodokyan, 2006).
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Hoy-Nar isimli eser (Nota 3a, 3b) ise “rast” perdesinden “diigah” perdesi ilizerine “Hiiseyni” makam aralik ve
perdeleri esas alinarak aktarildigi zaman XV. Yiizyill’in Nevruz makammin nadir bir drnegi olarak goze

carpmaktadir. Hatta eserde “cargah” perdesindeki etkiden dolay1 “Huzi” makami 6zellikleri de goriilebilmektedir
(Giiray & Karadeniz, 2019, s. 85-86).

Nota: 3a,3b Hoy,Nar’
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* Nota 3b’de eserin diigah perdesine ve Hiiseyni makam ailesi araliklari ile perdelerine aktarilmis hali verilmis, eserde ezgisel tekrarlar yogun

yasandig1 i¢in eseri “degisik varyasyonlar” ile olusturan “makamsal ezgi ¢ekirdekleri” 18. 6l¢ii sonrasinda verilmistir (Atayan & Geodokyan,
2006).
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Gomidas’in derledigi ezgilerde yer alan “dans repertuvari”, halk kiiltiiriiniin en eski aktarim araglar1 arasinda
olan “dans” ve “miizigin” ortak simgeselligini yansitan kadim ornekler olarak énem arz etmektedir. Yukaridaki
orneklerde goriilebildigi gibi s6z konusu ezgiler Anadolu makam kiiltiiriiniin yaklasik 500 yillik ezgi kaliplarini
korumakta ve aktarabilmektedir. S6z konusu aktarim Anadolu halkinin ortak hafizasinin tazelenmesi adina biiyiik
bir 6nem arz etmektedir. Bunun yaninda derledigi dans ezgilerinin Gomidas’in “Ermeni miiziginin geleneksel
koklerini”, batt miizigi 6zellikleri ile bulusturdugu bestecilik yaklagiminin da temellerinden birini teskil ettigi
goriilebilmektedir.

Bu ¢alisgmada “Gomidas’in” hayati ve derlemeleri ile ilgili bilgiler verilmeye calisilarak, onun ¢aligmalarinin
Anadolu miizik tarihi adina éneminin alt1 ¢izilmeye calisilmistir. Bunun yaninda Gomidas’in derlemelerinden
alman 3 adet dans ezgisi donemin nazariyat anlayisinin ve icra uygulamalarinin isaret ettigi bir “perde” ve “aralik”
diizeni kapsaminda ‘nota iizerinde’ “tekrar yapilandirilmis” ve ezgilerinin “geleneksel hallerine” ulagsmaya
calistlmistir. S6z konusu eserlerin farkli bir aralik, perde ve dizin anlayisiyla yazilmig olmasint Gomidas’in bati
miizigi temelli altyapisina ve piyano sazini kullanmasina baglamak miimkiindiir. Bu durum derlemelerin degerini
azaltmamakta, sadece nazariyat ve icra gelenekleri agisindan tekrar yorumlanmasi ihtiyacini ortaya ¢ikarmaktadir.

Gomidas’in repertuvart iizerinde yapilacak daha kapsamli ¢aligmalar, donemin nazariyat anlayisi ve yerel icra
gelenekleri dikkate alinarak yapilacak giincellemelerle daha da detaylandirildik¢a, derlemelerin yansittigi gergek
ezgi diinyasmi bu sekilde ortaya ¢ikarabilmek miimkiin olacaktir. S6z konusu ezgilerin ortak bir yasam
cografyasinda bugiine kadar benzer bir bi¢cimde icra edilmis olmasi kiiltiirel gesitliligi iceren ve etnik, dinsel
sinirlar1 agan bir aktarim siirecini isaret etmektedir. Bu aktarim siireci ise Anadolu’nun kadim halk ve kiilttirleri
arasindaki benzerlikleri ve irtibati ¢ok gii¢lii bir bigimde ifade etmektedir.

Gomidas’in derlemeleri, boylesi bir “ortak kiiltiire” dair ilk tespitler olmasi nedeniyle 6nemlidir ve derlemeler
iizerindeki ¢aligmalarla Anadolu’nun kadim miizik ve dans gelenegine ait pek ¢cok ezginin yeniden kesfedilebilme
olasilig1 vardir. Boylesi bir ¢alisma Gomidas’mn hayallerini gegeklestirebilecek ve “turna® tekrar memleketine
donecektir.

® Turna eski Tiirk ve Anadolu mitolojisine gore “sonsuz déngiiniin” semboliidiir (Giiray, 2012, s. 137).
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