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Ozet

Tiirk popiiler miizik pazarindaki itiriin ve icralarda farkli miizik tiirlerinden
orneklerin yer aldigi repertuar ¢esitliliginin yayginlig1 géze ¢arpar. Bunun yani
swra miizik tiirleri arasindaki sinwrlar gittikge siliklesmis ve birkag tiirii birlestiren
miizik akimlart ortaya ¢ikmigtir. Dinleyici begenilerine gore sekillenen bu karma
vapinin olusmasinda belirli tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel kirilma noktalart etkili
olmustur. Ge¢migten giintimiize Dogu ve Bati, kent ve kir kiiltiirii arasinda kalmag
olan toplumun farkli kesimlerinin begenisini karsilamak iizere miizik yapimcilart
her kesime birden hitap edebilecek iiriinleri piyasaya siirme stratejisini
benimsemistir. Bu strateji dogrultusunda pop ve(va) arabesk miizigin
elemanlarimin her miizik tiiriinde kullanildigr “sentez” ¢alismalart iceren ve farkl
miizik tiirlerinden en popiiler sarkilarin bir arada yer aldigi iiriinler
olusturulmustur. Bu c¢alisma, tarihsel ve toplumsal zemin baglaminda Tiirk
popiiler miizik dinleyicisinin begenisini karsilayan ve miizik iiretimine yon veren
“karma yap1” tamimlamasinin icini doldurmayr amaglar. Calismada, dinleyici
egilimlerinin miizisyen ve yapimci stratejilerini nasil yonlendirdigi ve miizikteki
karma yapinin miizik viretim formatlarina nasil yansidigi konulari, popiiler miizik
tiriinleri tizerinden etnografi yontemiyle analiz edilir.

Anahtar Kelimeler: miizikte karma yapi, alaturka miizik, alafranga miizik, pop-
arabesk miizik.
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SOCIAL AND MUSICAL FACTORS PREPARING THE COMPOSITE
STRUCTURE IN TURKISH POPULAR MUSIC PRODUCTION AND
PRODUCTS

Abstract

The prevalence of repertoire variety, which has the samples of different music
types, is seen in products and performances in Turkish popular music market.
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Besides, the borders between music types have become indistinct gradually and
music trends which combine several types have appeared. Certain historical,
social and cultural turning points had been effective in the formation of this
composite structure that is shaped according to the audience’s taste. From those
days to now, music producers have adopted the strategy of launching the products
which should address to each class of society at a time to meet the tastes of
different parts of the society that have been stuck between the cultures of East and
West, urban and rural. In the direction of this strategy, products which include
both “synthesis” works in which pop and/or arabesque music elements are used
in every music types, and the most popular songs from different music types all
together, have been formed. This study, in the context of historical and social
basis, aims to frame the definition of “composite structure” that satisfies the taste
of Turkish popular music audience and guides the music production. In the study,
the subjects, how the audience tendencies guide musician’s and producer’s
strategies, and how the composite structure of music reflects on the music
production formats, are analyzed by ethnography method on popular music
products.

Key Words: composite structure in music, Turkish-style music, European music,
pop-arabesque music.

JEL Code: Y Cultural Studies (Music Sciences)

1. GIRIS

Tiirk kiiltiiriiniin Dogulu ve Batili olmak iizere iki ana kaynaktan beslenmesi
durumu, popiiler miizigin bugilinkii Dogu-Bati sentezli karma yapisinin
olusmasinda belirleyici olmustur. Bu iki kaynaktan ilki gelenekselcilik ve
olumsuzlama, ikincisi modernlik ve olumlama anlamlart yiiklenerek
kullanilagelmistir. Tiirk kiltlirliniin tarihsel, dinsel ve cografi ortak ge¢misi
sebebiyle Dogu kiiltiiriine yakin durusunun yani sira Bat1 kiiltiiriini “ideal” olarak
benimsemesi, Osmanli Imparatorlugu’nda Tanzimat dénemine dayanmaktadir.
Osmanli doneminde saglam bir diigiinsel temele oturtulamamig yenilik hareketleri,
Bati’dan oldugu gibi aktarilan kiiltiirel formlarin geleneksel olanlarin iistiine
eklenmesi yoluyla gergeklestirilmistir. Ote yandan Cumhuriyet donemiyle beraber
Atatiirk liderliginde Bati uygarligi, kiiltirel ve ekonomik bir devrimin
hedeflendigi “modernlesme projesi” gercevesinde bu kez amag ve kapsami
saptanmis olarak model alinmistir. Kiiltiirel baglamda Anadolu kiiltiiriiniin
gelistirilmesinin amacglandig1 ve kuramsal olarak saglam temellere oturtulan bu
projenin uygulama asamasinda merkeziyet¢i bir politika izlenmesi ve hizli bir
degisim beklenmesi, kiiltiirel elemanlarin birbiri iizerine eklemlenmeye devam

34



SOSYAL ve BESERI BILIMLER DERGISI
Cilt 3,No 1,2011 ISSN: 1309-8012 (Online)

etmesi sonucunu dogurmustur. Isik ve Erol, Osmanli ve Cumbhuriyet
ideolojilerinin ortak noktasini sdyle saptar: “Batililasma devlet politikast olarak
kurumlastirilmaya ¢alisilmistir; bu da yukaridan asagiya bir doniisiimiin goriintisti
anlamina gelmektedir” (Isik&Erol, 2002: 49).

1950’lerde Demokrat Parti iktidar1 doneminde sanayilesme, hizli ve carpik
kentlesmenin etkisiyle kiiltiirde ve kimlikte Batili-Dogulu karsitliginin dogurdugu
celigkiye kentli-koylii karsithgr da eklenir. Ekonomik firsatlardan yararlanmak
amaciyla iilkenin kirsal kesiminden kente dogru yogun bir goc¢ olusur. Gog
sonucunda kentli ve koylii kesimin karsilasmasi, kentteki koyliilerin hizlica
modernlesme istekleri ile sonuglanir. Ekonomik alanda Bati’y1 model alan
Demokrat Parti ve 80’lerdeki Ozal iktidarmin Islamiyet’e ve Dogulu kimliklere
yakinlik kuran demegleri toplumdaki kiiltiirel bocalamay: pekistirir.

Osmanli’dan giiniimiize devlet politikasinin yonlendirmesi ile Batili ve Dogulu
kiiltiirel elemanlarin birbiri iizerine eklemlenmesinin miizikteki ilk yansimalar
yerli olmayan miizik formlarinin 6nce alintilama yoluyla benimsenmesi, sonra
Tiirk¢ce s6z yazma ve benzestirme yoluyla yeni besteler yapilarak yerellestirilmesi
biciminde olmustur. Tiirk popiiler miizigine giren ilk Batili tiirler olan kanto,
operet, tango gibi tiirler, “arabesk” miizigin olusmasinda etkili olan Hint, Misir ve
Arap sarkilart ve 60’11 yillarda Avrupa’da moda olan popiiler sarkilar “aranjman”
ad1 verilerek bu yolla yerellestirilmistir. Kapitalist sistemin sagladig1 6zgiirliigiin
smirlarinin zorlandigi, teknolojik gelismelerin Tiirkiye’ye diinya ile es zamanh
girdigi ve tliketimin zirveye ciktigi yillar olan 1990’li yillar, aym1 zamanda
yasamin her asamasinda yasanan karmasanin Tiirk popiiler miiziginde de etkisini
iyice gosterdigi yillar olur. Popiiler miizikte iki ana akim, pop ve arabesk miizik
birbirlerinin ve diger biitiin tiirlerin icine iyice sizar. Tiirk miizigini olusturan
kaynaklarin hepsini bir arada kullanarak her kesime hitap edebilecek “sentez”
iiriinler vermek piyasanin izledigi bir strateji olarak popiiler miizigi sekillendirir.

2. GAZINO ORNEGINDE POPULER MUZiGIN KARMA YAPISI

Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizige radyo ve plaklar araciligiyla ulasabilen halk
icin gazinolar, 1930’lu yillardan itibaren sanatcilar1 canli izleyebilmelerinin tek
yolu olmustur. Gazinolar, 80°’li yillardan sonra eglenceye daha ucuz ulasma
imkani taniyan televizyon yayinlarinin baglamasina kadar Tiirk popiiler miiziginin
olusmasinda dinleyicinin gergek egilimlerini yansitan kurumlar olur. Gazinolar
bugiinkii popiiler miizik sektoriiniin indirgenmis bir modeli olarak goriilebilir.
Eglence endiistrisinin bir pargasi olarak popiiler miizik incelemeleri {iretim-iiriin-
tilketim ticgenine dayandirilmaktadir. Gazinolar iiretim baglaminda patronlariyla
bugiinkii miizik yapimcilarini, assolistleriyle bugiinkii yildizlar1 karsilayan
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niteliktedir. Bunun yaninda miizigi (iirtin) belirlemede dinleyicinin (tiiketim)
belirleyici bir rolii olmustur. Gazinolarda en ¢ok dinleyici ¢ekebilen sanatci
assolist pozisyonunda sahne almis, en ¢ok alkislanan sarkilar dénemin “hit”
sarkilar1 olmustur.

Gazino programlarindaki miizik repertuar1 alaturka ve alafranga olmak tizere iki
kaynaktan beslenir. Bat1 kiiltiiriiniin hem Osmanli doneminde hem de Cumhuriyet
doneminde “ideal” olarak alindig1 politikalar ¢er¢evesinde miizik alaninda yapilan
yenilikler, yerel miizik tiirlerinin Bat1 miizigi tiirleriyle tanigmas1 ve benzesmesi
siirecini dogurmustur. Osmanli doneminde sarayda Bati miizigi egitimi vermek
iizere 1826’da Mizika-1 Hiimayun kurulurken, kentlerde de tiyatro kokenli kanto
ve operet gibi Batili miizik tiirleri popiiler olur. Cumhuriyet dénemiyle beraber
tango, rumba, caz gibi Batili tiirler de kentin eg§lence yasamina eklenir.
Baslangicta orijinaline sadik kalinarak seslendirilen bu tiirler zamanla Tiirkce
sOzler yazma ve yeni besteler yapma yoluyla yerellestirilirler ve donemin gazino
programlarinin alafranga miizik repertuarini olustururlar.

Osmanli déneminde Tanzimat’la beraber kentlerde Bat1 kokenli miizik tiirlerinin
yayilmasiyla baglayan popiiler miizik akimina alaturka miizik de katilir. Klasik
Tiirk Miizigi bestecileri Osmanlt sarayinin Klasik Tiirk Miizigi'ne verdigi destegi
azaltmas1 ve saray c¢evresinin aydin biirokrat kesimlerinin Bati miizigini dinleme
egilimleri lizerine, saray disinda kentli halkin begenisine yonelik popiiler eserler
verme yoluna gider. Dede Efendi (1778-1846) onciiliigiinde ve Hac1 Arif Bey’in
olusturdugu sarki formunun akim haline gelmesiyle saray disinda gelisen Klasik
Tiirk Miizigi’nin bu yeni formu Tiirk Sanat Miizigi adin1 alir. Klasik Tiirk Miizigi
ve Tirk Sanat Miizigi eserleri her donem gazino programlarinda repertuarin
biiyiik boliimiinii kaplar, bu tiirdeki eserleri en iyi yorumlayanlar gazinonun
assolistligine getirilir. Cumhuriyet doneminde Osmanli miras1 olarak goriildiigii
icin Tiirk Sanat Miizigi yayinlar1 1934-1936 yillar1 arasinda yasaklanmis olsa da
halk bu miizigi gazinolarda dinlemeye devam eder. Bu yasagin baska bir
yansimasi da halkin bu donemde radyolarda calan Klasik Bat1i Miizigi ve Tiirk
Halk Miizigi’nin ¢agdas Bat1 miizigi teknikleriyle yapilan denemelerini dinlemek
yerine frekansi yiiksek Arap radyolarmin miizik programlarini dinlemeye
baglamasi olur. Bu egilime ek olarak, Tiirk sinema pazarina giren sarkili Misir ve
Hint filmleri halk tarafindan ilgi goriir. Bu ortam, 60’11 yillarda yerli bir popiiler
miizik tilirliniin, arabesk miizigin olusmasina zemin hazirlar. Cercevesini Orhan
Gencebay’in ¢izdigi ve Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Bat1 Miizigi ve
oryantalizm kaynaklarinin hepsinin bir sentezi olarak gelisen arabesk miizik,
alaturka ve alafranga elemanlar1 bir arada kullanan yapisiyla dinleyici bulur.
Miizikteki biitlin bu egilimler gazino repertuarlarina da yansir.
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Gazino programlarindaki repertuar cesitliliginin en fazla arttig1 donem 60’11 70’11
yillar olur. Bu yillarda Tiirkiye’de kapitalist iliskilerin gelismesi, sanayilesme,
kentlesme ve kirdan kente go¢ gibi toplumsal olaylar kentli-kdylii kimlikleri ve
kiiltiirleri kars1 karsiya getirir. BOylece geleneksel tiikketim kaliplart degismeye
baslar, eglence modern bir tiiketim araci olarak ortaya ¢ikar. Bir yandan da kayit
endiistrisindeki teknolojik gelismelerle paralel olarak miizikal ¢esitlenmeler artar.
60’larin baslarinda Avrupa’da popiiler olan pop miizik sarkilar1 Tirkiye’de
popiiler hale gelir. Boylece dnce pop miizik sarkilarinin aslina uygun ¢alinmasi
akimi olusurken sonra bu sarkilara Tiirkce sozler yazilarak diizenlenmesini iceren
“aranjman” akimi olusur. 60’11 yillarda popiiler miizigin ilk pop stari olarak
goriilen Erol Biiylikburg soyledigi aranjman sarkilarla, farkli diizenlemeler i¢inde
seslendirdigi tilirkiilerle ve beste caligmalariyla pop miizigini ilk olarak gazino
programlarina sokan kisi olur (Merig, 2006: 243).

60’11 ve 70’li yillarda bir yandan halkin Batililasma arzusunu simgeleyen pop
miizik yiikselirken, diger yandan arabesk miizik, kentlere gbé¢ eden kdoyli
kesiminin kir ve kent kiiltilirii arasinda yasadigi bocalamay1 yansitmasiyla biiyiik
bir kitle tarafindan benimsenir. Popiiler miizikte pop ve arabesk miizigin ayni
donemde yiikselise gecisi kent kiiltiirlinlin modernlesme isteginin yani sira
gelenekten kopamamasi ikilemini yansitir. “Kiiltiirel iklime egemen olan
Alaturka-Alafranga gerilimini giderecek, hatta bu iki ana egilim i¢inde ¢esitlenen
tarzlar1 bile bir ¢at1 altinda bulusturacak ‘mekan’ gazino olmustu...Bir gazinonun
agir topu yani assolisti olan Tiirk Sanat Miizigi sarkicisinin altinda bdylece, kanto,
tango, rumba, aranjman, rock ‘n’ roll ya da tiirkii sdyleyenlerin yani sira, piyasa
ya da ticari olmayan miizik diinyasinda yetismis geleneksel sanatgilarin
bulunmasi; strip-tease gosterisi yapan dansgilar yaninda oryantallerin yer almasi
kacinilmaz oldu” (Erol, 2002: 86). 50°1i yillarin ikinci yarisindan 70’li yillara
kadar gazinolarin en fazla aranan ismi olan ve sahne diizenine ve sunumuna
getirdigi yeniliklerle de anilan Zeki Miiren’in programinin akis 6rnegi, Tiirk
popiiler miiziginin alaturka ve alafranga kdkenli karma yapisint ve miizik
tiirlerinin birbirine goére konumunu yansitan nitelik tagir: Gazino programlarini ti¢
boliim halinde sergileyen Miiren, ilk bdliimde giydigi siyah frakla Hafiz Post,
Dede Efendi gibi Klasik Tiirk Miizigi bestecilerinin eserlerini, ikinci bdliimde
beyaz simokinle Selahattin Pimar, Siikrii Tunar gibi Tiirk Sanat Miizigi
bestecilerinin eserlerini ve iiclincli boliimde pelerin, apartman topluklu ayakkabi
gibi kendi tasarimi olan sansasyonel kiyafetler i¢inde aranjman sarkilar, Misir ve
Hint film sarkilar, tangolar, tiirkiiler, ilerleyen yillarda arabesk tiirii sarkilarin da
katildig1 kendi i¢inde karma bir repertuart seslendirmekteydi (Erol, 2002: 90).
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Gazino sahnelerine benzer olarak 6zellikle 70°1i ve 80’li yillarda iiretilen plak ve
alblimler de o giline kadar kiiltiire girmis farkli miizik tarzlarimin bir arada yer
aldig1 karma repertuar igermekteydi. Tiirk pop miiziginin siliper star1 Ajda
Pekkan’in “Dert Bende Derman Sende/Varsin Yansin Diinya” (1972), “Kaderimin
Oyunu/Kimler geldi Kimler Gegti” (1973) gibi bir yliziinde arabesk bir yiiziinde
aranjman sarkilar bulunan plaklari; Goniil Yazar’in “Tas Bebek” (1979),
“Yalvarmiyorum” (1987) gibi Tiirk Sanat Miizigi, tiirkii, arabesk miizik, pop
miizik tlirlerinde sarkilarin bulundugu albiimleri; Alpay’in “82” (1982),
“Sevgilerle” (1984) gibi yabanci sozlii pop miizik, aranjman, tiirkii diizenlemeleri,
Ozgiin bestelerinin bir arada oldugu albiimleri; Niikhet Duru’nun “Sevda” (1985)
gibi aranjman sarkilarin, arabesk, Tiirk Sanat Miizigi, pop ve rock miizik
tinilarinin bir arada bulundugu albiimleri popiiler miizige egemen olan karma
yapiy1 yansitir. Miizik tiriinlerinde farkli miizik tiirlerinin bir arada kullanilmast,
miizik yapimcilariin kullandig1 bir strateji olmakla birlikte, halkin farkl tiirdeki
miizigi ayn1 platformda dinleme istegini yansitir.

3. POPULER MUZIKTE “SENTEZ” CALISMALAR

80’11 yillara kadar topluma ucuz eglence sunan gazinolarin bu islevini 80’lerden
sonra televizyon devralir. 1989°da Tiirkiye’nin ilk 6zel televizyon kanali olan
Magic Box / Star 1’in yayina baglamasiyla birlikte, yayin hayatina 1974’te
baglamis olan TRT nin (Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu) miizik yaymi
iizerinde uyguladigi tekellesme son bulur. 90’1 yillarda aralarinda Number One
TV, Kral TV gibi yalnizca miizik yaymni yapan kanallarin da bulundugu bir¢ok
0zel kanal daha yayin hayatina girer. Bu donemde miizik sektorii bir¢ok yerli
firmanin faaliyet gosterdigi, Long Play (LP) formatinin ve yeniden kaydedilebilir
kaset iretiminin yayginlastigi, Compact Disc’in (CD) piyasaya girdigi kendi
miizigini iretebilen bir yap1 kazanir. Bdylece, 90’1 yillar popiiler miizikte
cesitlenmenin ve iiretim patlamasiin yasandigi déonem olur. Miizik piyasasina
giren yeni sanatcilar ve alblimlerinin tanitimi, pazarlama stratejisinin bir parcasi
olarak miizigin kendisinden daha 6nemli hale gelir. Miizik ve medyanin tim
kollar1, birbirlerine malzeme saglayan bir mekanizmanin ¢arklar1 gibi ¢aligmaya
baslar. Ozel televizyonlarin, yirmi dort saat miizik yaymn yapan 6zel radyolarm,
yalnizca klip yayimlayan televizyon kanallarinin bulundugu piyasa “durmadan
sarki i¢ip sarkici yiyen, agligini da higbir zaman bastiramayan bir canavar’a
doniisiir (Kozanoglu 1995: 144).

Bu donemde dinleyici tarafindan en fazla talep goren alblimler pop ve arabesk
miizik tiiriindeki albiimler olur. 1991°de Kayahan’in “Yemin Ettim” albiimii ise
yeni bir donemin kapilarin1 acar. Bu albiimle birlikte arabesk ve popun birbiri
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icine girdigi ve her iki akimin dinleyicilerini birlestiren formiil bulunmus olur.
Kentteki kir insanindan olusan genis dinleyici kitlesi sebebiyle belirli ¢evrelerce
yoz bir miizik olarak goriilen arabesk miizik, Kayahan’in imaj1 ile sunuldugunda
mesrulagir. Arabeskin mesrulagmasi birdenbire olmamustir. 80’li yillarda donemin
Basbakam1 Turgut Ozal’in arabeski sevdigini soylemesi, arabesk sarkilari
partisinin se¢im propagandasinda kullanmasi, devlet resepsiyonlarinda arabesk
miizik sOyleyen sanatcilara yer vermesi ve arabesk miizik sanatcilarini ekrana
cikarmayan TRT’nin bu miizigi yaymlanmasinda hi¢bir sakinca olmadigim
mecliste glindeme getirmesinin etkisiyle arabesk miizik zaten mesrulasmistir.
TRT’nin arabesk miizige uyguladigi ambargonun kalkmasiyla bu miizik
ozgurliigiine kavusur ve kendi icinde folk arabesk, taverna, fantezi, devrimci
arabesk gibi tiirlerle c¢esitlenerek yayginlasir. Ancak arabesk miizigi asil
mesrulagtiran devletin kurumlart tarafindan desteklenmesi degil, toplumun
anlayisina gore modernlesmeyi ve Batili olmayi isaret eden pop miizik ile
benzesmesi ve onun ile anilmasi olur. Kayahan’in yakaladig1 tarz, daha once
Attila Ozdemiroglu imzali Sezen Aksu’nun “Firuze” (1982), Niikhet Duru’nun
“Sevda” (1985) alblimlerindeki ayni adli sarkilarla baslamistir aslinda (Merig,
2006: 84). Sezen Aksu’nun “Firuze” alblimiinde pop ile arabeski tinisal ve sozel
baglamda birlestiren beste denemelerinin yaninda arabeskin krali Orhan
Gencebay’in “Zelzele” adli bestesinin de yer almasi bu tarzin tesadiifii
gelismedigini gosterir. 90’lardan 6nce pop ve arabesk miizik elemanlarini bir
arada kullanan ¢aligmalar bulunmakla birlikte bu tarz ytiikselisini, 90’11 yillarda
toplumun yasadigi kiiltiirel ortami karsiladigi zaman, Kayahan’in “Yemin Ettim”
albiimiinliin piyasaya c¢ikisi ile yasar. Arabesk miizigin imparatoru olarak
adlandirilan Ibrahim Tatlises de “Yemin Ettim” sarkisin1 ayni y1l “Yetmez Mi”
(1991) alblimiinde arabesk altyap1 ve vokal tarziyla yorumlar.

Arabesk miizik ile pop miizigin benzesmeye bagladigi 90’11 yillarda kiiltiirel
ortam, yalnizca miizikte degil her alanda belirleyici sinirlarin siliklestigi bir
tabloyu resmeder. 90’1 yillarin kiiltiirel ortamin1 “pop cagr kiiltiiri” olarak
tanimlayan Kozanoglu, bu donemde farkli sosyal kesimlerin kimlikleri arasindaki
net ayirimlarin yok olmaya bagladigina dikkat ceker: “Bundan birkag y1l dncesine
kadar ‘tanimlanabilen’ her kesimin, her sosyal grubun belli davranis
kaliplarindan, belli estetik ‘deger’lerden ve tiiketim bigimlerinden olusan net
kimlikleri vardi; her kimligin de, o dénemin degerlendirme sablonuna gore, kendi
icinde iyi kotii bir tutarliligr vardi. Oysa bugiin, net ve tutarli kimlik sahipleriyle
karsilasabilmek i¢in iki kosul gerekiyor: Ya dar aydin gruplarin 6zel ¢abasi, hatta
inadi...Ya da en bagnaz gruplarin kapaliligi...Geri kalanlarin tamami degilse de
biiylik boliimii, kimi daha derinden kimi daha iistten, pop c¢agi kiiltiiriinii yastyor”
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(Kozanoglu, 1995: 127). Kutuplasmis ideolojilerin de hizla esneklesme ve
¢oziilme siirecine girdigi bu dénemde kiiltiirel ortami karsilayan miizik, arabesk
miizik ile pop miizigin bir arada kullanildigr formiil olur. Miizik yapimecilari
medya isbirligi ile zaman zaman pop, zaman zaman arabesk vurgusu cogalan
miizik iirlinlerini piyasaya ardi ardina siirer. Pop ve arabesk miizigin diizenleme,
sozel igerik, vokal tarz, melodik seyir, ¢algt kullanimi, ritim gibi elemanlarinin
birbirine karistig1 ve ¢ok tutulan bu formiile miizisyenler, yapimcilar ve miizik
elestirmenleri “sentez” adinm1 verir. Bu sentezin zirveye oturan ismi 1994 yilinda
cikardigr albiimii “A-acayipsin” ile bugiiniin mega star1 Tarkan olur. Modern
goriintlisi ve yasayisinin yani sira Tarkan’in pop miizik yapisinda ve dansinda
orjantal 6geler kullanmasi, genis bir Tiirk sanat miizigi repertuarina hakim olmast
gibi 6zellikleri onun Tiirk toplumunun alisik oldugu karma miizik yapisina hitap
etmesini toplumun her kesimi tarafindan begenilmesini saglar.

Ismail YK’nin “Sappur Suppur” (2004) adli albiimii net bir sekilde pop-arabesk
olarak adlandirilacak ilk calisma olur. Arabesk elemanlar1 popa yedirerek
kullanan diger bir¢cok sentez ¢aligmadan farkli olarak, bu albiimde arabesk tarzin
daha belirgin olmasi ve pop ile arabesk miizik elemanlarinin ayrigmis sekilde
secilebilmesi, alblimiin pop-arabesk olarak smiflanmasinin ana sebebi olarak
degerlendirilebilir. Bu miizik, bir kaynasmadan ¢ok iki miizik tiiriiniin iist {iste
bindirilmesi ile elde edilmis bir goriintii sergiler. Ismaik YK’nin diger
albiimlerinin basaris1 pop-arabesk akimimi saglamlastirir. Ismail YK, Miisliim
Giirses veya Orhan Gencebay arabeskinden ayrilan yoniinii “Aramizdaki fark ise
bence miizigin alt yapisi, yani poplastirilmis veya rock tarzi seklinde olmasi ve
daha ¢ok genglik i¢in yapilan noktalardan olusmasidir” s6zleriyle agiklar (Meric,
2006: 35). Her platformda arabesk miizigin toplumun belirli ¢evrelerindeki genel
kanmin aksine Arap taklidi bir miizik tiirii olmadigini, Tiirkiye’nin bilinyesindeki
biitlin miizik tarzlarmin i¢inde bulundugu 6zgiir bir yap1 oldugunu vurgulayan
Orhan Gencebay ise, bu sdylemiyle tutarli bir sekilde Ismail YK nmin miizige
kendine gore bir yorum getirdigini sdyleyerek “serbest ¢aligmalar teknigin her
tirlii imkanlarin1 kullanir. Biz hicbir seyi tabulagtirmiyoruz neticide” yorumuyla
Ismail YK’nin kendi ¢alisma tarz1 icinde yer aldigim belirtir (Merig, 2006: 36).
Arabesk miizik, farkli tiirler icine rahatca sizabilen veya bu tiirleri kendi
biinyesine katabilen 6zgiir bir yap1 olarak kullanilir.

2000’1li yillarda rock miizigin popiilerlesmesiyle beraber miizik piyasasinda ana
hatlarin1 pop miizik, rock miizik ve arabesk miizik elemanlarinin olusturdugu
sentez caligsmalar, artik her iirlinde kullanilan standart bir yapi haline gelir.
Uriinlerin arasindaki fark ise bu yapinin pazarlanacag: hedef kitleye gére nasil
giydirildigi olur. Daha onceki yillarda dinleyicileri toplumun en alt kemsini
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olusturan arabesk miizik sanatcgis1 Miisliim Giirses, ¢esitli alblimlerinde pop ve
rock sarkilarinin cover’larin1 pop-rock altyap: ve arabesk vokal tarziyla yeniden
yorumlar. Teoman’dan “Paramparc¢a”, Tarkan’dan “Ikimizin Yerine”, Niliifer’den
“Olmadi Yar”, Sezen Aksu’dan “Sorma” gibi sarkilar1 yeniden yorumlamasinin
yaninda Miislim Giirses’in, “Ask Tesadiifleri Sever” (2006) albiimiinde yazar
Murathan Mungan’in yazdig1 sozlerle David Bowie, Garbage, Leonard Cohen,
Bjork sarkilarin1 yorumlamasi olay yaratirken, arabesk miizigin 6zgiir yapisinin
sinirlarint gostermesi bakimindan 6nemlidir. Isin Karaca’nin klasiklesmis arabesk
sarkilar1 pop altyap1 ve pop vokal ile yorumladigi “Arabesque” (2010) albiimii;
Niliifer’in kendi klasik sarkilarini pop-rock altyapiyla ve rock sarkicilartyla diiet
yaparak seslendirdigi “12 Diiet” (2011) albiimii; Goniil Yazar’in “Forever” (2011)
albiimiinde punk-rock grup Rashit ile Sezen Aksu’nun “Kibir” adli sarkisina
yaptig1 diiet gibi 6rnekler piyasadaki sentez iirlinlerin marjinal 6rnekleridir.

4. SONUC

Tiirk popiiler miizigi incelenmesi, Tiirk kiiltlirline ait Dogulu-Batili, modern-
geleneksel, kentli-koylii, alaturka-alafranga ikil karsitliklarinin ¢éziimlenebilecegi
metinler saglamaktadir. Calismada gazinolardaki miizik kullaniminin erken
donem popiiler miiziginde olusan karma yapiy1 yansittigi ve gazinolarin bugiinkii
popliler miizik sektoriiniin indirgenmis bir modeli olarak goriilebilecegi ortaya
konmustur. Resmi yonlendirmeler disinda dinleyicinin gergek egilimlerini kiiltiirel
degisimler ¢ercevesinde kendini siirekli giincelleyerek yansitan drnekler olarak ele
alinan gazino programlarinda, alaturka ve alafranga kaynaklardan beslenen karma
repertuar ve yeni miizik tiirleri gelismistir. Gazino programlarindaki karma miizik
yapisi plak, alblim, konser gibi diger popiiler miizik iirlinlerine de yansimuistir.
Popiiler miiziginin gelisimi i¢inde kentli kesimle 6zdeslestirilen pop miizik ve 6te
yanda kente uyum saglamaya c¢alisan koylii kesimle 6zdeslestirilen arabesk miizik
birbirinin elemanlarini1 kullanarak zamanla benzesmis ve yeni bir sentez i¢inde
dinleyiciye sunulmustur. Dinleyicinin farkli miizik tarzlarinin bir arada bulundugu
iiriinlere olan 1ilgisi miizik yapimcilarint pop, rock ve arabesk tiirlerinin
elemanlarinin bir arada kullanildig1 sentez c¢alismalar kapsaminda projeler
iretmeye yoOnlendirmistir. Popliler miizikteki sentez caligsmalar, baslica miizik
yapimcilarinin pazarlama stratejisi olarak gelismistir. Ayrica toplumdaki farkl
kesimler arasindaki sinirlarin kaybolmaya basladigini ve popiiler miizikte standart
bir iirlin ve dinleyici profili olustugunu gosterir. Bugiin miizik yapimcilari
dinleyici egilimleri gercevesinde toplumun her kesimine birden hitap edebilecek
projeler liretmekte ve boylece miizikte karma yap1 degiserek gelismektedir.
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Popiiler miizik i¢inde 6nce Dogulu ve Batili olmak iizere iki kaynaktan farkl
tiirlerin icras1 olarak degerlendirilebilecek karma yapi, sonradan bu tiirlerin birbiri
icine sizdig1 ve benzestigi sentez caligsmalar lireten ve kullanan bir goériiniim
kazanmigtir. Bu yapida neyin Dogulu, neyin Batili veya neyin modern, neyin
geleneksel oldugu belirgin degildir. Bu bilgiler 1s1ginda popiiler miizikteki karma
yapimnin tanimi “Tiirk kiiltiiriine ait Dogulu ve Batili kaynaklarin, popiiler miizigin
iretim-iiriin-tikketim ticgenine gore isleyen sistemi icinde, degisik miiziksel
formlarda bir arada kullanilmas1” olarak yapilabilir. Burada bahsedilen miiziksel
formlar baslica kiiltiire ait farkli kaynaklardan beslenen miiziksel elemanlar
kullanilarak {retilen sentez ¢aligmalarin ve bu dogrultuda hazirlanan
repertuarlarin herhangi bir miizik olayinda veya iiriiniinde kullanimini kapsar.
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