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Ozet

Calismanmin konusunu 1980°li yillarda kentlesmeye dair ¢ekilen Tiirk Filmlerinin,
kentlesme olgusunu nasil ele aldigi olusturmaktadir. Calismada 1980°li yillarda
¢ekilmis ve kentlesme sorununu irdeleyen “At”, “Fidan”, “Bir Avu¢ Cennet” ve
“Ziigiirt Aga” filmleri incelenmistir. Bu filmleri incelemek igin karsilagtirma
yontemi kullanilmis ve her filmin soruna nasil baktigini ortaya koymak igin
filmlere kentlesme ve kentlilesme baglaminda ¢esitli sorular yoneltilmistir.

Calismanin sonunda kente go¢ eden gogmenlerin, istihdam, egitim, konut edinme
gibi alanlarda ciddi sikintilar yasadigi bulunmustur. Aymi zamanda gé¢ edenler
kent ile kolay kolay biitiinlesememekte, kentli olarak kabul gormemekte ve
dislanmaya ugramaktadir.

Anahtar Kelimeler: 1-Tiirk Sinemasi, 2- Kentlesme

Alan Tanimi: Kent Sosyolojisi (Modernlesme ve Degisim)

PERSPECTIVES ON THE URBANISATION PHENOMENON IN THE
1980S TURKISH CINEMA

Abstract

This study investigates how the urbanisation-themed Turkish movies of 1980s
have addressed the urbanisation phenomenon. The movies entitled 'At', 'Fidan',
'Bir Avuc Cennet' and 'Zugurt Aga', which have been shot in the 1980s and have
dealth with the urbanisation problem, are analysed in this study. Comperative
research method is used for the analysis, through directing urbanisation-related
questions to each of the movies to explore their perspectives on the problem.
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* Bu makale 2004 tarihli, “1980’li Yillarda Tiirk Sinemasinda Kentlesme ve Gog¢ Olgusu: At,

Fidan, Bir Avu¢ Cennet, Zigiirt Aga” isimli yiliksek lisans tezinin verilerinden yararlanarak

hazirlanmistir.

The results of the study revealed severe problems faced by rural-urban migrants
in terms of employment, education and accomodation. The study also point out
migrants' problems in being integrated with the city, being acknowledged as
'urbanites’ and facing social exclusion.

Keywords: 1-Turkish Cinema, 2-Urbanisation

JEL Code: O18

1.GIRIS

1980’lerde Diinya ve Tiirkiye’nin hizla degistigi yilar olmustur. 1989°da soguk
savas bat1 metropollerinin zaferi ile sonug¢lanirken; Berlin duvari yikilmis, Sovyet
devrimiyse basarisizlikla sonuglanmistir. Diinya piir monetarist iktisadi doktrinin
etkisi altinda kalirken; Ozalizm felsefesi bu konjonktiiriin Tiirkiye’deki temsilcisi
ve uygulayicist olmustur (Kiray, 1998:112).

Bu yillarin bagindan itibaren ortaya g¢ikan yeni siyasal dengeler ve ekonomik
yapilanmalar, kentlesme siireclerinde emek giiciiyle nitelenen kentlesme donemini
sona erdirirken; sermayenin giderek hegemonyasini kurdugu bir kentlesme
donemini baglatmistir. 1980’11 yillarda, sermaye kentlerin en iicra kdsesine kadar
girmeyi basarmig ve ANAP’1n iktidara gelmesiyle birlikte 6zellikle biiytik kentler,
merkezi yOnetimin aktardigi kaynaklarin belediyeler tarafindan yatirima
doniistiirtildiigii mekanlar haline gelmistir. Kentsel altyapiya doniik bu yatirimlar
kentlerde biiyiik destek bulmus ve kentte yasamaya olan talebi arttirmistir
(Sengiil, 2001:87).

Sinemanin dogusu sanayilesme ve kentlesme ile XIX. yilizyillda hiz kazanan
kitlesel demokratiklesme ve Ozgiirlesme hareketlerine de tekabiil eder. Baska
sozlerle sinema kitle toplumunun ortasinda dogdu. XIX. Yiizyilin basinda tiyatro,
opera gibi sahne sanatlarindan toplumunun sadece “iist” sinifi yararlanirken;
sinemadan ise diger sahne sanatlarinin tersine “alt” siniflar yararlanmisti. Boylece
kente “okuma-yazma” kiiltiirii yaninda gorsel olan temsili bir kiiltiir de katild.
(Oztiirk 2002: 10,88).
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Bir sanat olarak modernligin i¢inde dogan sinema, baglangicindan itibaren kentle
daima karsilikli bir ¢ekim iligkisi icinde olmustur. 20. yiizyilin basindan beri,
sinema bir yandan hizli kentlesmeye taniklik ederken, diger yandan kitlesel
dolagima sundugu imgeler sayesinde bu hiza katkida bulunmustur. Sinema ve kent
tarihleri Oylesine i¢ ice geemistir ki, sinemanin kent olmadan gelisebilecegini
diisinmek olanaksizdir(Suner 2002:89-93). Bu calismada sinema ve kent
arasindaki bu karsilikli etkilesimi vurgulamak amaglanmistir.

1.1. Arastirmanin Yontemi

Nitel bir arastirma olan bu calismada, filmler tema analizi teknigi ile
incelenmistir. Bunun i¢in kentlesme ve goc temalar: ile ilgili temel sorunlara
odaklanarak kategoriler olusturulmus. Kente gd¢ eden insanlarin temel sorunlari
kentte karsilastiklar1 maddi ve kiiltiirel zorluklar olarak temel olarak iki kategoriye
ayrilmig ve bu iki kategori lizerinden segilen filmlere sorularak yoneltilerek gorsel
bir analiz yapilmistir. Calismanin siirliligit  nedeniyle, secilen temalar
sinirlandirilmstir.

Bu dogrultuda 1980°li yillar Tirkiye’sindeki kentlesmenin, sinemada nasil
islendiginin incelenecegi bu arastirmada, su sorulara cevap aranmustir.

A. Kente uyum siirecinde karsilasilan maddi gii¢liiklere dair filmlere yoneltilen
sorular sunlardir:

1. Kdyden kente go¢ eden kisiler ne tiir mekanlarda yasamaktadirlar?
2. Kente gog eden koyliiler, daha ¢ok hangi sektorde ¢alismaktadir?

B. Kentlesmeyle birlikte yasanabilecek kiiltiirel degismeye karsin ise su soru
yoneltilmistir:

1. Kentlesme siireci aile icerisindeki iliskileri etkilemekte midir?

2. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE
2.1.Kentlesme Kavrami ve 1980’ler Tiirk Sinemasinda Kentlesmeye Bakis

Kentlesme kavramimi agiklarken, Oncelikle kent kavraminin temel 6zelliklerine
deginmek yerinde olacaktir. Kente dair temel 6zellikler su sekilde siralanabilir:

- Belli bir niifus biiyiikliigii ve niifus yogunluguna erigmis olmast,
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- Sanayi iiretimine ge¢ilmis olmasi ve bununla birlikte hizmet sektoriiniin
gelismis olmasi,

- Altyap sorunlarinin belli bir diizeyde giderilmis olmasi,

- Geleneksel aile yapisinin ¢oziilerek yerini ¢ekirdek aile yapisina birakmis
olmasi,

- Niifusun biiyilk oranda oOrgiitlenmis, karmasik is bdoliimiine ve yiiksek
uzmanlagma diizeyine erigsmis olmasi,

- Yerel degerlerin yerini, ulusal degerlerin veya evrensel degerlerin almis
olmasi,

- Geleneksel iligkilerin egemen oldugu cemaat toplum tipinin ¢dziiliip bireysel
iligkilerin ya da bireysel ¢ikarlarin 6n plana ¢iktig1 cemiyet toplum tipinin
Ozelliklerinin olmasi,

- Egitim diizeyinin kirsal kesimdeki egitim diizeyinden yiiksek olmas1 ve ¢ocuk
bakim ve egitiminde aile dis1 kurumlarin gelismis olmasi1 (Kaya 2004:1-2, Bal
1999:23-24, isbir 1991:13-15).

Kentin bu o6zellikleri c¢ercevesinde, kentlesme kavrami ise su sekilde
tanimlanmaktadir: Ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayisinin artmasi ve
kentlerin biiylimesi sonucunu doguran, toplumda artan oranda orgiitlesmeye,
uzmanlagmaya ve insanlar arasi iligkilerde kentlere 6zgii degisikliklere yol agan
niifus birikim siireci (Keles, 1998:80).

Tiirkiye’de Marshall yardimi ile tarim sektoriinde baglayan baslayan modernlesme
politikalar1 sonucunda kirsal alanda hatir1 sayilir bir biiyiikliikte fazla niifus ortaya
cikmistir. Bu fazla niifus 1950’lerin basindan itibaren, ve 1960 ve 70’lerde
hizlanarak siiren bir bicimde biiyiik kentleri hedef almistir. Koyliilerin biiyiik
sehirlere hizli gocii, 1950’ler ile 1980’11 yillar arasindaki kentlesme siirecinin en
onemli belirleyici 6zelligi olmustur (Sengiil, 2001:76).

Tirkiye’de go¢ ve istihdam arasindaki denge saglanamadigi i¢in, Tiirkiye’de
kentlesme diizgiin bir bicimde olmamustir. Sanayi tesisleri ve uzmanlagmis
kuruluglar azdir. Bunun sonucunda kent i¢i gerilim ortaya ¢ikmakta ve niifus
kayarak diizenli olarak yer degistirememektedir. Kirsal bolgelerden gelenlerin
nereye yerlesecekleri belirsizdir. Diisiik satin alma giicii yiiziinden yer
degistiremeyen niifus gecekondu denilen yerlesim bolgelerini yaratmistir. (Karpat
2003:39). Bu mekanlar, kentin disinda, is yerlerine uzak ve hukuki o6zelligi
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yasadisi olan yerlesimlerdir. Gecekondu mabhalleleri olustuktan sonra, kendi
iclerinde farklilasarak, modern kente has ozellikler gostermeye baslamaktadir.
Gecekondular hi¢bir anlamda homojen yerlesmeler degildir. Bunlardan bazilar1 alt
tabaka iscilerin yasadigi mahallelerken, diger bazilar1 orta tabaka isc¢i, kiigiik
memur ve kii¢iik esnafin yasadig yerlerdir (Kiray, 1998: 15-17).

Kiray, gecekondularin toplumsal ¢atigmay1 engelledigini diisiinmektedir.Sosyal
yapi, bu yapiyr meydana getiren sosyal kurumlarin, insan iligkilerinin ve bunlarin
karsilikli etkilesiminden dogan bir biitiindiir. Bu biitiin her zaman ayni1 olmayan
bir hizla degisir. Karsilikli iligkiler biitiinii halinde olus, sosyal yapinin bir
yOniiniin degisip, digerlerinin ayni kalmasina izin vermez. Goreli olarak daha hizl
degisme hallerinde, eski ve yeni sosyal yapida gorlinmeyen ama olusum halinde
olan kurumlar ortaya c¢ikar ya da eski yapilar yeni fonksiyonlar kazanir.
Degismenin bunalimsiz olmasini saglayan, ¢oziilmenin oniine gegen ve her iki
yaptya da ait olmayan bu kurumlar, iligkiler ve degerler fonksiyonunu, Kiray,
‘tampon mekanizmalar’ olarak adlandirmaktadir. Bu anlamda kentlesmenin bu

kadar hizli yasandig1 toplumlarda gecekondu gibi tampon kurumlar gereklidir
(Kiray 2000:20).

2.2. Kent-Sinema iliskisi ve Tiirkiye’de Sinema

Bir sanat olarak modernligin i¢cinde dogan sinema da, baslangicindan itibaren
kentle daima karsilikli bir ¢ekim iligkisi i¢inde olmustur. 20. yilizyilin basindan
beri, sinema bir yandan hizli kentlesmeye taniklik ederken, diger yandan kitlesel
dolagima sundugu imgeler sayesinde bu hiza katkida bulunmustur. Sinema ve kent
tarihleri Oylesine i¢ ice gegmistir ki, sinemanin kent olmadan gelisebilecegini
diisiinmek olanaksizdir(Suner 2002:89-93).

Sinema salt bir yansitan degil; sorgulayan, yorumlayan ve yonlendiren bir
sanattir. Ayn1 zamanda sinema, diger kitle iletisim araglar1 gibi, resmi olmayan
gliclii bir egitim kaynagidir ve bu nedenle icerigi ne kadar zararsiz goriiniirse
goriinsiin, hi¢ bir zaman deger yargilarindan ve ideolojik egilimlerden uzak
degildir. Toplumun o andaki inang, deger ve tavirlari sinema tarafindan yansitilir.
Baska bir deyisle, toplumdaki baskin ideoloji filmler sayesinde daha da gii¢lii hale
gelir. Filmlerin icerikleri ile toplumsal degismelerin paralel gittigi goriiliir. Film
iceriklerinin degismesi, toplumun genis bir kesiminin deger yargilarinin,
inanglarinin ve bakis agilarinin da degistigini gosterir (Giighan 1992:70).

Tiirk sinemasinda 1939’a kadar olan donem tiyatrocular dénemi olarak kabul
edilmektedir. Bu dénemde Ipek film tek yapim sirketi, Muhsin Ertugrul ise tek
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yonetmen olmustur (Ozoén 1995:22). 1950°1i yillar ise sinemacilar ve Yesilcam
doneminin baslangici kabul edilir. Bu donemde cekilen filmler, sinemay1
tiyatronun etkisinden biiyiik 6l¢iide kurtarmistir (Ayca 1996:139). 1950°1i yillarda
kentlesme ve go¢ sorununun dolayli yoldan olsa da, ilk kez islendigi yillar olmasi
nedeniyle de 6nemlidir.

Tiirk Sinemasinda toplumcu gergekgiligin baglangic1 olarak nitelenen 1960’1l
yillar kentlesme sorunlarinin daha dolaysiz olarak sinemaya yansidigi dénem
olarak nitelenmektedir (Kayali 1998:93). 1970-1980 arasit donem, i¢c gog
konusunun en ¢ok islendigi donem olmustur. Daha 6nce goriillmeyen bu yogun
ilgi sirasinda, filmlerin konuyu ele alisinda, i¢ gb¢ olgusunun boyutlar1 giderek
karmagiklagsmis, kentlerin yapisinda go¢ edenlerin yarattigr kiiltiirel ikilik ortaya
cikmis ve konut, istthdam, egitim gibi sorunlarin varlig1 6nemli 6l¢iide artmistir
(Giighan 1992:10).

1980’1 yillar Tiirk Sinemasi’nda bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir.
Bu yillar tiim eski kuramlarin alt iist oldugu yillardir. Tiirk Sinemasi’na bireyin
girmesi, psikolojik incelemelerin yapilmasi, kadin odakli sinemaya gecis ve
sinemada kentsoylu, marjinal, bunalimli, iletisimsiz karakterlerin yer almasi bu
donemde gerceklesmistir. (Evren 1990:7; Scognamillo 1998:429).

Bu donem, “carpik kentlesme”nin alabildigince hizli yasandigi, Tiirkiye nin
kentsel niifusa oranimin ilk kez kirsal niifusa oranla artis gosterdigi yillar
olmustur. Go¢ edenler icin biiyilk kentin “tagi topragi altin” olmasa da gog
devam etmektedir. Gelenler oturacak bir yer bulamaymca ( Bir Avug¢ Cennet —
1985, Muammer Ozer ) eski bir hurda otobiisii kendilerine konut
edinebilecek kadar kararlidir. Artik “kentin krali olma diisii, ( Gurbet Kuslari,
1964 ) ne yolla olursa olsun “karin doyurma kavgasi”na (At 1983, Ali
Ozgentiirk) ~ doniismiistiir. Ziigiirt Aga, ( 1985, Nesli Célgecen ) toplumsal
degismelerin koy agalarin1 bile topraksiz birakip kente goce zorladigin
anlatir. ( Giichan, 1992:13).”

3.BULGULAR

Tema analizi yontemi kullanilan bu nitel ¢alismada, 1980°li yillarda gekilen
kentlesmeye dair filmlerden dort tanesi segilerek incelenmistir. Segilen bu dort
film: At, Zugiirt Aga, Bir Avuc Cennet ve Fidan’dir. Bu filmler nitel bir aragtirma
yontemi olan karsilastirma yontemi ile analiz edilmistir.
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Bu dogrultuda filmlere kentlesmede karsilasilan maddi ve kiiltiirel giicliikler
olmak {lizere iki kategori tlizerinde sorular ydneltilmistir Sorulardan alinan
yanitlarla, gé¢ edenlerin kente uyum siirecinde basvurduklar1 ¢oziim yollar1 ve
bunun sonucunda ne kadar basarili olduklari1 saptanmaya ¢alisilmistir.

Kentlesmeyle yasanan maddi giigliiklere dair filmlere yoneltilen ilk soru kente
gelenlerin nerede barindiklaridir. At filmi terkedilmis bir handa ge¢mektedir. Bu
filmde gecekondulardan ziyade Istanbul’un modern apartmanl semtleri ile eski
ahsap binali evlerin yer aldig1 semtler islenmektedir. Fidan, kentin biraz daha
disinda, elektrik ve su problemi olmayan; belediye tarafindan mahalle statiisii
verilmis bir gecekondu yerlesiminde ge¢mektedir. Bir Avu¢ Cennette
gecekondular, modern binalarin karsitlar1 olarak gosterilmektedir. Filmin
kahramanlar1 bos bir arazi {izerindeki hurda bir otobiiste yasamaktadir. Ziigiirt
Aga filminde gecekondu biiyiik bir bahge icerisinde ve daha bakimlidir. Bu
filmde gorece en iyi sartlarda yasayan aile “Ziigiirt Aga” filmindeyken, en kotii
kosullara sahip aile ise “At” filminde yer almaktadir.

Ikinci olarak ise filmlerde yer alan karakterlerin yaptigi isler sorgulanmustir.
At filminin ana karakteri Hiiseyin sebze satan bir seyyar saticidir. Handa yasayan
erkeklerin biiyiikk cogunlugu Hiiseyin gibi sebze satmaktadir. Handa kalan
kimsesiz ¢ocuklar ise ayakkabi boyaciligi gibi islerde calismaktadir. Fidan’da bas
karakter Ramazan seyyar satici, kizi Fidan ise bir butikte tezgahtarlik
yapmaktadir. Anne Hatice ev hanimiyken; erkek c¢ocuk babasma yardim
etmektedir. Bir Avug Cennet filminin erkek kahraman1 Kamil demiryolunda is¢i
olarak ¢alismaktadir. Kadin kahraman Emine ise ¢alismay1 ¢ok istemekte, fakat
esi izin vermedigi icin calisamamaktadir. Ziigirt Aga filminin bas karakteri
Zugirt Aga ise diger filmlerdeki karakterlerden farkli olarak, kente belli bir
sermaye birikimiyle gelmistir. Onceleri market agan Ziigiirt Aga basarili
olamayinca marketi satarak seyyar saticiliga baglar. Bu iste de tutunamayan
Zugirt Aga bildigi en iyi is olan ¢ig kofte saticiliginda karar kilar. Film, Ziigiirt
Aganin bu isi bagararak; kentte tutunacagi mesajini vererek sona ermektedir.
Goriildiigii {izere Bir Avug Cennet filmindeki Kamil ve Istanbul’a ilk geldiginde
kisa siireligine market isleten Ziigiirt Aga disinda, diger filmlerin kahramanlari
enformel sektorde caligmaktadir. En ¢ok tercih edilen is ise seyyar saticiliktir.

Kentlesmenin kiiltiirel boyutunda yaganan degisimi vurgulamak iginse aile igi

iligkiler sorgulanmistir. Fidan filminde erkegin ayaklarinin kadin tarafindan

yikanmasi dahil her sey koydeki gibi devam etmektedir. Aile i¢i kararlarda kadin

ve cocuklarin higbir s6z hakki yoktur. Babasi herkesten habersiz, Fidan’1 basglik
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parast ic¢in evlendirmeye kalkarken; oglunu da kendisine yardim etmesi icin
okutmak istememektedir. Bir Avu¢ Cennet filminde de rol dagiliminda bir
degisiklik yasanmaz. Kadiin calisma istegi geri cevrilir. Toplumsal cinsiyet
rollerinin geregi olarak; kadin ev islerini yaparken, erkek ise kamusal alanda
caligmaktadir. Dayak filmde yaygin olarak kullanilir. Anne de, erkek cocuk da
babadan dayak yemekte fakat her iki karakterde dayak karsisinda sinmeyerek,
miicadeleye devam etmektedir. Aile ici kararlar erkek almakla birlikte, kadin bu
kararlan etkilemeye ¢alismakta ve kismen basarili olmaktadir. Kente gd¢cme ve
kentte kalma konusunda kararli olan kadindir. Erkek baslangicta siirekli kdye
donmekten bahsederken, zamanla fikir degistirir ve kentte kalmaya karar verir.
Cocuktan beklentilerde konusunda da kadin ve erkek farkli diigiinmektedir. Kadin
oglunun okumasi gerektigini diisiiniirken; babasi calismasini istemektedir. Bu
konuda kimin etkili olacagi belirsiz birakilmistir.

Zugirt Aga ve karis1 Zelha arasinda stirekli catigsmali bir iligki yasanmaktadir.
Zelha, memnuniyetsiz bir karakter olarak tanimlanmis ve bdylece Ziigiirt Aganin
Kiraz’a olan agkina hak verilmesi beklenmistir. Kadin erkek rollerinde bir degisim
yasanmaz. Kadin evde oturarak erkege destek olur, erkekse calisarak evin
gecimini temin eder. Dayak filmde ¢ok yaygindir. Filmde yan karakterler de dahil
olmak iizere erkekler kadinlari her kizdiklarinda dévmektedir. Cocuklar da bir
hata yaptiklarinda annelerinden dayak yemektedir. Aile ici karar aliminda erkek
etkilidir. Kadinlar kente go¢ etmeyi istemedikleri halde bu karara uymak zorunda
kalirlar, ancak Aga ve Kiraz iligkisinde bu durum biraz degismistir. Aga ¢ok
sevdigi ¢izmelerinden ayrilarak, ¢ig kofte isine Kiraz sayesinde girmistir. Filmde
erkek ¢ocuga daha ¢ok deger verilmektedir. Babasinin yanina para istemek i¢in
gittiklerinde; kiz cocugun istegi sadece kiz oldugu gerekgesiyle geri ¢evrilir.

Tiim bu filmlerde ataerkil aile yapisinin devam ettigi goriilmektedir. Filmlerde
egemenlik erkege aittir. Kadin ve cocuklarin séz hakki yoktur. Aile ile ilgili
kararlarin tamamini baba vermektedir. Aile icerisinde siddet yaygindir ve mesru
kabul edilmektedir. Cocuklardan kdydeki gibi ¢alismasi beklenmektedir. Biitiin
filmlerde dayak sahnelerinin bulunmasi, siddetin toplumda son derece yaygin
olmas1 gercekligiyle ortiismektedir. Kente go¢ edeli ¢cok fazla olmamus ailelerde,
aile yasaminda kdydekinden farklilik gostermemektedir.

SONUC

49



SOSYAL ve BESERI BILIMLER DERGISI
Cilt 5,No 1,2013 ISSN: 1309-8012 (Online)

Diinyada ilk gosterimi 1895°te gerceklestirilen sinema, bize de gecikmeden
gelmis ve ilk gosterimi 1897 yilinda gerceklestirilmistir. Bati’da Onceleri alt
smiflarca benimsenen sinema, bizde saraydan halka dogru yayilarak kabul
gormustur.

1950’lerde baslayan go¢ olgusu ise sinemada gergek anlamda ele alinisinm
1960’lara kadar beklemistir. 1963’te ¢ekilen “Gurbet Kuslar1” gogii gercek
anlamda isleyen ilk film olarak kabul edilir. Bu film, kentin insanlar
yozlagtirdigini ileri siirliyor ve koyii bir arinma merkezi olarak kabul ediyordu.
1970’lerde Akad’in iiclemesi ise kentlesmeyi sosyo-ekonomik boyutlariyla
irdeliyor ve kentli olmaya dair daha iyimser goriisler savunuyordu. 1980°1i yillara
gelindiginse ise kentin daha acimasiz boyutlar1 sergilenmistir.

1950’lerde koyden kente olan go¢ siirecinde, tarimda makinalagsma ve saglik
alaninda yagsanan gelismeler sonucunda niifusun artmasi etkin rol oynamustir.
Kentlesmeye dair politikalarin yeterince ¢6ziim odakli ve uzun vadeli olmamasi
sonucunda, kente gelen go¢cmenler ¢ogu zaman kendi sorunlarini kendileri
cozmek zorunda kalmistir. Bu dénemde gd¢cmenler arasinda birincil iligkiler ve
dayanisma yaygindir. Ornegin artan konut ihtiyacin1 devletin karsilayamamasi
nedeniyle, go¢menler gecekondu insa etmek yoluyla bu ihtiyaglarini gidermis ve
yine kentteki isttihdam olanaklarinin simirli olmasi iizerine, go¢menler enformel
sektore yonelerek kendilerine is bulmuslardir. Kiray, toplumdaki g¢atismalari
azaltan ¢oziim odakli bu girisimleri “tampon kurum” diye nitelendirerek
kavramsallastirmistir.

1980’11 yillarla birlikte ise, bu ¢oziimler yetersiz kalmaya baslamigtir. Kent yeni
gelenleri doniistirmekten uzaklasmis ve gd¢men dayanismasi azalmaya
baslamistir. Bu kitleler artik kentle biitiinlesememekte ve bu da kentli-koylii
arasindaki varolan gerilimi arttirmaktadir. Bu donemden itibaren gelir
dagilimindaki dengesizligin artis1 sonucunda, bir gecekondu sahibi olmak artik
cok zorlagmistir. Ele alinan filmlerde de bu bilgileri dogrulayan veriler elde
edilmistir. Incelenen iki filmde, gd¢menlerin yasadigi mekan bir ev bile degildir.
Metruk bir han ve hurda bir cezaevi otobiisii filmdeki gé¢menlerin barinmalarin
saglayan mekanlar olmustur.

Filmlerdeki erkeklerin tamami enformel sektorde is bulmustur. Incelenen
filmlerden “ Bir Avug¢ Cennet” filmindeki karakter hari¢ hepsi seyyar saticidir.
Enformel sektorse Kiray’in belirttigi gibi baba otoritesini miimkiin kilmaktadir
(1998:182). Bu da aile igindeki tutucu iligkilerin devamliligini saglamaktadir.
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Filmlerin tamami bu saptamaya uymaktadir. Filmlerin tamaminda erkek bir
otorite olarak kabul edilmekte ve onun isteklerine uyulmakta, cocuk ve kadinlara
s0z hakki verilmemektedir. Ataerkil iligkiler, baglik parasi ve namus cinayeti
islemek gibi tiim tutucu kaliplarin devamlilifinda rol oynamaktadir. Cocuklar ise
kdydeki gibi is giicii olarak goriilmeye devam edilmektedir. Bunun sonucunda aile
icerisinde, anne-baba, ¢ocuk arasindaki iliskilerde bir degisikligin yasanmadigi
gorilmiistiir.
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