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TOPLUMSAL BELLEK VE KiMLiK: AMERIKAN FIGURATIF RESMINE BiR BAKIS
SOCIAL MEMORY AND IDENTITY: A LOOK AT AMERICAN FIGURATIVE PAINTING
Engin Aslan”

(o}

Amerikan toplumsal yagam normlarinin, birey Gizerinde yarattigi etnik, kiltiirel ve sosyal etkinin, ilk bakista,
acitk gostergelerde goriinmeyen; ancak toplumsal yasaminin kodlarina inildiginde, “gbriinen” ile
“gerceklik” arasindaki bosluga odaklanarak, sanatlarini bu yénde bigimleyen Victor Arnautoff’dan Kara
Walker'a degin birgcok Amerikan figlratif resim sanatgisi vardir. S6z konusu sanatgilar, yasadiklari
toplumun, otekilestirdigi bireylerin, sosyal gruplarin ya da daha genis halk kitlelerinin, hem resmi
politikalarla hem de ekonomik temelli ayrismalari baglaminda, toplumsal bellege kazinmis stereotiplerin
“kimlik sorunsali” olarak, ozellikle 1930’lu yillardan giinimize degin Amerika’nin sosyo-politik kiltiir
gostergelerinde beliren, kronik bir olgu haline donismustir. Bu baglamda, Amerikan modern sanatinin,
Avrupa kokenli ana akim (Soyut Disavurumcu), sanat mecrasinin disinda hareket eden, kimi sanatgilar,
Amerikan figliratif sanatin tarihsel kosullari baglaminda, toplumsal bellek katmanlarini olusturan; irk (soy),

cinsiyet ve siddet gibi olgular Gzerinden giderek, sanat yaratimlarinin (Uretici etkinlik), disiinsel ve bigimsel
eylem alanlari olarak algilamaktadirlar.

Bu makalede, sanat yaratimlarinin, insani sarsan ve insan zihninin derinliklerinde, iz birakan imgelerin
bicimlendigi; dislince, politik sanat nosyonu, toplumsal bellek ve kimlik baglaminda, segilmis kimi 20.
ylzyll Amerikan figliratif resim sanati alaninda, yaratimlarda bulunan sanatgilarin, bazi yapitlari ele alinarak
tartistimistir.

Anahtar Kelimeler: Amerikan Figliratif Resmi, Siddet, Gergeklik, Toplumsal Bellek, Kimlik.

Abstract

The ethnic, cultural and social impact of American social living norms on the individual, at first glance, not
apparent in clear indicators; however, when the codes of his social life are analyzed, there are many
American figurative painting artists from Victor Arnautoff to Kara Walker, who shaped their art in this
direction, focusing on the gap between "visible" and "reality". The artists in question, as the “identity
problematic” of stereotypes engraved in social memory, in the context of the separation of the society in
which they live, the individuals, social groups or wider public masses, both with official policies and
economically, especially since the 1930s, have been -It turned into a chronic phenomenon that appeared
in the political culture indicators. In this context, American modern art, European origin mainstream
(Abstract Expressionist), acting outside the art media, some artists constitute layers of social memory in
the context of the historical conditions of American figurative art; They perceive art creations (productive
activity) as areas of intellectual and formal action by going through facts such as race (lineage), gender and
violence.
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In this article, the images of art creations, jarring people and leaving traces in the depths of the human
mind are shaped; In the context of the notion of thought, political art, social memory and identity, some
of the works of the artists who made creations in selected 20th century American figurative painting art
were discussed.

Keywords: American Figurative Painting, Violence, Reality, Social Memory, Identity.
1. Giris

1492'de Amerika'nin Kristof Kolomb tarafindan kesfiyle birlikte, Portekizliler ve
ispanyollar bu Yeni Kita’yi sémiirgelestirmislerdir. Kisa siire icerisinde, Portekiz ve ispanyol ticari
gemileri, kitanin yeralti kaynaklarini, Avrupa’ya taslyarak diger somiirge devletlerinin dikkatini
cekmisler ve nitekim 16. vyizyilin sonlarinda ispanyol deniz donanmasinin ingilizlere
kaybetmesinin ardindan, ingiltere en biiyiik sémiirge devletlerden biri haline gelmistir. Bunun
sonucunda Yeni Kita’da ilk koloni Virginia’ya kurulmustur. 17. ylizyilin ortalarindan itibaren ise
Hollanda ve Fransa kendi kolonilerini kurmusglardir. Kolonilesmenin hizla arttigi kitada, hem gesitli
bulasici hastaliklar yiiziinden, hem de atesli silahlara sahip olmadiklari icin Amerikan Yerlileri
(Kizilderili) kisa bir slirede, neredeyse butiin kitada yok olma noktasina kadar gelmislerdir. Daha
sonraki slirecte ise Avrupal koloniciler, topraklarinin ylizélciminiin artmasiyla birlikte, isglicline
duydugu ihtiyaci Afrika Kitasi’'nin siyahi insan glicliyle karsilamak icin Afrika’dan zorla kole
getirerek bu ihtiyaci karsilama yoluna gitmislerdir. Bu durum ayni zamanda, kéle ticaretinin en
kazanch faaliyetlerden biri haline getirmis ve nerdeyse bir yaris yasanmistir, uluslararasi ticari
gemilere sahip olan Avrupa llkelerinde. 16. ylzyil sonlarinda baslayan bu siirecte, Amerika’ya
zorla getirilen siyahiler, Beyaz Amerikalilarin kolesi olarak, butiin insani degerlerden yoksun

birakilmiglardir. Zinn, bu tarihsel slreci soyle anlatmaktadir:

Yillar ve yillar boyu kolelik kurumu yasallastirilmamis ve yasama gegirilmemis olsa bile Amerika'ya
sokulan zencilere kole goézlyle bakmak olagan sayildi. 1619 yilina kadar Afrika’dan Gliney
Amerika’ya, Karayip Adalari’na, Portekiz ve ispanyol sémiirgelerine bir milyon zenci kéle olarak
calistinimak tzere getirilmisti. Kolomb'dan elli yil kadar 6nce Portekizlilerin on Afrikali zenciyi
Lizbon’a getirmeleriyle birlikte kdle ticareti baslamis oldu. Afrikali zenciler bundan sonraki yizyil
boyunca koéle damgasi yediler (Zinn, 2005:32).

Tarihsel bir gerceklik olarak bu durum, yalnizca Amerika kitasinda yasayan halklarin degil,
uluslararasi toplumlarin zihinlerine de bu bicimde kazinmistir. Amerikan i¢ Savas’’na degin
topraga dayal ve feodal ekonomik toplum diizeni giicli ve baskici bir bicimde strmistur.

Afrika’dan zorla getirilen Siyahiler, bu ekonomik sosyal diizenin 6znesi olarak her anlamda
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somurilen taraf olmustur. Nitekim 1900°li yillarin basina degin gecen slirecte Avrupa’da yasanan

sanayi devriminin ekonomideki etkisi, gecikmeyle de olsa ciddi boyutlara ulagmistir:

Amerikan Devrimi ile i¢ Savas arasindaki siirede Amerikan toplumu biiyiik degisiklikler yasad;
nifus artti, batiya go¢ hareketi oldu, fabrika sistemi gelisti, ekonomik ihtiyaglar karsilamak igin
egitim sistemi de yayginlasti (Zinn, 2000:160-161).

20. yuizyilda Amerikali tarihgiler 6zellikle “ic Savasi” siyahilerin dzgiirlikleri igin verilmis
bir miicadele seklinde bir tarih yazimina kalkismis olsalar da, bu durum, biyik 6lclide ekonomik
sartlarini korumak isteyen; toprak sahipleri, uluslararasi ticaret ile ugrasan is adamlari ve
politikacilar tarafindan, savas sonlanana degin ister muhalif unsurlar olsun, ister destekgileri
tarafindan olsun, tam anlamiyla s6z konusu savasa karsi net bir tavir alinmamistir. Bu tarihsel

doénemi Zinn, soyle agiklamigtir:

Amerikan i¢ Savasi insanlk tarihinin o zamana kadar gérdiigii en kanli savaslardan biriydi; 30
milyon nifusu olan bir tlkede iki taraftan toplam 600 bin kisi Ilmisti. Bu oran, 1978 yilinda 250
milyon nifusu olan ABD'de 5 milyon kisinin 6lmesi anlamina geliyordu (Zinn, 2000:267).

Amerikan toplumundaki ayrismalar, 6zellikle siyahilere karsi olan tutumun gostergesi
olarak, ilk resmi kayitlardan birinde sunlar yer almaktadir: “Giiney Carolina ve Georgia’da buyiik
plantasyonlari olan biri 1862’de soyle yaziyordu: “Bu savas zencilere hi¢ glivenmememiz
gerektigini bize 6gretti. Sayisiz olayin gosterdigi gibi ilk terk eden onlar oldu” (Zinn, 2000:268).
Burada yazilanlara bakildiginda, Amerika’da bu tirden bir alginin, ginimiizde de devam ettigi,
hem kendi toplumlarinda hem de uluslararasi toplumlarca bilinmektedir. Nitekim yalnizca
Afroamerikan halka karsi degil, azinlikta olan ve su veya bu bicimde kdkeni Avrupa halklarinin
herhangi birine ya da s6z konusu kitaya yerlestirilen kolonilere dayanmayan halklar, bu algi ve
anlayistan bu giin bile paylarina diiseni almaktadirlar. Ozellikle 19. yiizyilin sonlari ile 20. yiizyilin

baslarinda:

Yeni sanayilesme, kalabalik kentler, fabrikalarda gecen uzun calisma saatleri, fiyatlarin
ylkselmesine ve insanlarin islerini kaybetmesine yol acan ani ekonomik krizler, yiyecek ve suyun
olmayisi, dondurucu kislar, kavuran yazlar, salgin hastaliklar, cocuk 6liimleri; tim bunlar zaman
zaman yoksullarin tepkisine neden oluyordu. Bazen zenginlere karsi kendiliginden, o6rgiitsiz
ayaklanmalar patlak veriyordu. Bazen kizginlik siyahlara karsi irk¢i 6fkede, Katoliklere karsi dinsel
catismalarda, gé¢menlere karsi yerlilerin tepkisinde ifadesini buluyordu. Bazen de orgiitli
protestolara ve grevlere dontsiyordu (Zinn, 2000:304-305).
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20. ylzyila bu tirden toplumsal ve ekonomik problemlerle giren Amerika, kendi tarihinin
derinliklerinden getirdigi bazi kirilmalari, bu ylizyillda da zaman zaman yasamis ve yasamaktadir.
Nitekim Amerika, belli 6lctilerde hem Amerikan yerlileriyle hem de Afroamerikan ve diger melez
vatandaslariyla tarih karsisinda kendisini, inandirici bir zemine yerlestirme ihtiyacini her
defasinda duymaktadir. Nasil ki birkac ylizyill dncesinde toprak sahiplerinin sliphe duydugu ve
otekilestirdigi insanlar, sahiplerinin ellerinden, kendilerini ispat etmek icin (kabullendirme
baglaminda), yaklasik beste dérdinin, firsatlari varken kagmamislarsa, bu giin de, Amerikan
iktidarlari, buna benzer bir durumu, vatandaslarindan (yasanan tarihsel sirecin son buldugu
arglimanini 6ne sirerek) su veya bu bicimde de olsa, kendisine gliven duyulmasi beklentisindedir
ve bu olgu; glinimizde bile, i¢ politikanin en hassas konulardan biri olarak gilincelligini

korumaktadir.

2. Toplumsal Bellek ve Kimlik Baglaminda Sanat

Toplumsal bellek, bir bakima bir arada yasayan ilkel topluluklardan uygar toplumlara
degin, icerisinden c¢iktigi kultirin kodlaridir. Bu kodlari olusturan yasamsal deneyimler,
toplumlarin ortak hafizasinda su veya bu bicimde yasayan bir organizma gibi nesilden nesile
aktarilarak ve buyik 6lctide de bicim degistirerek varliklarini siirdiirtrler. Bir 6zne olarak, insanin,
kisisel bellegi, icerisinde yasadigi toplumun normlarina gore bicimlenmektedir. Kendi bedenin
disinda, gevresel kosullarin onun zihninde yarattigi imgelem ile gergeklik arasindaki bosluk ise
kisiyi digerlerinden ayiran 6zgiinligu ve farklilasmayi saglayan kosullar olarak degerlendirmek

gerekmektedir. Nitekim Schudson, bu durumu soyle agiklamaktadir:

Bellek oncelikle toplumsaldir, ¢linkii bireysel insan zihinlerinden ¢ok, kurallar, kanunlar,
standartlastiriimis usuller ve kayitlar halinde kurumlara yerlesmis, yerlestirilmistir. Bu kalturel
uygulamalar serisi araciliglyla insanlar gegmise borglu olduklarini onaylar ya da gegmisin manevi
devamhhgini (gelenek, kimlik, kariyer, mufredat) ifade ederler (Schudson, 2007:179-180).

Schudson’un da belirttigi (izere, 6zne olarak insan ve bir arada bulundugu diger insanlarla
olusturdugu sosyal kiimeler ve daha biliyiik toplumsal yapilarla olusturdugu ulus kavrami, bireyin
davranis ve tutumlarindan, hayati kavrayisina degin, kendini konumlandirdigi butiinsellik
icerisinden bakildiginda; benzer sosyal c¢evrenin, benzer toplumsal olgulara fakh agilardan
yaklasma ve kavrama olanagi vardir. Tam da burada, Schudson (2007:179)’un su dizelerine yer

vermek gerekmektedir: “Amerika Birlesik Devletleri hilkiimeti ve Kizilderililer arasindaki savasin
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ulus kurma tarihinin bir pargasi olarak hatirlarsaniz baska bir hikayedir; irkgilik tarihinin pargasi
olarak hatirlarsaniz baska bir hikdaye.” Amerikan tarihinde yasanan s6z konusu kirilma ve
gectigimiz ylzyilin nerdeyse ortalarina kadar siiren, Giiney Amerikali melez ve Afroamerikan
insanlarin yasadiklari, birbirinden ayri dislinllemez; nitekim glnimuizde bile bu durumun
etkileri, Amerikan ulusunun en temel sorunsallarindan biri olarak, tim diinyanin gozi oniinde,
degisik formlarda da olsa devam etmektedir. Amerikan ulusunun igerisinde bu tlirden ayrimci
politikalari dislayan sanatgilar, aydinlar, biyik sosyal gruplar ve tipki 1960’larin sonlarina dogru,
New York merkezli, savas karsiti blyik 6grenci kolektifleri gibi genc kitleler, halen oldukca
etkilidir. Ancak ana akim medya ve Ust politikalar, “gériinen” ile “gercekte olan” arasindaki

boslugu, dizayn etme noktasinda, Hollywood endustrisi kadar basarili bir rol tGstlenmektedirler.

Toplumdan bireye, bellegin olusumunu Schudson (2007:182): “Toplumsal kosullar
aracihgiyla edinilmis bireysel anilar, toplumsal arabuluculuk icin kiltiirel bicimler ve kilttrel
bicimlerden edinilmis bireysel anilar” sekilde ifade etmektedir. Buradan hareketle esasen, gercek
tarihsel kosullarin yazili ve s6zel olarak aktarimi, olduk¢a 6nem tasimaktadir, nitekim gectigimiz
ylzyilin basinda hizla gelisen fotograf ve sinema sanati, kolektif bellegin yapisini ve igerigini
belirleyen iki gérsel alan olmustur. Amerikan Riyasi’nin disinda kendisini konumlandiran birgok
sanatgl, hem gectigimiz ylzyilda hem de yeni ylzyilda gergeklikle kurduklari iliski baglaminda
sanatlarini bicimlemektedirler. S6z konusu sanatgilardan biri olan Victor Arnautoff, Amerikan
mural (duvar resmi) sanatinin 6nemli isimlerinden biridir. Arnautoff, Rus asilli bir
sanatci/akademisyen olarak, déneminin “Toplumcu Gergek¢i” resim anlayisindan etkilenerek
yapilandirdigl resminde; Amerika’nin kanh tarihinin Kizilderililerle baslayan ve kéle tarihiyle
devam eden sirecin izlerini, sanatiyla tartismaya agan, muhalif bir sanatgi 6rnegi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sanatgl, genel olarak duvar resimlerinde (mural), Sovyet gelenekgi resim anlayisinin
yani sira, 1920’li yillarda Kiibizm akimindan etkilenerek, 6ld(igii tarih olan 1979 yilina degin birgcok
eser (iretmistir; ancak sanatgi, 6zelikle “Amerikan tarihi” ile olan duvar resimlerinde, bilingli bir

tercih ile Klbist bicimden uzak durmustur.
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Gorsel 1. Victor Arnautoff, George Washington’un Hayati, 1936, George Washington Lisesi Duvar Resmi,
San Francisco.

Arnautoff’'un, s6z konu figliratif duvar resimleri, gectigimiz yil, Amerika’da tartismali bir
konuyla yeniden giindeme gelmistir. Sanatginin, “George Washington’un Hayati” (Gorsel 1) isimli
duvar resmi; ayrimci, 6tekilestirici ve irkgi imgeler kullanildig1 gerekgesiyle, bir kisim ana akim
medyanin da destegiyle, ulusal diizeydeki aktivistler tarafindan, bulundugu lisenin duvarindan
kaldirilmasi istenerek, ¢ocuklarin ve genglerin olumsuz etkilendikleri ileri strtlmustir. Oysaki
durum gercekte 6ne sirilen gerekge ile taban tabana zittir. Arnautoff’'un eserleri, Amerikan
kolonicilerle baslayan Amerika tarihinin, kokleriyle ilgili gergekleri unutturmamak ve gilincelligini
halen siirdiirmekte oldugu yoniindeki diisiincesiyle anlam kazanmaktadir. iddia edilen argiiman
ise bu durumun aksine, hem Kizilderilileri asagilandigi hem de siyahileri kigik duslrdigu
yoniindedir. Ancak, gercek neden, bu duvar resimlerinden biri olan, Gorsel 1'deki yapitin
iceriginde ve isminde gizlidir bir bakima. Resimde yer alan mavi elbiseli figlir, George
Washington’un kendisidir ve sol eliyle Kizilderili bélgesini isaret etmektedir. Oniindeki haritanin
basinda kolonicilerden olusan bir grup ile ele gecirilecek olan yeni yerleri belirlemektedirler.
Resmin orta béliminde renksiz olarak yapilandiriimis olan koloni askerleri yer almaktadir. Yine
resmin orta boliminde askerlerin ayaklarinin dibinde yatan, 6ldiiriilmas bir yerli bulunmaktadir.
Askerlerin hemen 6nlerinde, atesin basinda geleneksel kiyafetleriyle oturan iki yerli, onlara gére
sanki orada yoklarmis gibi davraniimaktadir, nitekim askerler, kendilerine verilen gérevleri yerine
getirerek, llkeleri igin iyi bir vatandas olmayi diislemektedirler. “Renkli olmayan tek yer soluk ve
sanki bir hayalet gibi gri boyanmis beyaz isgalci ve yayilmacilar. Ellerinde silahlarla 6nlerine geleni

ezerek, oldiirerek, yayiliyorlar. Resmin saginda, kirilmis dali olan bir agag var. Blyik bir ihtimalle

38



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

yerlilere verilip de tutulmayan sozleri temsil ediyor olabilir” (Bayram, 2019). S6z konusu resmin,
anlamsal icerigi konusunda kuskusuz baska fikirler de ©ne surilebilir, ancak bu resmin
tartismalara konu olan, toplumun bazi unsurlarini 6tekilestiren bir yapit oldugu konusundaki
iddialar tamamen yersizdir, her ne kadar geleneksel resim formunu kullanmis olsa da, sanat¢inin
diisinme bigiminin bir sonucu olarak, Amerika’nin tarihiyle olan hesaplasma diisiincesi, onun,
sanata yaklasimini hem yontem acgisindan hem de imgelerin yapilandirilmasi bakimindan
etkilemistir. Arnautoff’'un eserleri, tam tersine irkgilik karsiti ve toplumsal bellegi diri tutmak
Gzerine kurgulanmis yapitlardir. S6z konusu resimlere karsi olusan tepki ise zaten bu tiirden
kirilmalari yaratan Ust yapi kurumlari ya da kendi tarihlerinin, derinlikleriyle hem diisiinsel hem
de eylemsel olarak bagini koparamamis, acik veya gizli destekgilerinden ibaret gibi

gorinmektedir.

1960’larda ise 20. yuzyll Amerikan figlratif resminin, 6nemli temsilcilerinden biri olan,
Romare Bearden, Afrika asilli Karayipli bir melez olarak Amerikan sanat tarihinde hem kokeni
hem de kiltiirel kimligiyle dikkat ¢eken bir sanatgl olarak karsimiza cikmaktadir. Bearden,
diisince yapisini sdyle aciklamaktadir: “insanoglunun imajini, en iyi bildigim Zenci deneyiminin
terimleriyle bir gereksinim ve bir yanit olarak yeniden tanimlamak igin calisiyorum” (Fineberg,
2014:365). Bearden, Arnautoff'un benimsedigi tarihsel bakisa benzer bir yaklasimla igerisinde
yasadigl toplumun, kolektif bellegini olusturan kodlari desifre etmeye dikkatini vermistir.
1930’larin sonlarinda, George Grosz’dan sanat dersleri aldi. Bearden’in almis oldugu bu egitimin,
ona katkisini Fineberg (2014:366), soyle aciklamaktadir: “Vatanindan sirgiin edilmis bu Alman’in
calismalari, Bearden’e yuksek sanatta dolaysiz toplumsal ve politik elestirinin bir 6rnegini
gosterdi ve en sonunda onu Afrikali-Amerikan konularinin olanaklarini gérmesi icin
cesaretlendirdi.” Grosz, Bearden’in sanata yaklasimini bliylk ol¢lide degistirmistir, ancak
bicimsel olarak daha ¢ok, Picasso’dan yararlanmistir. Ozellikle sentetik Kiibizmin, coklu malzeme
kullanim olanaklari onun konuya yaklasimina ve bicimsel 6gelerine oldukca katki saglamistir. Bir
diger deyisle, Bearden’in sanati icin, kuramsal anlamda Grosz, teknik (bicimsel) olarak ise Picasso,
onun modern bir bakis agisi gelistirmesine olanak saglamislardir denilebilir. Nitekim sanatgl,
kendisini Modernist bir sanat¢l olarak kabul etmektedir. Bu durumdan kaynakl olarak, sanata

yaklasimi ve sosyal/politik gorisleri modern akhn ilkeleri etrafinda bicimlenmektedir. Kendi

39



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Say1:25
ISSN 1308-2698

yasamindan edindigi deneyimleriyle, tarihsel ve toplumsal kosullari kavrama ve bunu sanatina
yansitma bigimiyle, déneminin énemli sanatgilari arasina girmeyi basarmistir. 1964 yilindan
itibaren, figlratif kolaj calismalarina baslayan ve en c¢ok bu yonilyle taninan Bearden,
cocuklugunun gectigi Harlem sokaklarini, kolajlarinin ana mekani olarak kurgulamistir. Sanatci,
hemen her resminde, mekan olarak arka plan, uzami daraltilmis ve sikismislik hissi veren bir
¢ozimlemeyle yapilandirilarak, yari soyutlamaci bir yaklasim benimsemistir. 20. yizyilin ilk
yillarinda Almanya’da ortaya ¢ikan “disavurumcu” sanat akimi yine ayni ylzyilin ilk ceyreginde,
basta New York olmak Uzere, “Amerikan soyut disavurumcu” sanat olarak ortaya cikmistir
(Antmen, 2009:33). Tarihsel kosullar icerisinde gerceklesen ve Avrupa kokenli sanatgilar
tarafindan ilk ndveleri atilan, s6z konusu sanat akimi, Amerikan sanatinin en basat sanat
hareketlerinden biri olarak degerlendiriimektedir. Bearden, “[...] Resim konusunu ve formlari
ayni anda hem Afrikali-Karayipli, hem de post modern olan toplumsal bir tavirla kolajlar”
(Fineberg, 2014:367). Dolayisiyla, Bearden, gibi bircok sanatgi, s6z konusu akimin, disinda kalarak
figlratif resim anlayisinin tim olanaklarini, bilingli bir eylem alani olarak bu yonde

konumlamiglardir.

Gorsel 2. Romare Bearden, Ritiielin Egemenlidi: Vaftiz, 1964, 23.2 x 30.5 cm, Mukavva Uzerine Karisik Teknik.

Bearden, “Ritlelin Egemenligi: Vaftiz” (Gorsel 2) adl kolaj resminde, beyaz Amerika
kaltira ile Afrika asilli Amerikalilar arasindaki irk (soy), kaltdr, kimlik ve cinsiyet gibi karsitliklar

Uzerinden, modern hayatin icerisinde yer alan olgulari, tarihsel kosullar bitiininde
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egerlendirerek, resminin konusu haline getirmistir. Bearden’in s6z konusu resmi icin Fineberg,
d lend k k hal t tir. Bearden’ k Fineb

sunlari soylemistir:

Bati Afrika maskelerinden 6diing alinmis dért ylzde, bilingli olarak tarihsel sanat sitillerinden
alintilar yapar ve ayrica Sharon Patton’un isaret ettigi gibi Francisco de Zurbardn’in resimlerinden
ilham alan kompozisyon yapisinda da genel anlamda sanat tarihinden alintilar yapar (Fineberg,
2014:367).

Bearden’in resminde kullandigi masklar, tipki Picasso’nun 1907 tarihli Avignon’lu
Kadinlar resminde oldugu gibi, kokeni Afrika’nin kadim kiltirtne yapilan bir atif gibidir. Resimde
yer alan imgeler incelendiginde, Primitif kiltir ile modern kultlr arasindaki dolayl iliskileri, belli
bir diyalektik distinceyle yan yana getirerek, esasen, modern hayati sorgulayan imgeler batini
olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Bearden, kendi resimlerine iliskin, derinlikli anlam ¢ogalmalari
konusunda, soyle séylemistir: “Resimlerimin yalnizca temsil eder goriindiigii seyden ibaret
kalmamasi icin baglantilarin pesine diserim” (Fineberg, 2014:369). S6z konusu resmin sag
bolliinde, Afrika kultlirinde kabile blylcilerine benzeyen bir kadin imgesi bulunmaktadir,
dolayisiyla iyilestirici yetenegiyle bilinen bu kadin ile resmin sol st tarafinda yer alan kilise, iki
inancin modern dinyada karsilasmasi gibidir. Nitekim bu resimde yer alan diger imgelere
odaklanildiginda ise karsimiza, en temel anlamda karsithklar tGzerine kurulu bir yapit ortaya
ctkmaktadir. Kendi kitalarindan zorla getirilen siyahilerin, hem dini inancglari geregi kabile
biylcusine dogru bakmalari hem de kendi kadim kultirlerine ait masklari ylizlerine takmis
olmalari, koklerine bir bicimde 6zlemlerini ve baghliklarini isaret etmektedir; ancak parcalanmis
kiltarlerini ve eklektik hale gelen inang sistemlerinin, birey olarak modern yasamda, bu durumu

nasil karsiladiklari yéniinde de oldukga derin anlamlar barindan bir resim oldugu anlasiimaktadir.

41



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Say1:25
ISSN 1308-2698

L 8. 2.8 0 & & & 1
e ek ek sk ok ok

Gorsel 3. Faith Ringgold, Bayrak Kaniyor, 1967, Tuval Uzerine Yagliboya, 1.82 x 2.43 cm.

Amerikan sanatinda, 1960’ yillarin sonunda, bircok muhalif sanatcidan biri olan Faith
Ringgold ise Amerikan modern yasaminin goriinirdeki bicimi ile gerceklikler arasindaki geliskilere
odaklanmis bir diger sanatcidir. Ringgold, bir yandan Amerika’nin Vietnam’i isgali, diger yandan
Amerika’nin kendi i¢ politikalarin tartisilmaya acildigi bir dénemde, 1963 ve 1967 yillari arasinda
“Amerikan Halki” isimli bir dizi figliratif resim yapmustir (Clark, 2011:154). Ringgold, bu resim

dizisinde yer alan, “Bayrak Kaniyor” (Gorsel 3) adli eseri icin, sunlari sdylemistir:

Basit bir imgeyi rahatsiz edici bir belirsizlik icerisinde sunabilme basarisini géstermistir. Diiz ve
sade renklerin kullanildig ylizey, bayragin ardinda kol kola girerek beceriksizce poz veren beyaz
bir ¢ift ile siyah bir adamin ylzlerindeki anlamsiz ve bos ifadeleri ile uyusmaktadir. Siyah adam sag
elini sadakat yemini eder veya bir yarayi kapar gibi kalbinin tzerinde tutarken, sol elinde kiiglik
bir bigak tagimaktadir (Clark, 2011:154-155).

Hem ulusal hem de evrensel Olgekte, giderek artan siddet ortaminin, basta New York,
olmak (izere, aydinlar, sanatgilar ve Ogrencilerden olusan genis toplumsal hareketler, bu
durumun kaynagi olarak, ulusal vatandashk haklarina iliskin yeni dizenlemelerin toplumda
yarattigi endise ile militarizmin yukselisi olarak algilamislardir. Dolaysiyla Ringgold’'da tipki
toplumun 6nemli bir bolima gibi, bu durumun ortaya cikardigi sonuglar baglaminda
dislntldiginde, ulusal ve evrensel bir barisin; ancak Ulkelerinde ve tim diinyada, anti-
demokratik, sdmiirgeci ve militarist anlayislarin yok olmasina bagh oldugu konusunda, benzer

dislinceleri ¢cagdaslariyla paylasiyordu.
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Vietnam savasinin Amerikan toplumunda giderek inandiriciligini yitirmesi ve medyanin
tarafl yayinlarina ragmen artan savas karsitligi dénemin Amerikan iktidari tarafindan bir tirli
Oonlenememistir. Toplumsal duyarliigin oldukca yliksek oldugu bir donemde Ringgold'un s6z
konusu resmi; ulusal kiiltdr, kimlik ve vatandashk hakki baglaminda yukarida saydigimiz kitlelerce
oldukga dikkate deger bir eser olarak algilanmakla birlikte, Amerikan medyasi ve iktidar agisindan
oldukga aykiri bulunmustur. Sanatgi, evrensel insan haklarina olan inanciyla, yasadigi tarihsel
slrecin bir pargasi olarak, en temel vatandaslk hakki, siddet, kiltiir ve kimlik gibi sorunsallara

iliskin yapmis oldugu, “Amerikan Halki” dizi resimleriyle, s6z konusu olgulari tartismistir.

Modern Amerikan resminin, 1990°’larda genc kusak sanatgilari arasinda yer alan Glenn
Ligon, Afroamerikan bir sanatci olarak, irk, dil, cinsiyet ve kimlik gibi olgulara odaklanarak,
kavramsal eserler vermektedir. Amartya Sen (2006:21)’e gore: Kimlik duygusu sadece onur ve
neseye degil, ayni zamanda giic ve glivene de kaynakhk edebilir. Kimlik fikrinin, insanin
komsusunu sevmesi gerektigi gibi siradan fikirlerden sosyal sermaye ve topluluklarin kendini

tanimlamasi gibi yiiksek teorilere kadar, bu kadar yaygin bir hayranlk toplamasi sasirtici degildir.

Ligon’un 1993 yilinda litografik baski teknigiyle Urettigi, Runaways/ Kagaklar (Gorsel 4)
adli figratif dizi resimleri, onun en g¢ok bilinen eserleri arasindadir. Ligon’un sanata yaklasiminin
en temel unsurlarindan biri olan kimlik sorunsali, esasen onun Afrika kdkenli bir Amerikali
olusundan ve igerisinde yetistigi toplumun maruz kaldigi, ayrimci politikalardir. Amerika’nin
kurulusundan bu yana, “siyahi” olanlarin da esit yurttas olma fikrinin, ulusun tamaminda, kendi
tarihselligi icerisinde bir tirli kabullenilememistir. Bu ayrismayi, kendinin de ¢ocuklugundan
yetiskinligine degin gegen slreg yasayarak, hissederek ve gozlemleyerek 6grenmis olmasi onun

sanatinin glicli ve samimi yanini olusturmaktadir bir bakima.
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Gorsel 4. Glenn Ligon, Kagaklar, Her Biri 40.6 x 30.5 cm, 1993.
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Gorsel 5. Glenn Ligon, Kagaklar, Ayrinti, 40.6 x 30.5 cm, 1993.

Ligon, Amerika’nin kdleci bir toplum oldugu fikrinden ve tarihsel gercekliginden yola
cikarak Urettigi, Kagaklar (Gorsel 4- 5) adl resim dizisi, toplamda on adet litografik baskindan
olusmaktadir. S6z konusu resimler, bir tir afis calismasi gibidir. Bu ¢calismalarin her biri, 18. ve

19. ylizyillarda kole olarak galistiklari sahiplerinin evlerinden ya da ciftliklerden kagan kolelerin
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yakalanmasi icin, gazete ilanlarindan ya da halka acik yerlere asilan tekil afislerden yola ¢ikilarak
Uretilmistir. Amerika’nin ilk dizenli kolonisi, Virginia’da kurulmustur dolayisiyla bilinen, ilk
“kacak kole” ilani da Virginia Gazetesi’'nde 1761 yilinda yer almistir. Ligon, arkadaslari ve gcevresi
tarafindan kendisinin kaybolmasi durumunda, onu nasil “tanimlarlar” diistincesinden hareketle,
elde edilmis birka¢ ciimleden, kendisini tarif eden, yalin metin bir olusturarak bunu, kacak
kolelerin afislerindeki, “siyahi” insanlarin imgesiyle birlestirerek, 20. ylizyila ait yeni kagak kole
afisleri yaratir. Ligon, s6z konusu calismalariyla ilgili sunlari sdylemistir: “Bizler her zaman
koleligin gecmiste kaldigini ve toplum olarak bunu astigimizi diisiiniyoruz. Sanki kolelik bitmis
gibi. Ama hala etkilerini hissedebiliyoruz. iste bu da hala kimligin ge¢mis tarafindan
sekillendiginin bir géstergesi” (Ligon, 2017). Beyaz Amerikalilar tarafindan bu durumun, bilimin,
sanatin ve teknolojinin bu denli gelistigi bir tarihsel zaman diliminde bile icsellestirilememis
olmasi, Ligon’un sanatini bu yonde bicimlenmesinin kosullarini yaratmistir. Bu durum, sanatgi
icin, yalnizca bir bigim arayisi degil, bir birey olarak kendisini ve kendi gibi olanlar igin giristigi bir

anlamlandirma eylemi olarak gorilebilir. Bauman, bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Kimlik” belirsizlikten kacisin adidir: Kisi, ne zaman kendisinin nereye ait oldugundan kusku
duyarsa, kimlik Gizerine o zaman dusindyor. Yani ortada, gériinen davranis bicimleri ve kaliplari
arasinda kendisinin nerede durdugundan ve etrafindaki insanlarin kendisinin bu durusunu/yerini
dogru ve uygun nasil kabul edeceklerinden nasil emin olacagindan emin olmadigi zaman. “Kimlik”,
iste bu belirsizlikten kagis arayisina verilen addir. Dolayisiyla da bir ad gibi gériinen “kimlik” bir
yuklem gibi davraniyor: yalnizca gelecek zamanda goriliyor (Bauman, 2001:112).

Ligon’un, kendi baski resimleriyle ilgili dislinceleri, esasen Bauman’in yukarida yapmis
oldugu tanimlamalarla dogrudan értiismektedir; ¢linki Ligon’un Amerika’nin esit vatandaslik ve
toplumsal degerlerine karsi duydugu givensizlik, O’nu, evrensel etik, ahlaki ve himanist
degerlere gore, 6tekilestirilmis olanlarin kendilerini bir bakima, tanimlama ve var olma eyleminin

zemininde konumlandirmaktadir her defasinda.

1990’lardan baslayarak giinimiize degin, Amerikan sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri
de, Kara Walker’dir. Sanata karsi, cocuklugundan itibaren her zaman ilgili olan Walker, toplumda
maruz kaldigl ayrimci ve otekilestirici tutumlari, ilk genglik yillarinda, almaya basladigl sanat
egitimi ile birlikte, bilingaltina ittigi olaylari, sanatiyla ifade edebilecegini kavramistir. Sanatgl,
Amerikan kolelik tarihinden aldig1 referanslarla, ginimiiz Amerikan toplumundaki

sonuglandirilamayan karsitliklar Gzerinden giderek, yalnizca kendi toplumunun degil tim
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toplumlarin bellegini canh tutma istenciyle hareket etmekte ve sanatini bu yodnde
bicimlemektedir. Dolayisiyla Walker, resim ve heykel gibi temel sanat alanlarinin diginda, sanatin
disiplinlerarasi mecralarini kullanarak, sanati ve hayati, kisisel kavrayis biciminden gelen
eylemsellikle, yaratimlarda bulunmaktadir. Fineberg (2014:500)'e gore: “XX. ylzyilin son
yarisinda Amerika’da irk, kimligin bir parcasi olarak kaginilmaz bicimde merkezi 5neme sahipti ve
Doksanlarin sanatinda irka dair stereotiplerin arastirilmasi daha 6nce olmadigi kadar siddetliydi”.
Fineberg’in belirttigi Gzere, 1950 sonrasi Amerikan sanat ortamini belirleyen, sorunsallarin
basinda gelen “kimlik” olgusu, toplumun kolektif tarihinde biraktigi derin izlerin bir gostergesi
olarak, ileriye donik her atilimda (demokrasi ve insan haklari baglaminda) kendisini cesitli
formlarda yeniden tartismaya agmaktadir. Zinn (2005:469)’in bu konudaki gorisleri ise soyledir:
“Birlesik Devletler‘deki siyahlarin belleginde de 6nce kolelik, daha sonra da sirasiyla ayrimcilik,
linc ve asagilanma bulunuyordu. Aslinda bu yalnizca bir bellek degil, bir yasam bicimiydi ve
zencilerin kusaktan kusaga gecen glinliik yasamlarinin bir parcasiydi”. Dolayisiyla, Walker da tipki
¢agdaslari gibi, sosyal normlari belirleyen (st yapi kurumlarina karsi, irk kavrami, kimlik ve siddet

olgusunun, politik t6zi geregi sanat ile hayat arasinda dolaysiz bir kurmustur.

Walker icin, 1990’larin baslarinda ortaya koydugu, figiiratif resimlerle baslayan sanatsal
Uslubu, esasen, Amerika’nin 1950 sonrasi yavas yavas artan muhalif seslerinin, patlama aninin
yakalanisidir. O'nun gibi bircok genc sanatgi, bu tarihsel donemde, daha ok ulusal sorunlari
tartismaya agmislardir. Bunun basinda ise toplumun bellegine kazinan, ancak bir tarli
uzlasilamayan ve etkisini giinimize kadar tasiyan “irk ve kimlik” kavramlari gelmektedir.

Benhabib, s6z konusu kavramlari soyle aciklamaktadir:

Kimlik tek basina benim secim yapma potansiyelime degil, segimlerimin edimselligine (actuality),
yani sonlu, somut, cisimlesmis bir birey olarak benim dogum ve aile kosullarim, dilsel, kiltiirel ve
toplumsal cinsiyet kimligimi, hayatimin 6ykiisiini temsil eden tutunumlu bir anlati halinde nasil
sekillendirdigime ve Uslup kazandirdigima gonderme yapar (Benhabib, 1999:220).

Walker, gibi gen¢ sanatgilar, Amerikan toplumunun ikiyGzli davranislarina karsi,
sanatlarini karsithklar Gzerine kuran ve gercegin lzerini kapatan popller yonelimler yerine,
sonuglarin degil nedenlerin anlasiimasi ve sorgulanmasi gerektigi gorisiinde birlesmislerdir. Bu
donemlerde, Adrian Piper’in politik portrelerinden oldukga etkilenen sanatgi, Amerikan tarihi

Uzerine erken yaslarindan itibaren 6zellikle, “Antebellum” dénemi olarak bilinen, tarihsel
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slirece odaklanarak arastirmalarinda, her tirli yazinsal ve gorsel belgelere ulasarak, genis bir
arsiv olusturmustur (Sterling, 2003). Amerikan tarihinde, “Antebellum” dénemi, mimari
alandaki kullaniminin disinda, “Amerikan i¢ Savasl” éncesini isaret etmektedir, Amerikali

siyahiler agisindan bakildiginda bu donem, kéle tarihinin en agir kayiplarinin yasandigi ve

24
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Walker, hem kisisel deneyimleri hem de tarihsel belgelerden olusturdugu gorsel ve

neredeyse siyahileri 6ldirmenin sug sayilmadigi bir slrectir.
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Gorsel 6. Kara Walker, Masumlarin Katliami (Bir Seyden Suglu Olabilirler), 2016,
Tuval Gzerine Karisik Teknik, 200,7 x 558,8 cm.

\

yazinsal bellekle, O’nun bir dlcilide, sanatini bicimledigi ve kuramsal alt yapisini olusturdugu bir
hareket ve diisiince alani yaratmistir bir bakima. Schudson (2007:181)’a gére: “Bellek yalnizca bir
bilgi kodlama, bilgi depolama ve bilgiyi stratejik bicimde bulup getirme siirecidir ve bu siirecin
her asamasinda toplumsal, psikolojik ve tarihi etkiler s6z konusudur. Walker, genis boyutlu
ylzeylere ¢alistigl resimlerinden biri olan, “Masumlarin Katliami- Bir Seyden Suglu Olabilirler”
(Gorsel 5) adli eseri, kendi ¢aginin ikonografik bir temsili gibidir. Sanat¢inin yapitinda, dini
ogelerin disinda matem, cinsiyetgilik ve siddet gibi olgular resminin konusunu olusturmustur.
Walker’in tarihsel referanslari dikkate alarak yapilandirdigi, s6z konusu eserinde ve esasen bu dizi
resimlerinin tamaminda ironi vardir. Ancak buradaki ironik yaklasim, resmi bicimleyen diisiinceye
yonelik degil, gecmiste yasanilan olay ve olgularin somutlandigi ve insan imgelemindeki yerini
aldigi ilk hareket noktasina ve sonucunadir. Dolayisiyla, Walker’in resimleri, izleyici ile karsi
karsiya geldigi anda, toplumsal bellegi olusturan tarihsel gerceklikler ile 6zne olarak insanda

yarattigi derin izleri hatirlatan imgeler bittnidir. Walker, resminde, diger eserlerinde de oldugu
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gibi, blylk boyutlu siyah figlirler kompozisyonun genelinde hakimdir. S6z konusu imgeler, hem
birbirleriyle iliskili hem de ayri ayri olarak ¢oklu resimlerin ici ice gectigi bir yapilandirma
yontemiyle kotariimislardir. Resmin sol alt bélimiinde yer alan gemi imgesi, kuskusuz, kitanin
kesfinden sonraki kolonilesme ile sonrasinda yasanan kole ticareti olgusunu hatirlatmaktadir.
Yine resmin sol alt kisminda yer alan figlr, 6ldirdtgu bir insani uzun sopali ¢engeliyle yukari
kaldirmaktadir, benzer siddet imgeleri resmin orta boliminde, bu kez Amerikan toprak
sahiplerinin klasik giyim tarzindaki bir kadinin bir elinde tuttugu bicak ile diger eliyle kestigi siyahi
bir bebek bulunmaktadir. Resmin sag Ust bolimiinde ise bir cambaza benzeyen, beyaz bir
Amerikali figlr, iki elinde birden cubuklarla birlikte tabaklari ¢cevirmektedir. Bu figir, glivenilmez
ve her tirld inandiriciliktan uzak, sanatginin, Amerikan politikalarina olan bakis agisini isaret
etmektedir bir bakima. S6z konusu resmin sag orta bélimiinde ise sapkali bir geng kiz, bedenin
On tarafinda buyilk bir yumurta tutmaktadir bu durum resmin sol boliminde kirik bir yumurta
olarak verilerek, yok olan bir hayatin karsisinda dogurganligi simgeleyerek hayatin bir sekilde
devam ettigini ve edecegine olan inancinin bir simgesi olarak dislinilebilir. Resmin geneline
hakim olan siddet olgusu ise Bati sanatinin, ikonografik resimlerindeki sahneleme anlayisina
benzer bir yapiyla ¢coziimlenmistir. Resimde, hem insanligin tarihsel gercekligi, hem de Hristiyan
inancinin yerlesik imgelemleri, ayni anda verilerek belli bir diyalektik karsithk kurulmustur. Bu
karsithk, yalnizca resmin yapilandiriima fikrinde degil, izleyicinin bagh bulundugu etnik ve kiltirel
kimliginin kosullarina gore degisebilen bir anlamlandirmanin, hareket alaninda kurgulanmustir.
Dolayisiyla, resim, izleyici ile bulustugu anda, onu, kiskirtan imgelerle yiiz ylize gelmekte ve ister
istemez yapitin 6zline iliskin anlam araliginda, disincelerini yogunlastirarak belli bir zihinsel

evrende, hareket etmeye zorlamaktadir izleyiciyi.

3. Sonug

Toplumsal bellek ve kimlik sorunsali baglaminda, Amerikan figtiratif resmini anlamak ve
anlamlandirmak icin oOncelikle, Amerikan tarihinin derinliklerine bakmak gerekmektedir.
Soémiirgeci bir devlet olarak Amerika’da, 20. yiizyilda yasanan iki biyik diinya savasinin disinda,
tipki tarihsel referanslarinda da oldugu gibi, Vietnam ve Kore gibi lilkelere goétirdigi savas ve
siddete karsi, basta kendi halkindan gelen tepkilerle sekillenen muhalif bir kiiltlir olusmustur. Bu

muhalif kiltlra olusturanlar ise; sanatgilar, aydinlar, 6grenciler ve gesitli sivil aktivist gruplardir.
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Ancak, bu durum, yalnizca yasanan tarihsel donemin 6zgilin niteliginden kaynaklanmamaktadir,
nitekim Amerikan toplumunu olusturan, ozellikle; Amerikan vyerlileri, Afroamerikanlar ve
melezler gibi cesitli etnik kokenler, Amerikan tarihinde kirilmalara sebep olan, ana fay hatlari
gibidir. GlUnlUmizde bile, Amerikan toplumundaki herhangi bir olay, zamanin silemedigi

travmalari, toplumsal bellekte halen, canl olarak tutmaktadir.

20. ylzyihn ikinci yarisinda, sosyo-ekonomik kosullarin iyilesmesi, esit vatandaslik haklari
ve bliyik Amerikan kentlerindeki niifus artislari gibi gorece olgularin getirdigi, belli dlcililerde
toplumsal uzlasi konusunda, 6nemli gelismeler de yasanmistir. Ancak, tim bunlarin karsisinda,
hizla gelisen, tim toplumlarda yasanan; bireyin giderek yalnizlasmasi, feminist hareketler, sosyo-
ekonomik esitsizlikler ve kimlik sorunsal gibi en temel olgular, yeni dénemin tartisma alanlari
olarak yerini almislardir. Toplumsal bellegi olusturan derin izler, yeni zamanin ruhuna kendisini
eklemleyerek degisik gértinim ve anlamlarda da olsa, belli bir bicimde varligini sezdirmektedir.
Bu bakis acisiyla, sanat alanina baktigimizda; bireysel sanatgilar, aktivistler ve gesitli sanatgi
topluluklari; resimden, beden sanatina ve enstalasyona degin, sanatin bircok mecrasini hareket

alani olarak kavramislardir.

Amerikan figliratif resminin 6nemli dlctide ivme kazandigi 1960’ yillarda, genel egilim
halen soyut disavurumcu, resim anlayisi olmasina karsin, bircok sanatgi, toplumsal bellegin
bilincaltina ittigi, bilimsel bilginin ve demokratik ahlak ilkelerinin gelistigi bir dénemde,
ginimizde de yine en temel ayrisma noktalarindan biri olarak, giincelligini koruyan kimlik
sorunsalina iliskin, sanat yaratimlarini, tim toplumlar nezdinde tartismaya ag¢mislardir.
Gegtigimiz ylzyildan gliniimiize degin, bircok Amerikan sanatgl, belli bir kusagin sanat anlayisini
ve bakis agisini takip ederek, hem kendi gercgekliklerinin hem de toplumsal gergekligin izlerini
sirdirmektedirler. Dolayisiyla, tarihsel gergekler etrafinda sekillenen kolektif bellek, sanatin
hemen alaninda ugras veren sanatgilarin, hem diisiinis hem de yasayis bigimini belirleyen
kosullari da beraberinde var etmistir. Bu kosullar, sanatgilarin igerisinde yasadiklari ulusun, en
temel geliskilerini olusturmaktadir. Bu geliskiler ise sanatgilari, (izerinde diisinmeye sevk eden,
nerede konumlanmalari gerektigi konusunda, kendisiyle yer yer celisen, sanatin, 6z ve bicimsel
sorunsallarini sorguladiklari bir alana dogru itmistir. TUm bu anlayisla, Amerikan figliratif resim

sanati, hem kendi koklerine bagh hem de giincele eklemlenerek, toplumsal bellek ve kimlik
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sorunsallari Gzerinden, yeni tartismalara olanak saglayarak, kendisini bicimlemeye devam

etmektedir.
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