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TARIiHi CEVREDE YENi YAPI TASARIMININ MUZE iSLEVi OZELINDE DEGERLENDIRILMESi

EVALUATION OF NEW BUILDING DESIGNS WITH MUSEUM FUNCTIONS IN HISTORIC
ENVIRONMENTS

H. Derya Arslan®, $. Biisra Orhan™, Giilsen Disli***

(o}

Sosyal, ekonomik ve kulttrel degisimler, degisen ihtiyaglar, nifus artisi gibi etkenler tarihi gevrede yeni
yapilarin yapilmasini zorunlu kilmig, korumacilik olgusunun ortaya cikisindan bu yana tartisilan bir konu
olmustur. Ozellikle mevcut dokuyla uygunsuz yeni yapi tasarimi tarihi cevreyi fazlaca tahrip etmis,
mevcut degerler yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Bu nedenle tarihi cevrede yeni yapi
konusunda uluslararasi tiztiikler, bildirgeler, ilkeler standartlar yayinlanmistir. Bu ¢calismada, Tiirkiye, ABD
ve Avrupa’dan toplam bes adet tarihi cevrede yapilan yeni mize yapisi; tarihi ¢cevrede yeni yapi tasarim
yontemi belirlenerek uluslararasi tuzik, bildirge, ilke ve standartlar dogrultusunda belirlenen kriterlere
gore degerlendirilmistir. Bahse konu standartlarda tarihi g¢evrede yeni yapi ilkeleri arastiriimis ve ilgili
maddeler Gzerinden belirlenen kriterlerin degerlendirilmesiyle farkl bolgelerden segilen tarihi cevrelerde
bulunan miizelerin bu kriterlere uygunlugunun tespiti amaglanmistir. incelenen miize yapilarinda tarihi
cevrede yeni yap! tasarim yaklasimi olarak geleneksele dykiinme, saygili yaklasim ve aykiri yaklasim
yontemlerinin kullanildig belirlenmistir. Her (¢ yaklasimla da yeni tasarimlarin kesin ve agik bir sekilde
ifade edilebildigi ve tarihi ¢cevrenin strdirilebilirliginin basari ile saglandigi gézlenmistir. Ayrica, koruma
ilkelerinin yol gostericiliginde tarihi ¢cevrenin degerini destekleyen 6zgiin tasarimlarin ortaya ¢iktigi ve
farkh bolgelerden segilen yapilarin degerlendirilmesi ile tarihi koruma agisindan evrensel bir ortak dilin
var oldugu da ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tarihi Cevre, Yeni Yapi Tasarimi, Koruma ilkeleri, Miize.

Abstract

Social, economic, and cultural changes, changing necessities, population growth and such various factors
necessitated the construction of new buildings in historic environments and became a constantly
discussed subject since the appearance of conservation issue. Especially, construction of new buildings
inappropriate to existing historic fabric destroyed those environments to a great extent, causing the
existing values to be in danger of disappearance. As a result, international charters, declarations,
principles and standards were published related to new buildings in historic environments. This research,
evaluated in total five museums constructed in historic environments from Turkey, USA, and Europe
according to the criteria determined by means of those international charters, declarations, principles
and standards by designating the design methods of new buildings in historic environments. In those
standards, new design principles in historic fabric have been investigated and by evaluating the criteria
determined with their related articles, it is aimed to determine the consistency of new museum buildings
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to those criteria, all constructed in historic fabric, and selected from different regions. In analyzed
museums, it is determined that emulation of traditional, respectful and contrasting approaches has been
used as new building design methods in historic environments. In all three approaches, it is observed
that, new designs could be reflected accurately and precisely, and the sustainability of the historic fabric
could be provided successfully. In addition, it is revealed that original designs have emerged supporting
the values of historic fabric guided by preservation principles, and by evaluating the case studies,
selected from different regions, it is also revealed that a universal language exists in terms of historic
preservation.

Keywords: Historic Environment, New Building Design, Conservation Principles, Museum.

1. Giris

Tarihi degerlerin surdirilmesi gelecek nesillere bilgi akisinin saglanabilmesi agisindan
onemlidir. Tarihi cevreler ise yogun tarihi icerikleri ile korunmasi ve sirdaridlmesi gerekli
degerleri icinde barindirir. Kentsel, kirsal, tarihi ve arkeolojik sitleri kapsayan “tarihi cevre”
gecmis uygarlklardan geriye kalan dogal ve insan yapisi yerlesme ve kalintilardan olusan ginlik
yasamin parcasi mekansal olusumlar olup, bir toplumun ve onun kiltirel kimliginin evrimini
anlatir (Ahunbay, 2009:116). Bu nedenle tarihi kent ve kentsel alanlarin yasal koruma altina
alinmalari, bakim ve restorasyonlari ile cagdas toplumla bitinleserek, kent katihimi

desteklenerek, gelistirilerek ve cagdas yasama katilarak korunmalari 6nemlidir.

17. ICOMOS Genel kurulunda kabul edilen 2011 tarihli Valetta ilkelerinde, tarihi kentler
ve kentsel alanlar, somut ve somut olmayan 6gelerden olusan alanlar olarak tanimlanmistir.
Bunlardan somut ogeler; “kent striktirl, mimari ogeler, kentin ici ve ¢evresindeki peyzaj,
arkeolojik kalintilar, panoramalar, siluetler, baki noktalari ve anitsal sitler olarak; soyut 6geler
ise tarihi degerin 6zini olusturan etkinlikler, simgesel ve tarihi islevler, gérenekler, gelenekler,
anilar ve kilturel kaynaklar” olarak siralanmistir (Tarihi Kentlerin ve Kentsel Alanlarin
Korunmasi ve Yonetimiyle ilgili Valetta ilkeleri, 2011). 2013 tarihli ICOMOS Tiirkiye Mimari
Mirasi Koruma Bildirgesinde ise somut ve somut olmayan kiltlirel mirasin “tarihsel-belgesel,
estetik-sanatsal, simgesel, sosyal, ekonomik, dini ve politik degerler icerdigi ve toplumlarin
kimliginin ve sirekliliginin simgesi ve kaniti oldugu” vurgulanmistir ICOMOS Tiirkiye Mimari
Mirasi Koruma Bildirgesi, (2013). Avrupa’da tarihi kent koruma diistincesi 19. ylizyilda baslamis,
20. ylzyil basinda Gustavo Giovannoni (1873-1947) tarafindan tarihi anitlarin, ¢evrelerindeki

tarihi dokuyla birlikte biitinlGgl ve mimari dizeni bozulmadan korunmasi gerektigi fikri ileri
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sirdlmastlir (Dedehayir, 2010:18,23). Uluslararasi dizeyde ilk kez 1931'de Atina
Konferansi’nda; anitin kendisine oldugu kadar ¢evresine de saygili olunmasi gerektigi, anitin
cevresindeki yapilarin yikilarak yalniz birakilmasinin ya da kitle, renk, Gslup bakimindan
uygunsuz yapilarla sarilmasinin engellenmesi tavsiye edilmistir. Avrupa’da ikinci Diinya
Savasi’nin yikici etkisiyle birlikte kentsel ve kirsal koruma cabalari bu tarihten sonra hiz
kazanmis; konu ile ilgili disiinsel zeminin olusmasi ve somut adimlarin atilmasi 1964 yilinda
Venedik Tzugu ile olmustur (Ahunbay, 2009:119). TiizGgln 1. maddesinde ‘tarihi anit’ kavrami
kentsel ve kirsal yerlesmeleri kapsayacak bicimde genisletilmis, 6. maddesinde anitin,
cevresinin de bakimini icerecek sekilde korunmasi gerektigi vurgulanmistir (Venedik Tizuga,
1964). Boylece, 20. ylzyilin ikinci yarisinda sekillenen ¢agdas koruma yaklasimi ve sehircilik
anlayisi, tarihi yapi ve dokuyla yeni yapilasmanin bagdastiriimasi ve koruma sorununun yasam
ve gelenegin bir pargasi olmasi gerektigini temel ilke edinmistir (Dedehayir, 2010:12). Benzer
sekilde Erder (2018), koruma uzmaninin gecmis ve gelecek arasinda sirekliligi saglamasi ve
aldigi kararlarda yapili gevre ve insanlar Uzerindeki etkileri dikkate almasi gerektigini
vurgulamaktadir. 2013 tarihli ICOMOS Tirkiye Mimari Mirasi Koruma Bildirgesinde, kiiltlrel ve
cevresel gelismenin bir parcasi olan mimari korumada, mirasin bitinligine ve icinde
bulundugu sosyal ve kiltlrel baglama dikkat edilmesi 6nerilmistir (ICOMOS Tirkiye Mimari

Mirasi Koruma Bildirgesi, 2013).

Kentsel korumayla ilgili Tirkiye'deki gelismelere bakildiginda 20. yizyihn basinda,
kentlerdeki geleneksel dokunun korunmasindan ¢ok yok olmasina dair dizenlemeler oldugu
anlasiimaktadir. Ornegin, 1948 yilinda Kiitahya sehri icin hazirlanan imar planinda yeni
yapilasma ve ulasim agi, baglamdan kopuk olarak dusinilmis, eski doku yok sayilmis, yikima
dair kararlar yer almistir (Alsag, 1992:28). Osmanlinin son donemlerinde de durum farksiz
degildir, oyle ki, o dénemdeki imar hareketleri anitlari ve arkeolojik alanlari korurken sivil
mimarlk érnekleri ve kentsel dokuyu géz ardi etmektedir (Dedehayir, 2010:32). Oysaki Osmanli
Klasik Doneminde 6zellikle Mimar Sinan tarafindan yapilan tek yapi ve kent 6l¢cegindeki koruma
ve onarim calismalarinda; kentsel dokunun korunmasina olanak verilmis, bahse konu
¢alismalar, o donemde vyeni yapilacak vyapilarin tarihi yapilara yaklasma sinirlarinin

belirlenmesinde 6ncli olmustur (Bozdogan vd., 2006:144-145). 1951 yilinda Gayrimenkul Eski
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Eserler ve Anitlar Yiksek Kurulu’nun (GEEAYK) kurulmasi ile tarihi yapilarin gevreleriyle bir
bitlin halinde disiliniilmesi geregi ve sit koruma calismalari 6nem kazanmis, 1958 yilinda
Amasya Yaliboyu evlerinin bir bltiin olarak korunmasi karari, bu alandaki ilk girisimlerden
olmustur. 1973 tarihli ve 1710 sayili Eski Eserler Kanunu ile ¢evre korumaya ve tarihsel kent
dokusunu bozmayi 6nlemeye dair yasal diizenlemeler getirilmis, tarihi anitlarin gevreleriyle
birlikte ele alinmasi gerektigi benimsenmistir (Alsag, 1992:30-31; Dedehayir, 2010:35).
26.07.2005 tarihinde yayinlanan Koruma Amagli imar Planlari ve Cevre Diizenleme Projelerine
dair yénetmelik ile de bitincul bir koruma anlayisi yasalastirilmistir.! Guniimiizde tarihi
dokularda restorasyon calismalari yapilmakla birlikte yeni yapilara da ihtiya¢ duyulmaktadir.
Gegmisi koruyarak surekliligini saglarken ihtiyaglar dogrultusunda yeni islevlere ve binalara
gereksinim duyulabilmektedir. Bunlarin karsilanmasinda eski ile yeninin batiinlesmesinin nasil
saglandigl 6nem arz etmektedir. Literatlirde sinirli sayida tarihi ¢evrede farkli yapi tirleri
Uzerine arastirma bulunmaktadir (Lardinois, 2015; Misirlisoy, 2017:207-214; Tanac¢ Zeren,
2010).

Bu calismada ise tarihi cevrede yeni yapi uygulamalari; Tiirkiye, ABD ve Avrupa’dan
toplam bes farkl tlkeden belirlenen miize yapilari 6zelinde, 6ncelikle tarihi cevrede yeni yapi
tasarim yontemi belirlenmis, sonrasinda literatiirden derlenen koruma ilkelerine gore
degerlendirilmistir. Boylece birbirinden farklh bolgelerden secilen bu miize yapilarinda, tarihi
cevrede yeni yapi tasarimina yonelik tarihi cevre koruma acisindan evrensel bir ortak dilin
mevcudiyetinin arastirilmasi amaclanmistir. Degerlendirmelerde tarihi ¢evrede yeni yapi igin
koruma ilkeleri, yeni yapi tasarimini etkileyen faktorler ve tarihi ¢evrede yeni yapi tasarim

yaklasimlari detayh olarak incelenmistir.
2. Materyal ve Yontem

Bu calismada, arastirma modeli olarak, bes farkli 6rneklem miize yapisinda niteliksel
durum analizi benimsenmistir. Ornek miize yapilari, Louvre Miizesi (Paris, Fransa, 1989),

Nelson-Atkins Sanat Muizesi (Kansas, ABD, 1933), Barselona Cagdas Sanat Mizesi (Barselona,

1 Koruma Amacgli imar Planlari ve Cevre Diizenleme Projelerinin Hazirlanmasi, Gdsterimi, Uygulamasi, Denetimi,
Miielliflerine iliskin Usul ve Esaslara Ait Yonetmelik Resmi Gazete Tarihi: 26.07.2005 Resmi Gazete Sayisi: 25887,
(2005). http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR-14430/koruma-amacli-imar-planlari-ve-cevre-duzenleme-projeler-.html,
Erigim tarihi: 22.01.2019.
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ispanya, 1995), Enzo Ferrari Miizesi (Modena, italya, 2012) ve Eskisehir Modern Sanat
Miizesi/Odunpazari Modern Miizesi (Eskisehir, Tirkiye, 2019) olarak belirlenmistir. Orneklem
mize yapilarinin belirlenmesinde; tarihi cevrede yeni yapi olarak yapilmis olmalarina, tamamen
yeni tasarim riini olmalarina ve (inlii mimarlarin eserleri olmalarina dikkat edilmistir. Unli
mimarlar tarafindan farkli Glke, baglam ve kiiltirlerde tasarlanan bu yeni mize yapilari
Uzerinden, tarihi cevrede yeni yapi tasarimi konusunda benzer/farkli yonlerin, yaklasimlarim
arastirilmasi amaclanmistir.  Misirlisoy (2017:213) arastirmasinda Avrupa’da star-mimarlar
tarafindan tasarlanan farkli yapi tiirlerinde tarihi cevrede yeni tasarimin uyumunu arastirmis ve
standartlar dogrultusunda ilkeler belirlemistir. Bu arastirmada ise yapi tird olarak mize
secilmis ve arastirmanin evreni Tilrkiye, ABD ve Avrupa olarak cesitlendirilmistir, boylece

tasarimin farkli bolgelere gore degisiminin tespit edilmesi amaglanmistir.

Literatiir taramasi arastirmada kullanilan diger bir ydntemdir. Oncelikle, farkl
arastirmacilar tarafindan belirlenen tarihi ¢evrede yeni yapi tasarimini etkileyen faktorler ve
tasarim yontemleri ile ilgili olusturulan kuramsal yaklasimlar arastiriimistir (Tablo 1). Ayrica,
konuyla ilgili 1931 yilindan gliniimiize kadar tartisilan uluslararasi standartlar, ilkeler ve
thzuklerin ilgili maddeleri derlenmis, bu kapsamda, tarihi ¢cevrede yeni yapi tasarimina dair
uluslararasi diizeyde on bes adet yénlendirici ilke belirlenmistir (Tablo 2).2 Orneklem miize
yapilarinin degerlendirilmesi icin kullanilan kriterler, bu uluslararasi standartlar dogrultusunda
olusturulmustur (Tablo 3). Ardindan, tarihi cevrede yapilan yeni mize yapilari, olusturulan bu
kriterler ve literatlir taramasi sonucu belirlenen tasarim yontemlerine dair kuramsal

yaklasimlara gore degerlendirilmistir (Tablo 4).
3. Tarihi Cevrede Yeni Yapi

Tarihi cevrelerde tarihi yapilarin yikilmasi ile bosalan parsellerde ya da hig¢ yapilasmamis
alanlarda gevrenin ve toplumun ihtiyaglari dogrultusunda yeni yasam ve kamusal alanlarin
yapilmasi s6z konusu olabilmektedir (Ahunbay, 2009:132). Ahunbay (2009:132), tarihi ¢evrede
yeni yapilasmanin gerektigi hallerde; dokunun 6lgegine saygili olunmasi ve infill tasarimlarda

bolgedeki arsa kullanim oranlari, kiitle boyutlari ile cephelerdeki doluluk bosluk oranlari, renk,

2 Tarihi cevrede yeni yapi tasarimina dair uluslararasi standartlarin tespitinde ICOMOS ve UNESCO resmi
web siteleri ile Lardinois (2015:7-16) ve Misirlisoy’un (2017:210) arastirmalarindan yararlaniimistir.
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malzeme, c¢atl bigimlerinin yoéreye uygun olmasina dikkat edilmesi gerektigini belirtmekte,
yogun programli, iri kitleli yeni yapilardan kaginilmasini vurgulamaktadir. Benzer sekilde Tanag
Zeren (2010:65), tarihi cevrede yeni yapi tasariminda Uslup ve proporsiyonun énemine dikkat
cekmekte, olgek ve oran baglaminda tarihi doku ile saygili bir bag kurulmasi gerektigini
belirtmektedir. Turhan-Kut (2017:91), tarihi cevrede yeni yapi tasarimini etkileyen faktorleri ve
tasarim yontemlerine dair gesitli yazarlarin goruslerini 6zetlemistir. Groat (1988), tarihi cevrede
yeni yapi tasarimini etkileyen faktorleri; cevresel konum (giris akslari, peyzaj degerleri, geri
cekilmeler ve ileri ¢itkma sekilleri vb.), kiitlesel devinim (gabari, yukseklik, bicimler/cesitlilik, ¢ati
cizgisi, disey cikmalar vb.), cephe 6rgi sistemi (yapi ylzeyindeki doluluk — bosluk oranlari, renk
ve doku ozellikleri, stisleme vb.) olarak belirlemistir. Aydin (1998), bunlar kitlesel (ylikseklik,
genislik) ve cephesel (oran, malzeme) faktorler olarak iki bélimde incelerken,-Giler (2004) ise
Uslup, kitlesel olgek-oran, doluluk-bosluk oranlari, cephe hareketleri, yatay ve disey cizgiler,
gabari, cati bitisleri, cephe malzemesi, ylizey 6zellikleri (renk, doku vb.) olarak detaylandirarak
incelemistir. Kanat Durali (2007), benzer sekilde kiitle (ylikseklik, genislik), cephe (oran,
malzeme, renk, cephe stirekliligi) ve cevresel konumu (yerlesme dokusu, parsel blyuklikleri,
parsel icindeki konum), yeni yap! tasariminda baslica faktorler olarak ele alirken, Duzglin
(2010); bu faktorleri bigcim, oran, 6lgl, doku, renk olmak Uzere dort baslik Uzerinden

degerlendirmistir.

Tarihi cevrede yeni yapi tasarim yéntemleri ile ilgili kuramsal yaklasimlar da benzerlik
gostermektedir (Turhan-Kut, 2017:91). Farkh arastirmacilar tarafindan ortaya konulan baslica

kuramsal yaklasimlar Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. Tarihi gevrede yeni yapi tasarimi ile ilgili kuramsal yaklagimlar

Arastirmaci Tarihi Cevrede Yeni Yapi Tasarimina Dair Kuramsal yaklasimlar

Velioglu (1992) Tarihi gevreye uyum/benzer yaklagim (tarihsel bigimlerin yorumu, tarihsel
bicimlerin taklit edilmesi), tarihi cevreye karsit (kontrast) yaklasim / zit yaklagim
ve tarihi ¢cevreye serbest yaklasim

Eng (2009) Tarihi cevreye uyum/benzer yaklasim (tarihsel bigcimlerin yorumu, tarihsel
bicimlerin taklit edilmesi), tarihi cevreye karsit (kontrast) yaklasim / zit yaklagim
ve tarihi gcevreye serbest yaklagim

Dogrusoz (1994) taklit etme, kontrast/zitlik olusturma, yorumlama

Giler (2004) taklit etme, kontrast/zitlik olusturma, yorumlama

Baydarlioglu (1994) taklit etme, kontrast/zitlik olusturma, yorumlama, notr etki

Aydin (1998) aynisini yapma/taklit, uyumlu yapma/uygunluk (benzetme, etkisizlestirme/
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notrlik, yorumlama) ve zittini yapma

Dizgiin (2010) aynisini yapma/taklit, uyumlu yapma/uygunluk (benzetme, etkisizlestirme/
notrlik, yorumlama) ve zittini yapma
Kanat Durali (2007) uyumlu yapma (benzetme yontemi, etkisizlestirme (notrlestirme) yontemi,

yorumlama yontemi) ve karsithk/zithk

Tanag Zeren, (2010) Uslup taklidi, geleneksele 6ykiinme, saygili yaklasim ve aykiri yaklagim

Anlasilacag lizere yazarlar, tarihi ¢cevrede yeni yapi tasariminda baslica yontemleri;
taklit, uyum/uygunluk/yorum, zit/aykiri yaklasim olarak belirlemistir. Tanag¢ Zeren, (2010:65-
67), Gslup taklidi, geleneksele 6ykiinme, saygili ve aykiri yaklasim olarak dort bashk altinda

topladigi bu yontemleri detayli olarak anlatmistir.

a. Uslup taklidi: Bu yontemde, yeni yapi yapilacak tarihi cevrede yogun olarak kullanilan
“mekan orgltlenmesi, cephe kurgusu, tasiyici sistem ve malzeme 6zellikleri” degerlendirilerek
bu unsurlarin aynen kullanilmasi hedeflenir. Bu yontem ile infill yapilan tarihi dokuda eski ile

yeni yapiyi ayrit etmek glictiir.

b. Geleneksele dykiinme: Bu yontemde, Gslup taklidinden farkli olarak yeni yapi yapilacak tarihi
cevrede gecmiste var olan izler (mekan o6rgitlenmesi, cephe kurgusu, tasiyici sistem ve
malzeme 6zellikleri) yorumlanarak onlara Oykinen yaklasimlar yeni yapida kullanilir. Bu

yaklasimda basarili bir sonug riin igin ykiinmenin orani 6nemlidir.

c. Saygih yaklasim: Bu yontemle yapilan yeni yapi, tarihi dokuya saygili, modern ve yalin
bicimlenis sergileyen tarihi yapinin 6éniine gegmeyen ayni zamanda kendi déneminin Gslubunu

tasiyan prensiplerle uretilir.

d. Aykin yaklasim: Bu yodntemde, tarihi cevrede yapilan yeni yapi, mevcut dokunun
baglamindan, verilerinden, oran ve proporsiyon kavramlarindan bagimsiz kurgulanir. Eskinin

online gecme ve eski ile kontrast olusturma fikri s6z konusudur.

Tarihi gevrede yeni yapi tasariminda ister Uslup taklidi, ister geleneksele éykiinme veya
saygih ya da aykiri yaklasim yoéntemi kullanilmis olsun, sonug (riiniin, tarihi ¢evre ile uyum
icinde olmasi 6nemlidir. Bu nedenle yeni tasarimlarda; yakin c¢evre iyi analiz edilmeli,
yorumlanmali ve mevut degerlerin sirdurilebilirligi 6nemsenmelidir. Ayni zamanda, tarihi

cevrede vyeni vyapl tasarimlarinda, tarihi c¢evrenin mevcut kalitesinin korunmasi ve
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slirdirilebilmesi icin bu yaklasimlarla birlikte Tablo 2’de 6zetlenen uluslararasi standartlar,

ilkeler ve tiiziiklerin de dikkate alinmasi yerinde olacaktir.

Tablo 2. Tarihi gcevrede yeni yapi tasariminda uluslararasi yonlendirici ilkeler

TARIiHi CEVREDE YENi YAPI TASARIMI iCiN ULUSLARARASI KORUMA iLKELERI

VENEDIK TUZUGU, 19643

Anitlarin gevreleriyle birlikte korunmalari, geleneksel ortamin bozulmamasi ve yeni
Madde 6 eklerde, kitle ve renk iliskisinin degistirilmemesine/yok edilmemesine dikkat edilmesi
gerektigi vurgulanmistir.

Tarihi Kent ve Kentsel Alanlarin Korunmasi ve Yonetimi icin Valetta ilkeleri, 2011*

Tarihi cevrelerde yapilacak ¢agdas yapi, bulundugu baglamla uyum iginde olmali,
alanin olgegine, perspektif, goriinis, odak noktalari ve gorsel koridorlarina saygi
gostermeli, mevcut mimari ve gevreyle net bir iliski kurmalidir.

Madde 2/b
Madde 4/c

ICOMOS TURKIYE MiMARi MiRASI KORUMA BiLDIiRGESI, 2013°

Mimari kaliti koruma, kiltirel ve gevresel gelisimin bir pargasi olup, 6zgunligu
Madde Il ve | olusturan konum, tasarim, malzeme ve iscilik 6zellikleri dikkate alinmadan, yeni bir
Madde 1lI-2 cevre icinde insa edilen yapilarin ya da ¢evresel baglami degismis bir yapinin yeniden
insa edilmesi durumunda korunmus oldugundan bahsedilemez.

TARiHI KENTLERIN VE KENTSEL ALANLARIN KORUNMASI TUZUGU
(Washington Tiiziigii), 1987°

Tarihi cevreye uyumlu yeni yapi tasarimi engellenmemeli, tasarimlarda 6zellikle 6lgek

Madde 10 ve parsel boyutuna dikkat edilmelidir.

Kiiltiirel ®neme Sahip Yerlerin Korunmasi Amaglh Avustralya Burra Tiiziigii, 20137

Kiltirel neme sahip bir yere yapilacak yeni ek ve degisimler o yerin kiltirel
6nemine, konum, kitle, form, 6lcek, karakter, renk, doku ve malzemesine saygili

M 22
adde olmali, taklitten kaginilmali, kolayca ayirt edilebilir olmalidir.

Madde 8 . . . . s
Konum/gevre ve bagintiyi olumsuz yénde etkileyecek yeni yapilanma, yikim, izinsiz
miidahale ve diger degisiklikler uygun degildir.

FOZ DO IGUAGU Deklerasyonu, 20082
Madde 4b b) Dogal ve insan yapimi c¢evredeki; kentsel mevzuat, planlama ve yeni gelisim

projelerinin, yerin ruhuna olan olasi etkileri gz 6niinde bulundurmalidir.

Atina Tiiziigii, Carta del Restauro, 1931°

3 Venedik TizGgu, (1964). http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0243603001536681730.pdf, Erisim
tarihi: 22.01.2019.

4 Tarihi Kentlerin Ve Kentsel Alanlarin Korunmasi Ve Yénetimiyle ilgili Valetta ilkeleri, (2011).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0592931001536912260.pdf, Erisim tarihi: 20.02.2019.

5 |COMOS Turkiye Mimari Mirasi Koruma Bildirgesi, (2013).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0784192001542192602.pdf, Erisim tarihi: 12.01.2019.

6 Tarihi Kentlerin Ve Kentsel Alanlarin Korunmasi Tuzigu (Washington TiizUgu — 1987), (1987).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0627604001536681570.pdf, Erisim tarihi: 26.12.2018.

"The Australia ICOMOS Charter for Places of Cultural Significance (The Burra Charter — 2013), (2013).
https://australia.icomos.org/wp-content/uploads/The-Burra-Charter-2013-Adopted-31.10.2013.pdf, Erisim tarihi:
22.01.2019.

8 Declaration of Foz do Iguagu, (2008). https://www.icomos.org/centre_documentation/declaration-igua%C3%A7u-
eng.pdf, Erisim tarihi: 04.01.2019.
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Restorasyon isleminde anitin farklh donemleri yok edilmemeli ¢evresine de saygih
Madde 6 olunmali, gevresindeki yapilar yikilarak yalniz birakilmamali veya gevresinin niteligi,
katlesi, rengi, Gslubu ile uyumsuz yapilarla sariimamahdir.

AMSTERDAM BIiLDIRGESI, 1975

Avrupa mimarlik mirasi halklarin ortak mirasi oldugundan, ihmal, kasitli yikim,
b dizensiz yeni yapilasma ve asiri trafik gibi tehlikelere karsi, ortak bir sorumluluk
bilinciyle korunmalidirlar.

GlnUmuz ¢agdas yapilari gelecegin mirasi olacagindan, yliksek kaliteli olmasina 6nem

k . .
verilmelidir.
ATINA ANLASMASI, 19331

Tarihi cevrede yapilan yeni yapilarda, estetik, kaygisiyla ge¢mis donemlere ait
Madde 70 . e - -

Usluplarin kullanilmasi kotl sonuglar verdiginden-desteklenmemelidir.

ICOMOS GELENEKSEL MiMARi MiRAS TUZUGU, 1999*?

Madde 2 Geleneksel yerlesmelere uygulanacak cagdas miidahaleler ancak kiiltiirel degerlere ve

geleneksel karakterlere saygil oldugu 6l¢tide kabul edilebilir.

UNESCO NAIROBI BiLDIRGESI, 1976, TARiHi ALANLARIN KORUNMASI VE CAGDAS ROLLERI
KONUSUNDA TAVSIYELER*®

Tarihi alanlar ve gevreleri, 6zgiinliklerine aykiri kullanimlar, gereksiz, yanlis veya

Madde 4 duyarsiz ek ve degisikliklere karsi korunabilmelidirler.

Renk, malzeme, bicim, cephe ve gati formlar kiitle, parsel igindeki konum ve parsel
Madde 28 biyuklGglne dair kentsel ¢evre analizi yapiimalidir.

Paris Declerasyonu Gelismenin itici Giicii Olarak Miras, 2011

Madde 1 Tarihi alanlarin korunmasi, restorasyonu ve yeniden canlandirilmasi ve kentsel

gelisimin sokak, parsel, baki, kiitle, gabarisi ile dengeli bir yaklasim ile gelistirilmesi

desteklemelidir.

ICOMOS Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Tiiziigii 1990%°

Arkeolojik alanlarda deneysel arastirma ve yorum amaciyla yapilan yeniden yapimlar,

MADDE 7 mevcut arkeolojik verilere zarar vermemeli, dogrudan arkeolojik kalintilar Gstlinde

yapilmamali, ciddi 6n arastirmalara dayanmali ve kolayca eskiden ayirt edilebilir
olmalidir.

1985, Avrupa Mimari Mirasinin Korunmasi Sézlesmesi/Granada Sézlesmesi'®

9 Carta del Restauro, (1931). http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0660878001536681682.pdf , Erisim
tarihi: 04.01.2019.

10 Amsterdam Bildirgesi, (1975). http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0458320001536681780.pdf,
Erisim tarihi: 04.01.2019.

11 Charter of Athens, (1933). http://www.getty.edu/conservation/publications_resources/research_resources
/charters/charter04.html, Erisim tarihi: 14.01.2019.

12 |COMOS Geleneksel Mimari Miras Tuzugu, (1999).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0464062001536913566.pdf, Erisim tarihi: 14.01.2019.

13 UNESCO. General Conference, Nairobi, 1976, 19th, (1976). https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223
/pf0000114038, Erisim tarihi: 30.01.2019.

14 The Paris Declaration On Heritage As A Driver Of Development, (2011).
https://www.icomos.org/Paris2011/GA2011_Declaration_de_Paris_EN_20120109.pdf, Erisim tarihi: 03.01.2019.
15 |COMOS Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Ttzugu, (1990).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0574229001536913919.pdf, Erisim tarihi: 03.01.2019.

16 Avrupa Mimari Mirasinin Korunmasi S6zlesmesi, (1989). http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR-14268/avrupa-
mimari-mirasinin-korunmasi-sozlesmesi.html, Erisim tarihi: 05.02.2019.
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Tarihi yapilarin yikim veya onarim projeleri ile cevrelerini etkileyecek projelerinin ilgili

Madde 4-2a .

makamlara sunulmasi saglanmalidir.

Tarihi yapi/yapi grubu veya 6ren yerini kismen veya tamamen etkileyen, o6zelliklerini
Mdde 4-2b bozacak tadilat isleri, binalarin yikimi, yenilerinin insasi ile ilgili projeler ilgili

makamlara sunulmalidir.

Avrupa’da Siirdiiriilebilir Topluluklar Uzerine Bristol Mutabakati, 20057

Surdurulebilir toplulugun yedi 6zelliginden biri olan iyi tasarim ve insaatin yapili
cevrede olmasi halinde, gevrenin 6zgiin yerel 6zelligini tamamlayacak uygun boyut,
olgcek, yogunluk, tasarim ve plana sahip olmasi beklenir.

Yukarida belirtilen standartlar dogrultusunda segilen miize yapilarinin degerlendirilmesi

icin kullanilacak kriterler 10 madde halinde asagidaki tabloda belirlenmistir (Tablo 3).

Tablo 3: Uluslararasi standartlara gore belirlenen tarihi gevrede yeni yapi degerlendirme kriterleri

Madde 1 | Yeni tasarim gevresiyle kitle, renk, bigim, oran ve 6lgek agisindan uyumlu olmalidir.

Yeni tasarimin farki kesin ve agik bir sekilde fark edilebilir olmaldir; yapi ve/veya yapilarin

Madde 2 belge niteligine, sonraki arastirmalari yaniltacak sekilde zarar verilmemelidir.

Madde 3 Yeni tasarim mevcut ¢evrenin kiltlrel degerlerinin ve geleneksel karakterinin degerini
disurecek bir yaklasim sergilememelidir.

Madde 4 Yeni yapinin tasarim ve uygulamasinda ¢aginin teknolojileri kullaniimali, ge¢mis devir
Usluplarinin taklit edilmesi yoluna gidilmemelidir.

Madde 5 Yeni yapi yakin ¢cevresindeki mevcut fiziksel, sosyal ve kiilturel iliskilerin devamini
saglayacak nitelikte olmahdir.

Madde 6 Yeni yapl mevcut gevresinin mekansal organizasyon diizenine ve kompozisyonuna zarar
vermemeli; var olan islev, iliski ve diizen korunmalidir.

Madde 7 Yeni yapi, gabarisi ile mevcut tarihi dokuya saygili bir yaklagim sergilemelidir; kitlesi ve

yuksekligi ile cevresini baskilamamalidir.

Madde 8 | Yeni yapi, tasarimi ile ¢cevresinin striktlrel ve estetik degerini disirmemelidir.

Degisimler bltunln genel ifadesine uyumlu, gorinds, doku ve bigcim yoniinden aykiri
Madde 9 olmayan malzemelerle yapilmali; yapi malzemelerinin birbiriyle uyumuna 6zen
gosterilmelidir.

Yapi gruplarini ve onlarin kendine 6zgi karakterini olusturan farkli boltimlerin birbirlerine
Madde 10 | baglanmalari veya karsitliklarinin yarattigi estetik duygular ve uyuma 6zellikle dikkat
edilmelidir.

4. Calisma Kapsaminda incelenen Miize Yapilari

Tarihi cevrede surdirtlebilirligin saglanmasi amaci ile tarihi yapilarin restorasyonunun

yaninda gincel ihtiyaclara cevap verebilecek dogrultuda farkli fonksiyon onerileri ile yeni

17 Avrupa’da Siirdiiriilebilir Topluluklar Uzerine Bristol Mutabakati, (2005).
http://www.ceidizleme.org/ekutuphaneGaorsel/dosya/122_1.pdf, Erisim tarihi: 05.02.2019.
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yapilar yapilmaktadir. Bu Oneriler miize ve kiltir merkezi gibi islevlerde yogunluk

gosterdiginden ¢alisma kapsaminda miize yapilari incelenmistir.
4.1. Kiltir Yapisi Olarak Miize

Mdizelerin ¢cok genis bir zamana yayilan ve belirli basamaklarla yiikselen bir gelisim
slreci vardir. Modern anlamda ilk kez 18. ylzyilda kurulan mizelerin bu donemde temel islevi
sergilemek olmustur. 19. yizyilin geleneksel mizecilik anlayisinda ise mizelerin islevleri;
toplama, koruma, belgeleme, depolama ve sergilemedir. 20. ylizyilda bu islevlere egitim de
eklenmistir (Kurtay vd., 2003 ve Oztekin, 2014). Giiniimizde ise mizeler, kiltir varlklarini
tespit eden, ilmi yontemler ile aciga cikaran, inceleyen, degerlendiren, koruyan, tanitan, sirekli
ve gecici olarak sergileyen, halkin kiltir ve tabiat varliklar konusundaki egitimini ve diinya
goristnt gelistirmede etkili olan sirekli kuruluslar olarak tanimlanmaktadir (Vakiflar Genel

Madurligia, 2007).

Mdizeler, temel olarak, koleksiyonlarina, bagh olduklari yonetim birimine, hizmet
ettikleri bolgeye, hedef kitlelerine ve sergileme mekanlarina gore farklilasmaktadir; fakat mize
tirlerinde en dnemli gruplandirma koleksiyonlarina gore yapilmaktadir (Oztekin 2014; Yazgan
2011). Koleksiyon nesnelerinin kdken ve tiriine gore ortaya ¢ikan gruplar ise temel olarak;

sanat muizesi, sanat tarihi miizesi, etnografya miizesi, bilim mizesidir (Neufert, 2015).8

Bir miizede sergilenecek koleksiyon nesnelerinin belirlenmesi, miize tasarim siirecinin
ilk asamasini olusturur. Sergilenecek nesneler, mizelerdeki mekan kurgusu ve mekanlar igin
gerekli fiziksel ve teknik Olgitleri belirleyen unsurdur (Yazgan, 2011). Bir kismi halka acik, bir
kismi kapali olmak lizere farklh hizmet alanlarindan olusan mize mekanlari; tanitim alani, giris,
kiltir-egitim ve sosyal hizmet alanlari, sergileme alanlari, yénetim ve programlama alanlari,
bilgi-belge ve koruma-restorasyon alanlari, depolar ve teknik alanlar olarak gruplandirilabilir

(Oztekin, 2014).

18 UNESCO’nun 1958 tarihli Brezilya Bolgesel Semineri'nde belirlenen gruplamaya gére ise miuzeler soyle
siniflandinilmistir: (1) Sanat Muzeleri, (2) Modern Sanat Muzeleri, (3) Arkeoloji, Tarih ve Kiiltirel Miras Muzeleri, (4)
Etnografya ve Folklor Miizeleri, (5) Doga Tarihi Migzeleri, (6) Bilim ve Teknoloji Muzeleri, (7) Bolge Muzeleri, (8)
Uzmanlik Miizeleri, (9) Universite Mizeleri (UNESCO, 1958’den akt. Oztekin 2014).
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Tasarimsal agidan bakildiginda ise, tarihi ¢evrede miize tasarimini etkileyen cesitli
unsurlar bulunmaktadir. Bina ihtiyac programi, mevcut parsel ve kiitle yerlesim diizeni, 6lcegi
ve gabarisi, isveren istekleri, 6ngorilen ziyaretci potansiyeli, bolgenin yerel kiiltiri bunlardan
bazilaridir. Bunun yani sira, ziyaretgi deneyimini etkileyen fiziki yakin ¢evre; caddeler, sokaklar,

meydanlar ve diger kamusal alanlar da mize tasarim siirecinde 6nemlidir (Yazgan, 2011).

Schubert (2004:97), son yirmi yildaki miize mimarisine bakildiginda kaba bir tipoloji
¢itkarmanin bile ¢ok zor oldugunu dile getirmektedir. Koleksiyonlarin igerigi, miizelerin altinda
yatan politik niyetler, kiirator ve mimarlarin amagclari, mizelerin karakterlerinin ve
vurguladiklar noktalarin hi¢ olmadigi kadar farklilasmasina yol acmistir (Schubert, 2004’ten
aktaran Kandemir ve Ugar, 2015). Belirli bir tipolojilerinin olmayisi ve sergilenecek eserler
acisindan da goz ardi edilemeyecek bir cesitlilik gostermesi, diger yapi tirlerine oranla, mize
tasarimlarinda tasarimciya daha serbest bir alan saglamaktadir. Bu ¢erceveden bakildiginda,
tasarimsal sinirlayicilarinin bulundugu géz ardi edilmeden, miize yapilarinin tasarimsal acgidan

daha fazla veri verecegi distnulerek calisma kapsaminda muze islevi ele alinmistir.

Calisma kapsaminda incelenen miize yapilari tarihi ¢evrede yeni yapi olarak yapiimis
olmalarina, tamamen yeni tasarim Grind olmalarina ve Unli mimarlarin eserleri olmalarina
dikkat edilerek secilmistir. Tlrkiye, ABD ve Avrupa’dan toplam bes farkh tlkeden secilen mize
yapilarinin 6ncelikle tarihi cevrede yeni yapi tasarim yodntemi belirlenmis, sonrasinda
literatlirden derlenen koruma ilkelerine gore degerlendirilmistir. Projelerin birbirinden farkli
bolgelerden segilmesinin amaci; tarihi koruma acgisindan evrensel bir ortak dil varliginin

arastirilmasidir.
4.2. Louvre Miizesi

12. ylzyildan bu yana yaklasik 800 vyillik bir tarihi olan Louvre Miizesi'ne farkli
donemlerde cesitli eklemeler yapilmistir. 1202 yilinda kale olarak Seine nehri kiyisinda insa
edilen Louvre Kalesi 1546 yilinda yikilarak yerine mimar Pierre Lescot tarafindan tasarlanan
Louvre Sarayi insa edilmeye baslanmistir. Saray olarak insa edilen bu ilk bélim Cour Carrée’nin
glineybati kismini olusturmaktadir. 17. ylizyilda mevcut binaya, glinimiizde Colonnade olarak

bilinen btk bir ek yapilmistir. 1682 yilinda kraliyet ailesinin Versay Sarayina tasinmasi ile
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Louvre’un saray olarak kullanilmasi son bulmustur. Louvre’un miize olarak islevlendirilmesi fikri
ise 18. ylizyila dayanmaktadir; 1793 yilinda Grand Galeri, “Merkez Sanat Muzesi”’ olarak halka
aciimistir. 19. ylzyilda, kuzeydeki Rivoli caddesi boyunca devam eden ve mevcut yapi stogunun
batisina dogru genisleyen yeni bir ek yapilmistir (Gérsel 1). 1980-90°li yillarda eski miizenin
daha kullanisli olmasi amaciyla Louvre yapi kompleksinde énemli bir degisiklik yapilma karari
alinmistir. Bu kararin sonucu olarak mimar |. M. Pei tarafindan tasarlanan biyik bir yeralti
kompleksi insa edilmistir. Yeni yapi kompleksinin zemin katta bulunan girisi ise Cour
Napoleon’un merkezinde konumlandirilan gelik-cam piramitten saglanmistir. Pei’'nin modern
tasarimi 1989 vyilinda ziyaretgilere acilmistir The Editors of Encyclopaedia Britannica (2018),
(Gorsel 2). Sarayin bu bolimi, cesitli donemlerde eklenerek gelismis saraylar butlinlnin giris-
cikislarini dizenlemek ve konferans salonu, restoran, teknik hacimler, gibi fonksiyonlar

barindirmak igin tasarlanmistir (Tanag Zeren, 2010).

Yeni yapi
Mevcut yapilar stoku
Mevcut gevre yapilar

Havuz, nehir

Peyzaj

Gorsel 1. Louvre Muzesi ve yakin gevre haritasi.

Gorsel 2. Louvre Miizesi.
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e Louvre Miizesi’'nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Projedeki asil amacg tarihi ¢evreden 6din vermeden binalari modernize
etmek, genisletmek bunun yaninda Louvre’un kentle daha iyi bitinlesmesini saglamaktir. Avlu
ortasinda merkezi olarak konumlandirilan cam piramit form, yeni ana girisi tanimlamakta ve
miizenin U¢ kanadinda bulunan galerilere de direkt erisimi saglamaktadir (Goérsel 3). Cam
piramit belirgin bir modern tamamlayici olarak tarihi Louvre Sarayr Kompleksi ile malzeme ve
form agisindan tarihi cevrede yeni yapi ilkelerinden aykiri yaklasim ile batinlesmistir. Kitle
havuzun ortasindan yiikselen bir piramit formundadir. Piramit ile sarayin birbirleri ile olan oran
ve Olcek iliskileri estetik acidan olumludur. Piramit ne fark edilmeyecek kadar kiiciik ne de eski
yaplyl bastiracak kadar baylktiir (Cambaz, 2009). Piramidin ylzeyinde cam kaplama

kullaniimistir. Mevcut tarihi yapilarda ise tas kullanilmistir.

Gorsel 3. Eskiz galismasi.

4.3. Nelson-Atkins Sanat Miizesi

Nelson-Atkins Sanat Muzesi ilk olarak “William Rockhill Nelson Sanat Galerisi ve Mary
Atkins Guzel Sanatlar Miizesi” olarak 1933 yilinda Kansas sehrinde agilmistir. Steven Holl
Architects tarafindan tasarimi yapilan ve “Bloch Binalari”’ olarak adlandirilan yeni ek binalar ise
2007 yihinda tamamlanarak miizenin giderek genisleyen koleksiyonu icin galeriler ve depolama
alanlari saglamistir (The Nelson-Atkins Museum of Art, 2019), (Gorsel 4). Yapinin 6zgin islevi de
mize olup, 20. ylzyilda Beaux-Arts ve Neo-klasik mimari Gslubunda yapilmis 21. ylzyildaki yeni

yapilar ise modernizm Gslubunda insa edilmistir (Gorsel 5).
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Yeni yapi

Mevcut yapi

Mevcut ¢cevre yapilar
Havuz

Peyzaj

Gorsel 4. Nelson-Atkins Sanat Mizesi ve yakin gevre haritasi.

Gorsel 5. Nelson-Atkins Sanat Mizesi.

¢ Nelson-Atkins Sanat Miizesi’nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Mizeye gerekli olan alan ihtiyacinin karsilanmasi amaciyla tasarlanan yeni
binalar, masif tek bir kitle yerine birbiri ile baglantili bes adet yapidan olusmaktadir (The
Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City, 2019). Bloch Binalari, miize parselinin dogu
kenarina; arazi egimine uygun olacak sekilde; dogrusal, uzun bir hat (zerinde
konumlandiriimistir. Ek miize igin gerekli olan programin bilylk bir kismi yeraltinda
¢Ozulmustir. Kademeli olarak yilikselen lensler araciligiyla yeralti galerileri ve lobi dogal isikla
aydinlatiimaktadir (Reid, 2009:40-49), (Goérsel 6). Bloch Binalari aykiri tasarim yaklasim yontemi

ile tasarlanmistir. Neo-klasik binanin egimli dogu kenarinda dogrusal, uzun bir hat boyunca
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konumlanan Bloch Binalarinin timi ¢ok yilzeyli (polihedral) formdadir (Stephens, 2007:92-
101).*® 1933 yilinda “Wight and Wight Architects” tarafindan tasarlanan neo-klasik binanin
kalker tagsi ile kaplanmis agir cephesine karsin Bloch Binalarinin dis duvarlarinda U sekilli yari
saydam cam kanallar (channel glass) kullanilmistir (Stephens, 2007:92-101). Goldberger
(2007:86-87), Bloch Binalarini “yari saydam camdan yapilmis diizensiz sekilli kutular’” olarak

tanimlamaktadir.

Gorsel 6. Nelson Atkins Miizesi Boyuna Kesiti.

4.4. Barselona Cagdas Sanat Miizesi (Museu d'Art Contemporani de Barcelona,

MACBA)

Barselona Cagdas Sanat Miuzesi (MACBA), gecmisi 13. ylzyila kadar uzanan tarihi bir
bolgede Diiskiinler evi, imarethane 6zgiin islevinde hayirseverlik kurumu olarak 1802 yilinda
Barok, Neo-klasik Uslupta insa edilen Casa de la Caritat ile birlikte ayni tarihi dokuda yer
almaktadir. Yapi biitiinii ispanya’nin Barselona sehrinde eski bir gotik bdlge olan Raval semti
sinirlari icerisindedir (Centre de Cultura Contemporania de Barcelona (CCCB), History, 2019),
(Gorsel 7). Olgegi ve cevresine uyumu agisindan baglamina duyarli olan miize, Barselona’nin
gotik bolgesinin yeniden yapilandirilmasi konusunda anahtar rol Gstlenmektedir. Casa de la
Caritat kultir merkezi ve onun heykel avlusunun kuzeyindeki yeni Universite binasi ile birlikte
mize, yeni sanatsal alanlari genis kentsel doku ile bltiinlestirmeye yardimci olmaktadir (Gorsel
8). 20. yizylda tamamlanan yapi bltinig (MACBA) rasyonalizm, modernizm Uslubunu

tasimaktadir.

19 Steven Holl, yuzeyde konumlandirdigi yari saydam cam binalara, yeraltindaki mekanlara isik sagladigi i¢in “lensler”
olarak hitap etmektedir.

86



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

Yeni yapi

Mevcut yapi

Mevcut cevre yaplilar
Havuz, nehir

Peyzaj

Gorsel 7 . Barselona GCagdas Sanat Miizesi ve yakin gevre haritasl.

Gorsel 8. Barselona Cagdas Sanat Muzesi.

e Barselona Gagdas Sanat Miizesi’nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Meier’in mimarligi, rasyonalizm ve modernizmin bicimsel yeniden yorumu
olarak karsimiza cikmaktadir. Arastirmacilar Meier’in eserlerini karakterde “neo-corbusian”

olarak nitelendirmektedir (Al-Assaf and Dahabreh, 2014:361-378).

Mizenin beyaz rengi ve seffaf ylizeyleri, glineyindeki meydanin (Placa dels Angels) koyu
renkli granit zemin kaplamasi ve cevresindeki binalarin koyu rengiyle zit bir birliktelik
olusturmaktadir (Dahabreh, 2006). Bu cercevelerden bakildiginda MACBA aykiri yaklasim
yontemi ile tasarlanmis ve tarihi ¢evreye farkhlasarak eklemlenmistir. Miize farkli geometrik
ogelerle kombine edilmis soyut, beyaz, dikdortgen prizmayla tarihi ¢evreyle butiinlesmektedir
(Goérsel 9) (Al-Assaf and Dahabreh, 2014:361-378). Olcegi ve gabarisi ile cevresindeki tarihi
binalarla uyum igindedir. Ana kitleyi olusturan dikdoértgen prizma beyaz emay kaph celik

panellerle kaplanirken diger geometrik eklemeler: diizlemsel elemanlar, silindirler ve serbest
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form beyaz betonla bitirilmistir (Gorsel 10), (Al-Assaf and Dahabreh, 2014:361-378). Cephelerde
cam kullanimi da gorilmekle birlikte; gliney cephesinde cam malzemenin daha fazla kullanildigi

gozlenmektedir.

Gorsel 9. Kitle-Hacim olarak gevresi ile uyumu.

Gorsel 10. MACBA giiney cephesi.

4.5. Enzo Ferrari Miizesi (Enzo Ferrari Museum, EFM)

Enzo Ferrari'nin dogdugu, erken 19. yizyll evi ve mimar Jan Kaplicky tarafindan
tasarlanan yeni inovatif bina olmak Uzere iki ayri binadan olusan miize, Vernakiler mimari
tslubu ile yapilmis, italya’nin Modena sehrinde tarihi bir baglamda yer almaktadir (Gérsel 11).
Mevcut tarihi yapi aslina uygun restore edilerek kalici sergilere ev sahipligi yapmak Uzere
degerlendirilmistir. Ayni zamanda sinema, restoran ve magaza bolimleri de icerir. Yiiksek
Teknoloji mimarisi (High-Tech), Neo-Fitirizm tUslubunda insa edilen yeni yapi, sirekli degisecek
yaris arabalari koleksiyonunu sergileyecek galerilerin yani sira ihtiya¢ duyulacak servis
mekanlarini da icermektedir. 2004 yilinda uluslararasi bir yarismayla elde edilen proje 2012

yilinda tamamlanarak ziyaretgilere agilmistir (Riccobono and Scala, 2014).
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Yeni yapi
Mevcut yapi
‘;_’(‘f '\:;'.";r-.
N ‘a‘ . Mevcut cevre yapilar
! -
v, \f
- Havuz, nehir
Peyzaj

Gorsel 11. Enzo Ferrari Miizesi ve yakin gevre haritasi.

Gorsel 12. Enzo Ferrari Mizesi.

e Enzo Ferrari Miizesi’nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Miize, icerisinde bulundugu tarihi dokuya tamamen aykiri bir formda insa
edilmistir; ancak baglamini ve mevcut binayl 6nemseyen tasarim girdileri ve yumusak formuyla
cevresine karsi duyarh ve saygilidir. Cevresindeki peyzajla da uyumlu bir sekilde bitinlesen
yapinin kavisli giris cephesi insani yonlendiren bir etkiye sahip olmakla birlikte mevcut yapiyla

da saygih bir diyalog kurmaktadir (Akbiyik, 2013), (Goérsel 13).

En yeni yapi teknolojileriyle birlikte enerji tasarruflu ¢oziimleri birlestirerek blinyesinde
barindiran miize; ruh, malzeme ve tasarim dili acgilarindan da sergileyecegi otomobillerle

rezonans halindedir. Ferrari Mizesi bu agilardan incelendiginde, yapinin tarihi ¢evrede yeni yapi
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ilkelerinden aykiri yaklasim ilkesini temel alarak tasarlandigi anlagilmaktadir. Olgek olarak
gosterissiz ve sade olan evin yiksekligi, mizenin yuksekligini belirlemistir. Kavisli genis duvarlar
ve egimli cam, insani mekanin icine alir (Akbiyik, 2013). Sari renkli st ortlide, 1950°li yillarin
yaris arabalarinin kaputlarindan esinlenilerek tasarlanmis, ayni zamanda hava sirkiilasyonuna
izin veren ve dogal 1s18in iceri girmesini saglayan kavisli yariklar bulunur. Arabalarin estetik
degerlerine de boylece gonderme yapilmistir (Frearson, 2012). Binanin Uzeri, markanin
kurumsal rengi olan ve araglarda da kullanilan sari renkli, (g boyutlu, kavisli, aliminyum cati ile
ortilmastir. Egimli ve cift kavisli genis giris cephesinde ise striktirel cam malzeme

kullanilmistir (Gorsel 13), (Riccobono and Scala, 2014).

Gorsel 13. Genis cam ylizeyli giris cephesinin mevcut yapiyi vurgular sekilde ice kavisli tasarimi ve gati 6rtistiindeki
kavisli yariklar ve giris cephesinde cam malzeme kullanimi.

4.6. Eskisehir Modern Sanat Miizesi (Odunpazari Modern Miize, OMM)

Eskisehir'in Tirk donemi kentsel siti olan ve glinUimizde “Odunpazarl” diye anilan
bolge, kentin gliney kesimindeki tepeler lzerine kurulmustur (S6nmez, 1983). Odunpazari
bolgesi 19. yizyila ait geleneksel dokuyu barindirmaktadir (Atici, 2017). Bdlge ismini koylllerin
cevredeki ormanlardan kestikleri odunlari satmak igin simdiki Atatirk Lisesi ¢evresinde kurulan

ve Odunpazari olarak adlandirilan bolgeden almaktadir.?°

Odunpazari Kentsel Sit Alani icindeki fiziksel mekanin temel bileseni olan konutlarin
blylk cogunlugu, geleneksel Anadolu-Tiurk kentinin tipik dokusunu olusturan kentsel tasarim
ve mekan diizenleme ilkelerine gbre bicimlenmislerdir (S6nmez, 1983), (Goérsel 14, Gorsel 15).
Dar sokaklari, tarihi konutlari, cesmeleri ve meydanlariyla, geleneksel dokusunu biiytk dlclide
koruyan nadir yerlesimlerden biridir. Bolge, bu geleneksel dokusu sebebiyle, 1986 yilinda

Kentsel Sit Alani ilan edilerek koruma altina alinmistir (Ozden, 2009). Odunpazar tarihi kent

20 Bkz. Odunpazari Belediyesi, 2015-2019 Stratejik Plani, Durum Analizi/Tarihi Gelisim, s.13.
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merkezi, UNESCO Diinya Miras Gegici listesinde de 2012 yili itibari ile yer almaktadir (Kaltur
Varlhklari ve Mizeler Genel Mudurlaga, 2019). Eskisehir Blyiksehir Belediyesi’nin Odunpazari
Tarih Kiltlr ve Sanat Bolgesi calismalari kapsaminda 2018 yilinda insasina baslanan ve tasarimi
Kengo Kuma & Associates’e ait olan mize, 2019 yilinda tamamlanmistir (Odunpazari Modern

Museum, 2019), (Gorsel 14, Gorsel 15).

Yeni yapl

Mevcut yapi

Mevcut cevre yaplilar

Havuz, nehir

Peyzaj

Gorsel 14. Eskisehir Modern Sanat Muzesi ve yakin gevre haritasi.

Gorsel 15. Odunpazari, Kursunlu Camii Sokak ve Odunpazari Modern Miizesi (OMM).
e Eskisehir Modern Sanat Miizesi’nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Sirdurilebilir ve gevreci tasarim yaklasimlari ile 2016 yilinda Kiresel
Surdirilebilir Mimari Odiilii (Global Award for Sustainable Architecture) alan Kengo Kuma,
mevcut oldugu baglamin fiziksel yapili cevresi ve kiltiriyle dogal bir sekilde kaynasan insan
Olgeginde binalarla uysal bir mimarlik anlayisini benimsemistir. Yapilarinda ahsap, cam, tas gibi
dogal malzemeleri siklikla ve yogun bir sekilde kullanan Kengo Kuma, ofisi ile birlikte beton ve
celigin yerine kullanilabilecek yeni malzeme arayislarini siirdiirmektedir (KKAA, 2019), (Gorsel

16).
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Gorsel 16. Kengo Kuma tasarimlarinda ahsap kullanimi, Asakusa Kiiltir ve Turizm Merkezi,
Starbucks Coffee, Yusuhara Ahsap Kopri Mizesi.

Kengo Kuma ofisi tarafindan tasarlanan ve olgek ve malzeme olarak Osmanli’'nin
geleneksel evlerinden esinlenen miize, kitlesi ile 6n plana ¢ikip bulundugu mevcut sokak
dokusu ile biitlinleserek yeni bir kiltiirel bulusma alani olmayi hedeflemektedir. Odunpazari’nin
dar sokaklari, evlerin birbiri ile yakin konumlari, geleneksel evlerin yapisal Ogeleri ve
malzemeleri, mizenin tasariminda birer girdi olarak kullanilmistir (Archdaily, 2019). Bitin bu
acilardan bakildiginda miuze, kitlesi ile bulundugu cevrede anitsallik o6zelligi gostermesi
acisindan “aykiri yaklasimi”, tasariminda yorumlayarak kullandigi geleneksel oOgeler ve
malzemeler agisindan ise “geleneksele 6ykiinme” tasarim yaklasimini benimsemistir (Gorsel

17).

Gorsel 17. Odunpazari Modern Mizenin geleneksel doku igerisindeki konumu ve ana caddeden gériinimi.

Odunpazari Kentsel Sit Alanindaki geleneksel konutlarda en ¢ok yinelenen kat adedi
ikidir. Yalin bigimiyle giris kati ve onun Uzerindeki asil yasam katindan olusan iki kath konutlar,
%50’nin Gzerinde bir ¢cogunlukla bolgenin egemen yapi yiksekligini belirlemektedir. Geleneksel
konutlar igcinde %25’e yakin bir orana ulasan ikinci tiir yikseklik tasarimi ise, iki katli konutlarin
subasmanl c¢esitlemelerinde uygulanmistir. Bu o6rneklerde zemin kat ddsemesi kaldirim
kotundan 1.20 m. kadar yikseltilerek, genellikle yakacak depolanmasinda kullanilan yarim bir

bodrum dizenlenmektedir (S6nmez, 1983). Eskisehir kenti, Anadolu’nun Tirk doneminde
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gelistirdigi konut kilturinin gercek temsilcisi olarak kabul edilen “himis” yapim teknigindeki
konut mimarisinin yayilma alani icinde yer almaktadir (Kuban, 1975:192-212). Gerek geleneksel
Osmanl konut mimarisinin malzemelerinden gerekse de Odunpazari boélgesinin eskiden odun
ticareti yapilan bir yer olmasindan alinan referanslarla varlik bulan miize yapisinin dig
cephesinde ahsap malzeme kullaniimistir. ‘Kentsel 6lcekte mimari yaratmak icin kiiclik kutulari
Ust Uste istifleyip bir araya toplayarak bir hacim olusturmak’ seklinde bir tasarim stratejisi ile
tasarlanan miize yapisi, ayni zamanda kendi merkezine dogru yikselerek anitsal bir olusum
gostermektedir. Bu yoniyle, cesitli boyutlardaki istiflenmis kutular mizeyi cevreleyen

geleneksel evlerin olusturdugu dokuyu yansitmaktadir (KKAA, 2019).
5. Degerlendirme ve Sonug

Calisma kapsaminda, Tirkiye’den ve ABD’den birer adet ve Avrupa’dan (i¢ adet olmak
Uzere tarihi cevrede insa edilen yeni miize yapilari Tablo 2’de 6zetlenen uluslararasi standartlar
dogrultusunda Tablo 3’te belirlenen kriterlere gére degerlendirilmis ve degerlendirme sonuglari

Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. Segilen projelerin yapi tasarim yontemlerinin tanimlanmasi ve belirlenen kriterlere gore degerlendirilmesi.

Segilen Projeler /
Yapi Tasarim Yontemi

~

5. s3e |55 |55 | =%
Uluslararasi standartlara gére belirlenen = 85| 588l £3e| 858 ¢
tarihi ¢evrede yeni yapi tasarimi S 3 5 s 2 2 & S % = G %E 25
degerlendirme kriterleri £ c SE2  ZHYS BES '§ 333

iz | %378z 85 080
Madde 1 (Yeni tasarim gevresiyle kiitle, renk, . / / . ‘/
bigcim, oran ve élgek agisindan uyumlu olmalidir)
Madde 2 (Yeni tasarimin farki kesin ve agik bir
sekilde fark edilebilir olmalidir; yapi ve/veya / / / / /

yapilarin belge niteligine sonraki arastirmalari
yaniltacak sekilde zarar verilmemelidir)

Madde 3 (Yeni tasarim mevcut ¢evrenin kiiltiirel
degerlerinin ve geleneksel karakterinin degerini ‘/
diisiirecek bir yaklasim sergilememelidir.)

N
N
N
N

Madde 4 (Yeni yapinin tasarim ve uygulamasinda

caginin teknolojileri kullaniimali, ge¢mis devir

tsluplarinin taklit edilmesi yoluna / / / / ‘/
gidilmemelidir.)

Madde 5 (Yeni yapi yakin gevresindeki mevcut ‘/ / / / '/

fiziksel, sosyal ve Kkiiltiirel iliskilerin devamini
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saglayacak nitelikte olmalidir.)

Madde 6 (Yeni yapi mevcut gevresinin mekdnsal
organizasyon dlizenine ve kompozisyonuna zarar ‘/ / / /
vermemeli; var olan islev, iliski ve diizen
korunmalidir.)

Madde 7 (Yeni yapi, gabarisi ile mevcut tarihi
dokuya saygili bir yaklasim sergilemelidir; kiitlesi ‘/ / / -— -—
ve yliksekligi ile gevresini baskilamamalidir.)

Madde 8 (Yeni yapi, tasarimi ile gevresinin / / /
striiktiirel ve estetik degerini diisiirmemelidir)

Madde 9 (Degisimler biitiiniin genel ifadesine
uyumlu, gériiniis, doku ve bicim yéniinden aykiri
olmayan malzemelerle yapiimali; yapi -— / -— -— ‘/
malzemelerinin  birbiriyle  uyumuna  ézen
gosterilmelidir.)

Madde 10 (Yap: gruplarini ve onlarin kendine
6zgli  karakterini olusturan farkli béliimlerin

birbirlerine baglanmalari veya karsitliklarinin ‘/ / / / ‘/
yarattigr estetik duygular ve uyuma ézellikle

dikkat edilmelidir.)

Belirlenin kriterlerin saglanma orani %80 %100 %90 %60 %70
Projelerin Ortalama Kriterleri Saglama Orani %80

Tablo 3’te detayli olarak belirtilen kriterlere gore incelenen arastirma kapsaminda
belirlenen miize yapilarinin %80 oraninda standartlara uygun oldugu degerlendirilmistir.
Belirlenen degerlendirme kriterleri dogrultusunda en basarili proje, Nelson Atkins Mizesi
olarak saptanmistir. Degerlendirmede kriterleri en az saglayan proje ise %60 orani ile Enzo

Ferrari Mizesi olmustur (Tablo 4).

Koruma ilkeleri agisindan degerlendirilen 6rnek projelerin tamaminda ¢agdas yapim
teknikleri ve malzemeler kullanilmistir. Tasarimcilarin projelerdeki ortak kaygilarinin ise yogun
talebe karsilik verebilmek ve tarihi dokuya uyum saglayabilmek oldugu goérilmdistir; fakat
yogun talebe cevap verilmis olsa da farkli tasarim yaklasimlari sebebi ile tarihi ¢evreye uyum
saglamak konusunda her proje ayni basariyr gosterememistir. Bu konudaki ana etkenlerden biri
mevcut bina ile 6lgek, oran, malzeme, dolu-bos dengesi, renk agisindan bir uyum elde

edilememis olmasidir.

Tarihi ¢evrede tasarim yaklasimlari agisindan bakildiginda Uslup taklidinin basarili bir
tasarim yaklasimi olarak nitelendiriimedigi ve bu ylzden hicbir projede boyle bir yaklasimin
izlenmedigi gorilmustlr. Bununla birlikte Eskisehir Odunpazari Miizesi 6rneginde oldugu gibi

tarihi cevreden alinan referanslar yorumlanarak cagdas bir sekilde kullanilmis, Louvre ve Enzo
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Ferrari Mizesi’'nde ise mevcut yapiya zitlik olusturacak bir arka plan olusturulmustur. Barselona
Cagdas Sanat Mizesi ve Nelson-Atkins Sanat Miizesi 6érneklerinde ise tasarim yaklasimi olarak

saygili yaklasimin izlendigi anlasilmaktadir.

Her G¢ durumda da yeni tasarimin farki kesin ve acgik bir sekilde ifade edilebilmis,
mevcut cevrenin kiltiirel degerleri korunarak fiziksel, sosyal ve kiltirel iliskilerin devamina
onem verilmis ve cagdas teknolojiler kullanilarak Uslup taklidi reddedilmistir. Bu kapsamda,
orneklem mize yapilarinda gerek tasarim yaklasimi ve gerekse uluslararasi standartlara
uygunluk baglaminda basarili sonuglarin ortaya ciktigi degerlendirilmektedir. Béylece, koruma
ilkelerinin tasarimi sinirlar bir etken olarak goriilmesinin aksine, ilkelerin yol gostericiliginde
gidilerek tarihi cevrenin degerini destekleyerek artiracak 6zgiin tasarimlar meydana gelmistir.
Tarihi cevrede basari yakalayan tasarimlar kisa sirede bulundugu kentin ve hatta Ulkenin

ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Yapilan calisma ile tarihi miras cevrelerin sahip oldugu degerlerin siirdurilebilirliginin
veni yapilarin yapilmasi ile basaril bir sekilde saglandigi gézlenmistir. Farklh bolgelerden segilen
orneklem miize yapilarinin degerlendirilmesi ile tarihi koruma acisindan evrensel bir ortak dilin
var oldugu da ortaya konulmustur. Ayrica, mize islevli yapilar 6zelinde yapilan bu arastirma
kapsaminda belirlenen degerlendirme kriterlerinin tarihi g¢evrede farkli islevli yeni yapi

tasarimlarinin degerlendirilmesinde kullanilabilecegi 6nerilmektedir.
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