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Ozet: Belirsizlik, tanimsizlik, similasyon, eklektizm gibi kavramlarla betimlenen
postmodernizmin nesnel bir tanimi yoktur. Postmodernizm; mimari, felsefe,
edebiyat, muzik, sinema gibi bircok alani etkisi altina almis bir soylemdir.
Kusatmadigi alan kalmayan bu séylemin edebiyat alanina yansimasiyla anlatilar,
anlasilmasi zor bir 6zellik tasir. Kuralsizligi, belirsizligi ilke edinen séylem, anlatilara
metinlerarasilik, Ustkurmaca, c¢ogulculuk gibi oOzelliklerle yansimaktadir. Edebi
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kurguda postmodern polisiye, okura merak unsurunun yaninda karmasikligi da
sunar. Polisiye kurmacanin gerilim, cinayet gibi temel unsurlari postmodern
anlayisla farkl bir boyut kazanmaktadir. Pinar Kir'in Cinayet Fakiiltesi romaninda
metinlerarasi 6gelerden en ¢ok gonderge yontemi kullaniimistir. Metinlerarasi
gondergeler, roman kisilerinin daha iyi anlasilmasi noktasinda okura katki
saglamistir. Pinar Kir, postmodern polisiye l¢lemesinin (Bir Cinayet Romani,
Sonuncu Sonbahar, Cinayet Fakiiltesi) son serisinde polisiyeseverlere bu tlrde
yazilmis bir Ustkurmaca sunmaktadir. Ustkurmaca teknigi ile okurun gerceklik
algisinin kirllmasi hedeflenmistir. Calismadaki amag, Pinar Kir’'in Cinayet Fakdiiltesi
adli romanindaki postmodern unsurlari tespit edebilmektir.

Anahtar Kelimeler: Pinar Kiir, Cinayet Fakiiltesi, postmodernizm, postmodern
polisiye, tistkurmaca

Abstract: There is no objective definition of postmodernism, which is described by
concepts such as uncertainty, undefinition, simulation and eclecticism.
Postmodernism is a discourse that has influenced many fields such as architecture,
philosophy, literature, music and cinema. With the reflection of discourse, which is
not an area that is not encircled, to the field of literature, the narratives are difficult
to understand. Discourse, which adopts irregularity and uncertainty as a principle,
is reflected in narratives with features such as intertextuality, metaphor and
pluralism. In literary fiction, postmodern crime fiction(detective fiction) offers the
reader the curiosity as well as complexity. The basic elements of crime fiction such
as tension and murder gain a different dimension with postmodern understanding.
Among the intertextual elements, anaphor method (reference) was used most in
The Faculty of Murder. Intertextual references contributed to the reader's
understanding of the novel characters. In the latest series of the postmodern
detective trilogy (A Murder Novel, Sonuncu Sonbahar, The Faculty of Murder), Pinar
Kir presents a metaphor written in this genre to detective novel fans. It is aimed to
break the reader's perception of reality with the metafiction technique. The aim of
the study is to identify the postmodern elements in Pinar Kiir's novel The Faculty of
Murder.

Keywords: Pinar Kir, Faculty of Murder, postmodernism, postmodern detective
story, metafiction

1. Giris
1.1. Postmodernizm

Postmodernizmin “en iyi tanimi tanimlanamazhgidir” (Askaroglu, 2015: 78). Nesnel
bir tanimi olmasa da birtakim ozellikleri konusunda fikir birligi vardir. Dogasinda
tanimsizligr barindiran postmodernizmin tanimi konusunda yasanan tartisma, 6n
ekinin anlami konusunda da yasanir. “Post” 6n eki once ve sonra anlamlarinda
kullanilir. Lyotard, bu konuda “post” 6n ekini “6nce” anlaminda kullanmistir. Ona gére,
“postmodern dedigimiz sey aslinda modernizme gebe olan bir seydir ve modernlikle
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postmodernlik arasinda sadece bir kopus oldugu kadar, bir gecis de s6z konusudur”
(Akay, 2002: 61).

“Post” eki sonrasi anlamina da gelir ve modernden kopusu gosterir. “Postmodernizm
terimi, modernin bir yadsinisini, belirgin bir sekilde terk edilisini, modernin tayin edici
gorinimlerinden baglantisal uzaklasma anlami vurgulanan bir kirilmayi ya da sapmayi
daha giicli bir sekilde anlatir” (Featherstone, 2013: 22). Best ve Kellner, “post” 6n
ekinin modernden sonra gelen anlaminda oldugunu belirtirler. “ ‘Post’ 6neki, kendisini
o6ncelemis (precede) olandan aktif bir kopusu (coupure) gosterir” (Best ve Kellner,
2016: 55).

Best ve Kellner’a gore, kavramda kargasa yasanmasinin temelinde farkli yorumlarin
olmasi yatar. Farkh yorumlar postmodernizmi tanimlamayi zorlastirir. Bu farkli
yorumlamalara su 6rnekler verilebilir:

Charles Newman’a gore “postmodernizm, toplumun biitiin diizeylerinde ve 6zellikle
de kiltir ve iletisim alanlarinda yasanan bir ‘soylem enflasyonu’ nun temsil
sisteminden baska bir sey degildir” (Connor, 2015: 21). Jameson, postmodernizm
kavramiyla ilgili sunlari soyler: “Terim yalnizca tartismalara acik bir anlam ifade
etmekle kalmaz, ayni zamanda igsel yonden catisiktir ve celiskilerle doludur....
Postmodernizm, bir kez ve tiim kapsami iginde belirleyip, bundan sonra rahat bir
vicdanla kullanabilecegimiz bir kavram degildir” (Jameson, 2011: 25).

Terry Eagleton postmodernizm igin “postmodernlik klasik hakikat, akil, kimlik ve
nesnellik nosyonlarindan, evrensel ilerleme ya da kurtulus fikrinden, bilimsel
actklamanin basvurabilecegi tekil cerceveler, biylik anlatilar ya da nihai zeminlerden
kusku duyan bir dislince tarzidir.” (Eagleton, 2015: 9) der. Daniel Bell
postmodernizmi, “yaratici ve isyankar icgtidilerin, kendisinin ‘kiltlrel kitle’ adini
verdigi sey tarafindan kurumsallastirilmasi yoluyla modernizmin tiiketilmesi” (Harvey,
2014: 77-78) seklinde tanimlar.

Gencay Saylan postmodernizmi, “modernizmin toptan radikal elestirisidir.” seklinde
formiile eder. Postmodernizmin modernizmi yeniden kurmayi degil butind ile
yadsimayi hedefledigini (Saylan, 2016: 141) belirtir. Yener Orkunoglu’'na gore
postmodernizm modernizmden, radikal bir kopustur, ayni zamanda onun devami
niteligindedir. Postmodernizm, hem radikal, hem de muhafazakar o6zellikler
gosterebilir. Birey, kimlik, kdltiir alaninda radikal bir goriintli sunarken sistemi
degistirme alaninda muhafazakar bir kimlige birlinir (Orkunoglu, 2007: 167).

ismail Cetisli’'ye gére postmodernizm, “Bir hayli siibjektif, muglak ve karmasiktir. Zira
bu konuda pek ¢ok farkli tarif denemesi ile karsilasmak miimk{indiir. Postmodernizm;
bir moda mi, bir hayat tarzi mi, bir ideoloji ve dogmalara karsi bir tepki mi, modernlikle
hesaplasma mi, modernlikten ¢ikis mi, ultramodernlik veya hipermodernlik mi, bir
gecis donemi mi, sanayi sonrasi toplum tarzi mi, bir yozlasma mi, felsefi bir kavram mi,
edebi bir fantezi mi, bir sanat stili mi, kotlimserlik ve gorecelik mi, Avrupa
egemenliginin sonu mu, yeni tlr bir sdmirgecilik mi?... Belki bunlarin hepsi, belki de
higbiri. Zira sonunda ‘-izm’ eki tasimasina ragmen postmodernizmin bir bildirisi,
programi, ¢ok berrak bir tarihi yoktur” (Cetisli, 1998: 141).
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“Postmodernizm nedir?” sorusuna cevap olarak tezat tanimlar da yapilmistir.
“Lyotard’a gore ‘gelismis toplumlarda bilginin durumu, ya da metaanlatilara yonelik
inanilmazlik’; Harvey’e gore ‘yeni bir yapi veya disiince tarzi’; Kelner'e gore
‘teknokapitalizm!’; Jameson’a gore ‘Geg Kapitalizm’in kiltirel mantigl’; Baudrillard’a
gore ‘taktikler, hipergercgeklik ve nihilizm dénemi’; Eco’ya gére ‘masumiyet ¢aginin
sonu’; Foucault’a gore ‘bilmeceli ve rahatsiz eden bir donem’; Adair’'e gére ‘bir gegis
donemi’; Barthes’e gore ‘nazik bir mahser ani’; Touraine’ye gére ‘Modernlikten cikis’;
Berman’a gore ‘kati olan her seyin buharlastigi donem’; Kroker ve Cook’a gore ‘bir
panik kultlir'; Vattimo’'ya goére ‘Avrupa’nin dinyanin geri kalani (zerinde
egemenliginin sonu’; Bell'e gore ‘sanayi sonrasi toplum’; Sarup’a gore ‘muglakhk
doénemi’; Lipovetsky’a gore ‘bosluk ¢agl’; Feyerabend’a gore ‘ne olsa gider dedigi seyin
egemen oldugu doénem’; Larraine gore ‘Schopenhouer ve Nietzsche'nin
felsefelerinden kaynaklanan kotlimserlik ve rolativizm’; Gellner’e gore ‘asiri gorelilik
ve Oznelcilik yanhsi bir akimdir ya da farkli bakis agilarina sahip Nietzsche ile Marx’in
ylizyil sonraki bulugsmasinda Nietzsche’nin dans etmesine Marx’in purosuyla verdigi
karsihk’tir” (Eliuz, 2016: 161-162). Bu 6rneklerden de anlasildigi gibi postmodernizm,
birbiriyle ¢atisan fikirlerin oldugu mayin tarlasi gibidir.

BUtdn bu tanimlamalardan yola gikarak postmodernizmin, modernizmden sonra gelen
bir donem (postmodernite) ve modernizmin savundugu her seye karsi ¢ikan bir sdylem
oldugu soylenebilir. “Postmodernizm nedir?” sorusu yerine “Séylem nerede ve neden
ortaya cikti? Akimla ilgili yapilan galismalar kime sesleniyor?” gibi sorularin yanitini
aramak daha faydali olacaktir.

Postmodernizm, 1960’1 yillarin sonuna dogru ilk olarak Fransa’da ivme kazanir. Daha
sonra soylem, 1970’lerde ABD’de agirlik kazanir. S6ylemin ¢ikis noktasina bakildiginda
postmodern dislinirlerin (Baudrillard, Lyotard ve Foucault) Fransiz olmasi tesadif
degildir. Kavram 1970Q’li yillarda 6nce mimaride, daha sonra tiyatro, sinema, resim,
mizik gibi alanlarda kendini gostermistir. “Postmodernizmin temeli, 1870’lere
dayansa da terimin ad olarak kullaniimasi 1934, bugline en yakin anlamiyla ele
alinmasi 1947’dedir. Ancak kavramin ciddi bir hareket olarak ortaya ¢ikigi, 1960 yilini
bulmaktadir” (Kogakoglu, 2012: 50).

Postmodernizm, bizde 1980 sonrasi goriilmeye baslar ve dncelikle mensur eserlerde
kendini gosterir. Kogakoglu’na gore, edebiyatimizda modern ve postmodern anlayisi
harmanlayip sonrasinda postmodern anlayisla eser veren ilk isim Orhan Pamuk’tur.
Orhan Pamuk’un Beyaz Kale, Kara Kitap, Yeni Hayat, Benim Adim Kirmizi adh eserleri
postmodern unsurlarin hakim oldugu eserlerdir. Jean-Frangois Lyotard’in
“Postmodern Durum” adli eseri 1990’li yillarin basinda dilimize gevrilir. Bu nedenle
bizde postmodernizm tartismalari 1990’li yillarin basinda baglar.

Postmodernizm; gesitliligi, sira digi olani, sezgi ve duyguyu dnemser. Objektif olana,
segicilige, kuralcihiga karsidir. Postmodernistler, akilci anlayisa karsidirlar. Biling disini
onemserler ¢lnkid o alan kuralsizdir. Soylem, kuralsizhgl kural olarak ilke edinir.
Kesinlige kusku ile yaklasir. Bitinsellige, evrensellige karsi ¢ikar. Blylk anlatilarn
(bilim, felsefe, hiimanizm, feminizm gibi) yok sayar. Belirsizligi ve yerelligi 6nemser.
Harvey, postmodern dugsuncenin o6zellikleri konusunda sunlar séyler: “Kiiltirel
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sdylemin yeniden tanimlanmasinda, heterojenligi ve farklihg o6zgirlestirici glgler
olarak one cikarir. Pargalanma, belirlenemezlik ve bitin evrensel (ya da sevilen
deyimle) ‘bitincil’ (totalizing) soylemlere karsi derin bir glvensizlik, postmodernist
dusiincenin temel 6zellikleridir” (Harvey, 2014: 21).

Postmodern edebiyat c¢ogulculugu, farkhhg ve oOznelligi 6nemser. “Postmodern
edebiyat cogunluk yerine ¢ogullugu, aynilik yerine farklihgi, kesinlik yerine goreceliligi,
nesnellik yerine 6znelligi, merkez yerine uclardakini 6nemli kilar” (Askaroglu, 2015:
89). Ustkurmaca, metinlerarasilik, pastis, ironi ve ¢ogulcu bakis acisi postmodern
anlatinin temel 6zelliklerindendir. Ecevit, “postmodern sayi tablosunda bir sayisi yer
almaz, tablo iki ile baslar.” (Ecevit, 2016: 68) derken séylemin ¢ogulcu bakis acisina
dikkat ceker. Cogulculuk ve farkhhklara hosgoriiyle bakma postmodernizmin
felsefesidir.

Postmodern anlatilarda sasirtict ve yaniltici sonlar s6z konusudur. Anlatilar son
olmadan da bitebilir. Postmodern anlatilar okur merkezlidir. Cogu anlatilarda sonu
tamamlama okura birakilir. Eco’nun “a¢ik yapit” kurami, anlatidaki bosluklarin okur
tarafindan doldurulmasi anlamina gelmektedir. Anlatidaki bosluklari dolduran okur,
anlatiyl yeniden yazar. Her farkli okuma farkli yorum demektir. Postmodern anlatilar
bu nedenle c¢oksesli 6zellige sahip olur. Sorgulayan okur, roman kisisi 6zelligi de
kazanir. Askaroglu’na gére, “modern romanin kapali bicimine ve bitlncil, ortak
evrensel gerceklik 6nermelerine karsin, postmodern roman acgik uglu ve coklu
gerceklik sunumu ile kendini ortaya koyar” (Askaroglu, 2015: 101).

Lucy, her metnin farkh okumalara agik oldugunu belirtir. “Bir ‘yapi’ olarak her edebf
metin, koken ve erekten yoksundur; isleyisi yazar bilinci ya da bir tirin kurallari ya da
bir gelenegin hatlar tarafindan belirlenmemistir. Her edebi metin, farkli baglamlara
ve okurlarinin farkh kimlik ve ilgilerine gére pek ¢ok okumaya agiktir. Dolayisiyla edebi
metnin ‘yapisi’ ‘yapisiz’dir ” (Lucy, 2018: 321).

Postmodernistler, eserlerini hikdye, roman diye sinirlandirmazlar. Eserlerini “anlati”
diye adlandirmayi tercih ederler. Postmodern anlatilarda “merkezin yoklugu, biyiik
anlatilarin 6limu beraberinde edebi tiirlerdeki belirsizlikleri, tlrler arasi melezlesmeyi
de getirir. Bu ylizden postmodern edebiyatta yazilan her metin icin ‘anlatl’ nitelemesi
kabul gorir” (Somuncu, 2017: 67). Postmodernistler, eski metinleri reddetmezler. Bu
metinleri kaynak olarak goriip eserleri yeniden insa ederler. Eski Ogeleri yeniye
donustirme gabasina girerler.

Postmodern yaklasimin romana yansimasi bu tiirde degisiklikler yaratmistir. Klasik
romanin ana unsurlari olan zaman ve mekan, postmodern anlatida sadece aractir.
Olaylar, postmodern anlatilarda belli bir zaman ve mekanda degildir.

Postmodern roman elestirisi genel anlamda (Gstkurmaca, metinlerarasilik ve
cogulculuk gibi baglamlarda eseri incelemektir. Ecevit'e gore, postmodern bir anlatida
strekli ayni ogeleri (Gstkurmaca, ¢ogulculuk) incelemek bir yinelemedir. Ona gére
zaten postmodern anlatilar kendi elestirilerini kendileri yénlendirmektedir.
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1.2. Postmodern Polisiye Roman

“ ‘Dedektif romany’ ifadesi ilk kez 1878’de Amerikali romanci Anna Katharina Green
tarafindan, Leavenworth Davasi adl kitabinda kullanildi” (Mandel, 1996: 39). Ernest
Mandel, “polisiye romanin tarihini, edebi olmaktan ¢ok toplumsal tarih olarak”
(Mandel, 1996: 16) gériir. Mandel’e gére, ingilizlerin Robin Hood’u, bizdeki Kéroglu
gibi iyi haydut hikayeleri ve 19. ylzyildaki “tarihi seriven romanlari” polisiye romanin
kaynagidir. Ona gore, dedektif romani I. ve Il. Diinya Savasi arasinda altin ¢agini
yasamistir. ilk polisiye roman Edgar Allan Poe’nun Morg Sokadi Cinayeti’dir. Bu roman
tlrd XIX. ylzyilda Edgar Allan Poe, Conan Doyle, Gaston Leroux, Emile Gaboriau gibi
isimlerle baslar. “Polisi romanin tarihi 19. yiizyila dayanmakta, bu anlamda polisiye,
bir edebi tiir olarak modern dénemin bir kiltirel Grind olarak goriilmektedir” (Atalay,
2014: 16). Polisiye roman, koken olarak Poe’ye dayandirilsa da Arthur Conan Doyle ve
dedektifi Sherlock Holmes tiirtin en etkili ismidir. Agatha Christie ise Bati edebiyatinda
bu tirde isim yapmistir.

Dedektif romani yedi asamadan olusur. Bunlar: “Problem, ilk Céziim, Digiim, Karisiklik
Dénemi, ilk Pirilt, C6ziim ve Aciklama” (Aktaran: Mandel, 1996: 35).

Polisiye roman iizerinde galisma yapan Erol Uyepazarci, “iyi polisiye romanin iyi
edebiyat oldugu”nu soyler. (Uyepazarci, 1997: 8) Uyepazarci’'ya gére, su¢ ve muamma
polisiye anlatilarin degismez unsurlaridir. Su¢ ve muamma ile yazilan eserlerin kokleri
eskiye dayanir. Binbir Gece Masallari, Yunan mitolojisi, Dede Korkut Hikdyeleri gibi
eserlerde bu iki unsura rastlanir.

Bircok alanda kendini gosteren postmodern anlayis polisiye anlatilarda da gorilir.
1980 sonrasinda klasik polisiye yaninda modern ve postmodern tarzda polisiye eserler
kaleme alinmistir. Canatak’a gore, polisiye tiiri postmodern anlayisla kaleme alininca
ortaya postmodern polisiye tiiri ¢ikar. “Polisiye tlir postmodern anlatiyla birlesir ve
postmodern polisiye olarak adlandirabilecegimiz yeni bir tiir ortaya gikar” (Canatak,
2013: 227). Postmodern polisiye tiiri geleneksel polisiye tlrindn kaliplarini yikmistir.
Sug-dedektif-coziim ile birlikte yeni unsurlar anlatilara yansir. Canatak, “postmodern
sanat anlayisinin yayginlasmasiyla polisiye roman daha ¢ok kabul gorir.” (Canatak,
2013: 225) der.

Sazyek’e gobre, postmodern polisiye anlatilarda polisiye yardimci bir islevie
konumlandirilir. “Polisiyenin postmodernist romandaki konumu genellikle Gstkurmaca
bir dizlemde belirlendi. Bunun yaninda Bilge Karasu’nun Kilavuz'unda oldugu gibi
metnin temelini polisiyeye/gerilime dayama seklinde daha butlncil 6rnekleri de
verilmedi degil. Ancak, Bir Cinayet Romani, Tehlikeli Masallar, Benim Adim Kirmizi gibi
romanlarda polisiyenin daha ¢ok yardimci bir islevlie konumlandirildigi soéylenebilir”
(Sazyek, 2002: 506).

1990 sonrasinda postmodern tarzla polisiye yazan isimlerden biri de Pinar Kar'dar.
Kar'in Bir Cinayet Romani ve Cinayet Fakiiltesi adli eserleri postmodern polisiye
tirinde kaleme alinmistir. Ustkurmaca teknigi ile kaleme alinan Bir Cinayet Romani ve
Cinayet Fakiiltesi’nde polisiye, Sazyek’in de dedigi gibi yardimci islev konumundadir.
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2. Amag

Calismada, Pinar Kir'ln Cinayet Fakiiltesi romaninda postmodern unsurlarin tespiti
amaglanmistir. Romanda kullanilan Gstkurmaca, metinlerarasilik gibi postmodern
unsurlarin ne amagla kullanildigl ortaya ¢ikarilmistir. Postmodern polisiye o6zelligi
taslyan romanda polisiye tlrin islevi de verilmistir.

3. Yontem

Calismada, Pinar Kir'Gin Cinayet Fakiiltesi’nin postmodern agidan incelenmesinde
nitel arastirma yontemi olan dokiiman inceleme yontemi kullaniimistir.

4. Bulgular

Cinayet Fakiiltesi’nde oOne c¢ikan postmodern unsurlar Gstkurmaca, postmodern
zaman, gostergelerarasilik, metinlerarasilik baglaminda parodi ve godndergedir.
Romanda bu unsurlar su sekilde tespit edilmistir:

4.1. Ustkurmaca

Ustkurguyu ilk kez Amerikali William Gass kullanmistir. 1984 yilinda ilk incelemeyi
Patricia Waugh, Metafiction/Ustkurgu adiyla yapar. Waugh, “en bilinen tanimiyla
Gstkurgu, ‘roman teorisi’'ni roman yazma pratigi icerisinde gosterme isidir.” (Aktaran:
Oren, 2016: 105) der. “Ustkurmaca; anlatinin nasil kurgulandiginin anlatisidir” (Ecevit,
2016: 234).

Ustkurgu, “yazarin ‘yazma eylemi’ni kurmaca metnin bir parcasi durumuna getirmesi,
‘nasil yazildigini anlatmasl’ ve romanin igerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar
konusunda dislince Gretmesi, 6zetle, roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde
gdsterme”sidir. (Aktaran: Oren, 2016: 111)

Oren bu teknik igin “lGstkurgu, kurguyu ve kurgunun nasil yapildigini acik veya kapali
ifade eden bir ‘ara séylem’, bir ‘sinir séylem’, bir ‘kurgu teorisi’dir ve kurgunun
basladigi yerde lstkurgu da baslar. O zaman Ustkurgu icin kurgu teorisinin kurgu iginde
bir sekilde belirmesidir denilebilir.” (Oren, 2016: 105) der.

Ustkurmaca, Ecevit’e gbre postmodern edebiyatin ana kurgu diizlemidir. “Edebiyatin
ana kurgu egilimidir Gstkurmaca; edebiyati oyun olarak géren bir anlayisin GriintGdir”
(Ecevit, 2016: 99). Dilek Cetindas’a gore ustkurmaca, postmodern anlatinin
manifestosunu olusturur. Postmodern anlatilarda gergekligin kirilmasi Gstkurmaca ile
yapilir. Anlatici, anlatinin kurmaca oldugunu vurgular. Gergekle kurmaca arasindaki
fark derinlesir. Bu teknikle yazar, anlatiyi neden ve nasil kurguladigini belirtir.

Eliuz, teknigin ne amagla kullanildigi konusunda sunlari sdyler: “Kékeni Antik déneme
kadar uzanan lstkurmaca, degisime ugrayarak yazilan metnin romantikler tarafindan
romantik ironi; modernistler ve postmodernistler tarafindan ise yabancilastirma izlegi
ya da kurmaca oyun oldugunu vurgulama amaciyla kullanihr” (Eliuz, 2016: 114).
Ustkurmaca teknigi gerceklik ve kurmaca arasinda kalan okurun gerceklik algisini
kirmayi amaglar. “Kurgu icinde kurgu hakkindaki kurgu olarak formiilize edilebilecek
olan bu anlatim teknigi, anlatilan gergekligin yanilsama oldugunu gostererek okurun
algisini kirmayi hedefler” (Eliuz, 2016: 115).
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Cinayet Fakiiltesi’'nde Akin’in isledigi cinayetlere Emin Kokl sinirlenir ve onu oldiirmek
ister. Akin’in verdigi su cevap anlatinin tistkurmaca ile kaleme alindiginin gostergesidir:
“Bu sadece bir roman... Sersem!” (Kiir, 2017: 314). Yazar Akin Erkan’in roman iginde
roman olan anlatisini bitirmeyi disiinmesi de bu teknigin kullanildigini gosterir. “Su
romani bitireyim de...” (Kir, 2017: 312). Akin Erkan’in romani i¢in Emin Kokli, “bu
romani keyfince bitiremeyebilirdi. Onun oyununu bozmanin bir yolunu bulabilir
miydim? Bulacaktim! Yalnizca kendimi degil, bu diinyayr da ondan kurtarabilirdim”
(Ktir, 2017: 312) diye dustndr.

Anlatida, “Kral ve Soytari”, “Uvey Evlat”, “Oteki”, “Giiniin Sonu” adli Sezen’in (aslinda
Akin Erkan’in) bilgisayarindaki dosyalar anlatinin kurgusu oldugu icin anlatinin
Gistkurmacasi 6zelligini tasir.

4.2. Metinlerarasi iliskiler

Metinlerarasilik yontemi, tistkurmacanin bir alt kategorisidir. Metinlerarasi kavramini
ilk tanimlayan Julia Kristeva’dir. 1960’l yillarda Julia Kristeva’nin ortaya cikardigl
metinlerarasilik, iki eser arasindaki alisveristir. Aktulum’a gore, bu yontemin en
belirgin oldugu alan postmodern eserlerdir. Metinlerarasi ydontem ile eser cok boyutlu
olur. “Metin ¢6zimlemelerinde metinlerarasinin 6ne c¢ikarilmasiyla ¢izgisel, bir
bitunlik sunan, timiyle yazarin bir Grind gibi gorilen klasik yazi dislincesi derinden
derine degiserek metinlere yeni bir gorlingide yaklasilir. Artik metinlerarasi bir
goringlde tanimlanan metin bir alintilar mozaigi, son derece farkl, ayrisik unsurlarin
bir araya geldigi bir uzam olarak tanimlanir” (Aktulum, 2000: 9).

Genette, “iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iliskisi, temel olarak ve
¢ogu zaman bir metnin baska bir metindeki somut varhig1”dir der. (Aktulum, 2000: 83)
Askaroglu’na gore, “eski metinler yeni metinlerin icine sokulur ve tekrar Uretilir. Bu
Gretimde, eski olan her tiir sanat ya da sanat disi malzeme kullanilarak, metinler ve
dusiinceler arasinda zihinsel, izleksel ya da yapisal baglantilarin kurulmasi saglanir.
Dinyayi yeniden kesfetmek, yorumlamak, farkli agilardan gérmek, eskinin kurdugu
dislince ve algilari sorgulatmak amacini tasityan bu kapsayici yaklasim metinlerarasilik
adi verilen bir tekniktir” (Askaroglu, 2015: 122). Eliuz ise yontemi su sekilde tanimlar:
“metinlerarasilik (Fr. intertextualité; Ing. intertextuality), iki ya da daha ¢ok metin
arasinda ahisveris, bir tiir konusma ya da soylesim bicimi olarak tanimlanir. Yeni’den
yazma islemi olarak da algilanan kavram, bir yazarin baska bir yazarin metninden
parcalari kendi metninin baglaminda kaynastirmasi; bir metin ile baska bir metin
arasindaki her tar aligveris islemidir” (Eliuz, 2016: 119).

Metinlerarasi yontem, postmodern anlayisin ortaya gikardigi bir ydntem degildir. Daha
onceki yillarda iktibas ile bu yontem kullanilmistir. Postmodernistlere gore, hicbir
anlati kendinden 6nceki anlatilardan bagimsiz degildir. Her anlati 6nceki metinlerle
iliski halindedir. “Metinlerarasinda, her metnin kendinden o6nce yazilmis oOteki
metinlerin alaninda yer aldigi, hicbir metnin eski metinlerden timiyle bagimsiz
olamayacagi dislincesi 6ne cikar” (Aktulum, 2000: 18). Postmodernistler, var olani alip
degistirip, donlstlrerek eserlerine yeni bir boyut kazandirirlar. “Bir yazar baska bir
yazarin metninden pargalari kendi metninin baglaminda kaynastirarak yeniden-yazar”
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(Aktulum, 2000: 17). “Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi icinde
baska bir metnin eritilmesi ve dontsimuadir” (Aktaran: Aktulum, 2000: 41).

Onceleri galinti olarak gériilen bu yéntem postmodern anlayisla estetik bir 6ge haline
gelmistir. Teknik anlatilarda farkli bicimlerde uygulanir. “Metinlerarasi bigcimler (alinti,
gizli alinti, anistirma, parodi, giling dondstliriim, pastis, ironi, kolaj, montaj,
palempsest vd.) kullanilarak yapilan dénlstiriam ile 6teki (eski/gecmis/ana) metni
genisletme, yogunlastirma ya da daraltma islemleri ile uygulanir” (Eliuz, 2016: 12).
Bilingli bir okur, anlatidaki diger metinlere ait izleri kesfeder.

4.2.1. Parodi (Yansilama)

Parodi teknigi metinlerarasi iliski ile olusturulur. Aktulum’a gore parodi: “Bir metni
baska bir amagla kullanmak, ona yeni bir anlam yliklemektir. Bir yapiti degistirip, yeni
bir yapit olustururken aranan sey daha ¢ok destan tirlyle (ayni bicimde soylu ya da
yalin bir bicimde, ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile) alay etmektir. Bunu yaparken de
yazarlar soylu, ciddi bir metni, cogunlukla siradan baska bir metne, ya da soylu bir
metnin bicemini —cogunlukla da destanin bicemini- hicbir kahramanlik olayi
anlatmayan siradan bir konuya uyarlarlar” (Aktulum, 2000: 117-118).

Metinlerarasilik, “bugiin artik mizikten resime farkli sanat alanlarinin ve farkh
disiplinlerin birbirleriyle yaptiklari alsverislerde i¢ ice gegmeleri sonucunda birgok
alanda yararlanilan fakat en ¢ok da edebiyat biliminin kullandigi ve Gizerinde hala ciddi
tartismalarin yapildigi bir anlatim teknigi ya da yontemidir” (Canatak ve Bulduk, 2019:
104).

Cinayet Fakiiltesi’nde Isil'in anlattigl yasam hikayesi Tiirk filmlerinin parodisidir. Zengin
oglan fakir kizi kandirir. Nikdhsiz dogan cocuk annesinden zorla alinir ve ¢ocuk
yurtdisinda biyidr. Emin Kokll, bu hikaye icin sunlari soyler: “Su kadinin anlattigi
hikayeyi ben bir yerden biliyorum ama nerden? dedim suratimi daha da asarak. Balzac
mi yoksa Dickens mi? Ya da filmini mi géormistim... Zaten bu daha ¢ok bir film
uyarlamasina benziyor” (Kir, 2017: 230). “Anlatilan hikayenin bir yerlerden apartma
oldugu kesin” (Kiir, 2017: 231).

4.2.2. Géonderge

Gonderge, “yapitin bashgini ya da yazarin adini anmakla yetinir. Gonderge, bir
metinden alinti yapilmadan okuru dogrudan bir metne gonderir... Genis anlamiyla bir
metinde bir ¢agin, bir tlrlin (yazinsal olsun ya da olmasin), bir gelenegin vb. yan-
metinsel gostergelerden biriyle oldugu kadar yalnizca yapit basliklarinin, yazar
adlarinin ya da bir roman, trajedi, siir kisisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal kitaplardan
birinin adinin agikca anilmasi alintisiz géndergeleri isin icerisine sokar” (Aktulum, 2000:
101-102).

Cinayet Fakiiltesi’'nde Lev Trocki ismi gecer. “Ve onu arkadan gérdigiimde, bana kimi
hatirlattigini ¢cikardim. Lev Trogki! Trogki’nin ancak arkadan taninacagini iddia edecek
degilim elbette. Ama yizi, alnindan geriye dogru dokiilmeye baslamis kir saglari,
cercevesiz gozliklerin gerisinden kotu kot bakan parlak gozleri, cenesinden hafifce
yukarlya meyleden kegi sakaliyla Sovyet Devrimi'nin ikinci adamina tipatip
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benzemesine karsin, bunu onunla yiiz ylzeyken fark etmememin nedeni, sisman
sayllmayacak govdesinin ortasindaki koca gébegin dikkatimi dagitmasiydi saniyorum”
(Kr, 2017: 48-49). Lev Trogki, yaninda Jimmy Dean, Che Guevara ve Deniz Gezmis gibi
isimlere de gonderge vardir. “Jimmy Dean’e bak, Che Guevara’ya bak, Deniz Gezmis'e
bak... Ecelini bekleyenler ise... ahir dmirlerinde rezil olmasalar bile banallesiyorlar...”
(Kdr, 2017: 291).

D.H. Lawrence’in Cizgiyi Asmak adl kitabi ve Criminal Phsychology adli kitap anlatida
gonderge olarak karsimiza cikar. “ingilizce iki kitap Criminal Phsychology ve D.H.
Lawrence adl yazarin Cizgiyi Asmak adli romani1” (Kiir, 2017: 75). Lord Byron, Balzac
ve Dickens gibi isimler de romanda ge¢mektedir. “Doktorasi Lord Byron Ustlineydi
yanilmiyorsam. Bir Lord Byron uzmaninin geceleri lisan kurslarinda gérev almasi
tuhafima gitti de...” (Kur, 2017: 153). “Su kadinin anlattigi hikayeyi ben bir yerden
biliyorum ama nerden? dedim suratimi daha da asarak. Balzac mi yoksa Dickens mi?
Ya da filmini mi gérmustiim... Narin kahkahalarla glilmeye basladi. Balzac’a daha ¢ok
benziyor dedi” (Klr, 2017: 230).

Cinayet Fakiiltesi’nde Sonuncu Sonbahar romanina ve kahramani Aysel Alsan’a
gonderge vardir. “Sinema oyuncularinin ‘motor’ talimatini nasil beklediklerini nerden
biliyorum? Bir anda yillar dncesine, Ginlii sinema oyuncusu (ve katil olduguna kimselere
inandiramadigim) Aysel Alsan’i ilk kez gérdigim film setine dondim. Isiklarin altinda
basini bir yana egmis, kipirtisiz duran, ‘motor’ dendigi anda kuklamsi davranislarla
birden harekete gecen beyaz gelinlikli bir kadin” (Klr, 2017: 82). Cinayet Fakiiltesi’'nde
Bir Cinayet Romani kitabindaki maktule de génderge vardir. “Yillar 6nce yazdigin
kitapta, Levent adli maktuliin karsisina cirilgiplak ¢iktiginda ayaginda kirmizi sivri
topuklular vardl” (Kir, 2017: 292).

Dedektif Emin Kokli’de “biraz Agatha Christie’nin Poirot’sunu, biraz Rex Stout’un
sisman ve tembel dedektifi Nero Wolfe’u buluruz” (Moran, 2016: 117). Agatha
Christie, Rex Stout’un dedektifleri ile Kiir'lin yarattigi dedektif arasinda metinlerarasi
bir durum vardir denilebilir. Emin Kokl{, sisman ve tembel bir dedektiftir. Bu noktada
Dedektif Kokli, Nero Wolfe’'un metinlerarasi bir yansimasidir.

4.3. Gostergelerarasilik

Bir romanin mizik, sinema, mimari, resim gibi dallarla etkilesimde olmasi
gostergelerarasiliktir. Bayraktaroglu’na goére, “farkli sanatsal bicimler arasindaki
alisveris islemleri, ugsuz bucaksiz bir arastirma alani, bir gostergelerarasilik
(intersémiotique) bashgi altinda, yeni bir agidan sorgulanmaktadir” (Bayraktaroglu,
2010: 2). Cinayet Fakiiltesinde miuzik, sinema gibi sanat dallariyla olusan
gostergelerarasilik s6z konusudur.

Anlatida, ingiltere’de kurulan rock miizik grubunun adi anilmistir. Melek’in babasi
“ikinci sinif bir mizisyen... Gengliginde Rolling Stones’un arkasinda ¢almis (ya da oyle
iddia ediyormus!)” (Kir, 2017: 33). Albinoni ve Adagio eseri anlatida gegmektedir. “Ihk
havayla birlikte Albinoni’nin ilik ama hafif cizirtili notalari sarip sarmalayiverdi beni...
Benim Adagio’yu ne kadar sevdigimi nerden bilmisti de, bunu 6teki tozlu plaklardan
ayirt edebilmisti Narin” (Kiir, 2017: 209). “Oniime giizel yemekler, pikaba Albinoni
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koydugu icin kendisine hayatimi sunmayi géze almayi disindigiim bu kadin kimdi?”
(K, 2017: 212). “Albinoni’yi falan ¢ikarmayi kendi mi akil etti saniyorsun” (Kir, 2017:
305). Mozart ve Beethoven isimleri de anilmistir. “Sanki Albinoni'yi, Mozart’i,
Beethoven'’i pirizsiz bir kayittan dinleseydim su anda, bu kadar etkilenmeyecektim”
(Kdr, 2017: 211).

Romanda Jeryy Lewis filmleri gostergelerarasilik baglaminda kullanilmistir. “ilkk on
sayfasinda (g cinayetin islendigi bir hikayeyi anlatirken ayip kacacak belki ama bayag
keyiflendim ona bakarken. Eski Jeryy Lewis filmlerini hatirlatti bana” (Kir, 2017: 35).
Audrey Hepburn’e ve Roman Holiday adli film de romanda anilmistir. “Bir an,
gengligimde seyrettigim (ve besbelli bunca yildir unutamadigim) Roman Holiday adli
filmde bir motosikletin arkasinda oturan Audrey Hepburn geldi g6zimin 6niine
nedense” (Kur, 2017: 133). Amadeus filmine de atif yapilmistir. “Duvarda ise devasa
boyutlarda bir sinema afisi (Amadeus filmine ait) asihydi” (Kiir, 2017: 74).

4.4. Zaman

Kogakoglu’'na gore, postmodern romanlarda zaman parcali ve tutarsizdir. Modern
romanlarda zaman, ileriye dogru akar. Postmodern romanlarda ise zaman, diz bir
cizgide ilerlemez. Postmodern anlatilarda “zaman diiz bir ¢izgiden ¢ok dairesel bir
uzam halini almistir” (Aktaran: Kogakoglu, 2012: 135).

Cinayet Fakiiltesi'nde dongusel bir yapi kullanilmistir. Postmodernist anlatilarda metin
“tim eliptik/cembersel formlarin cevresinde dondugu odaktir” (Ecevit, 2016: 184).
Anlati, biterken yeniden baslar. Anlatida son cimleler: “‘Oldirecegim seni!
Oldiirecegim! Hepimizi kurtaracagim’ diye bagirdim. O geriledikce ben ustiine {istiine
ylriimeyi sirdiriyordum. ‘Bu sadece bir roman... Sersem!” diyen sesinin ¢ok
uzaklardan geldigini hatirhyorum” (Kir, 2017: 314). Anlatinin ilk cimleleri “Simdi ben
katil miyim? Onu gergekten oldirdim mi, yoksa oldirdigim hayaline mi
kapiliyorum? Oyunu bozdum mu? Yoksa hala oyunun bir pargasi miyim? Oyun, baska
bir denizin kiyisindaki o eski bahgcede baslamis ve bitmis olabilir mi? Ben mi onun
hayaliydim, yoksa o mu benim hayalim? O 6lmeden kendi gercekligime kavusabilir
miyim? Onu &ldiirmediysem, bundan bdyle nasil yasayacagim? Oldiirdiiysem, bundan
boyle yasamaya hakkim var mi?” (Kir, 2017: 9) sorulariyla baslar. Romanin sonu basi
ile birlestirilince donglisel zaman olusturulmustur. Pinar Kir, cembersel bu yapi icine
cinayet oykdlerini yerlestirmistir.

5. Sonug

Modernizm ardili postmodernizmin herkes tarafindan kabul géren bir tanimi yoktur.
Postmodernizm; c¢ogulculugu, farklihgi, oznelligi, belirsizligi ve yerelligi dnemser.
Tanimsizhg ve kuralsizhigi ilke edinen séylemi tanimlama ve anlamlandirma ¢abalari
glniimuzde hala sirmektedir.

Cinayet Fakiiltesi, hem Ustkurmaca tekniginin kullanilmasiyla postmodern bir tiire
hem de fakiiltede islenen seri cinayetleri konu almasiyla polisiye tiire drnektir. Erol
Uyepazarci'ya gore, lilkemizde yeteri kadar ilgi gérmeyen hatta ciddi edebiyat
sayllmayan polisiye tlrinid Pinar Kiir, postmodern anlayisla harmanlamistir. Canatak’a
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gore, bu anlayisin polisiye tire yansimasi postmodern polisiye tlirlini ortaya
cikarmistir.

Cinayet Fakiiltesi’nde Ustkurmaca ve metinlerarasilik yogun bir sekilde islenmistir.
Merak unsurunun yaninda postmodern unsurlarla kaleme alinan anlatida karmasiklik
s6z konusudur. Polisiyeyi anlasilmasi zor tiir haline getiren postmodern anlayis bu
anlatida Ustkurmaca ile okura sunulur. Cinayet Fakiiltesi’nde lstkurmaca ile okur,
gerceklik ve kurmaca arasinda kalarak gercekligi sorgular. Ustkurmaca ydntemi ile
okurun gerceklik algisi kirilirken diger yandan zaman algisi dongiisel bir yapida verilir.
Gergekle kurmaca arasinda kalan okur, anlatidaki zaman algisiyla daha da karmasik bir
yapl icinde kendini bulur.

Romanda zaman donglisel zamandir. Evrenin dongisline isaret eden bu zaman
romanin ilk ve son climlelerinden c¢ikarilmaktadir. Romanin son cumleleri ilk
ctimlelerle birlestirilince roman yeniden baslar. Postmodern polisiyeyi tistkurmaca ile
okura sunan Pinar Kiir, karmasik bir romani dongilsel zamanla daha da karmasik
yapmaktadir.

Uskurmaca teknigi ile yazilan anlatida metinlerarasilik, yazinsal metinlerin disinda
sinema, muzik gibi alanlarda da kendini géstermistir. Farkli sanat dallarindan yapilan
gostergelerarasilik, okurun bu alanlarda bilgi edinmesini saglamistir. Okur, bu teknikle
roman kisisi hakkinda muzik zevkinden sinema kiiltiriine kadar genis bir bilgi
edinmektedir. Anlatidaki gostergelerarasilik sinemadan miizige genis bir yelpazeyi
kapsadigi icin anlati, postmodern okurdan genis bir bilgi istemektedir.
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