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ANADOLU SELCUKLU SANATINDA AB-l HAYAT SEMBOLiZMi
THE LIFE OF WATER SYMBOLISM IN ANATOLIAN SELJUK ART
Basak Gorakli”

Oz
En eski caglardan baglayarak 6lumliligiini bilen ve 6lim acisini tadan insanli§in en buyik arzusu ebedi
hayata kavugsmak olmustur. Bu nedenle gesitli kiltir ve inang sistemlerinde, mitler ve efsanelerde
dlimsiizliik ya da genglik veren ab-1 hayat temali anlatilar olusmustur. iceni ebedi hayata kavusturduguna
inanilan bu efsanevi su, hayat suyu, bengisu, genclik ¢cesmesi, hayat kaynagi gibi cesitli isimlerle
anilmistir. Hayat suyunun mitler, efsaneler, edebi eserler ve hadis kaynaklarindaki anlatilarina kisaca
deginilecegi bu makalenin ana noktasini, Anadolu Selcuklu sanatinda karsimiza c¢ikan ab-1 hayat
sembolizmi iceren temalarin kompozisyon ve ikonografik acidan incelenmesi olusturmaktadir. Ab-1 hayat
iceren kadeh, vazo veya kantharos tipi kaplarin yer aldigi farkh ikonografi ve kompozisyonlarda rastlanan

az sayidaki ¢ini ornekleri donemin tas eserlerindeki ornekleri ile birlikte ele alinarak temanin kiltlrel
etkilesimleri ve ikonografik seyri agisindan degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ab-1 Hayat, Anadolu Selguklu, Cini.

Abstract

Having been aware of its mortality and experienced the pain of death since the oldest times, the greatest
desire of mankind has been to achieve eternal life. For this reason, in various cultures and belief systems,
myths and legends, the narratives of the life of water- themed, which gives immortality or youthfulness,
have been formed. This legendary water, which is believed to bring those who drink it to the eternal life,
is known by various names such as the life of water, the elixir of life, the fountain of youth, and the
source of life. The main point of this article through which we will mention briefly on narratives of the
life of water in myths, legends, literary works and hadith sources, is the composition and iconographic
examination of the themes that contain the life of water symbolism in Anatolian Seljuk art. The small
number of tile example in various iconography and compositions with goblet, vase or kantharos type
vessels containing the life of water will be handled together with examples from the stone works of the
period and evaluated in terms of the cultural interactions and iconographic course of the theme.
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1. Giris

insanlik var oldugundan beri ortak riiyasi ebedi hayata kavusmak olmus ve bu arayisla
pek c¢ok kiltiir ve inang sisteminde, mit ve efsanelerde 6limsuzlik veya genglik veren hayat
suyu motifli anlatilar olusmustur. iceni ebedi hayata kavusturduguna inanilan hayat suyu islam
ve Osmanli kaynaklarinda ab- 1 hayat, ab- 1 beka, sonsuzluk veren anlaminda ab- 1 cavidan,
canlilk suyu anlaminda ab- 1 zindegani, Hizir suyu anlaminda ab- 1 Hizir, iskender suyu

anlaminda ab- 1 iskender gibi gesitli deyimlerle karsimiza ¢cikmaktadir (Devellioglu, 2006:1).

Tum varolusun kaynagi olan su ilk 6zl simgeler. Her seyin 6zl, yasamin ve blylimenin
kaynagi olan su hayat veren olarak kutsal sayilir (Bilgin,1997:117). Yeniden dogusu, yenilenmeyi
ve uzun omri sembolize eder. Hayatin yaratici glicii ve sifasi olan suyun ilk 6rnegi hayat
suyudur. Hayat suyu sifa verir, iyilestirir, genclestirir ve yasami 6limsiz kilar. Bu nedenle
O0lumsuzlik veren hayat suyu diinya mitlerinde yaygin olarak rastlanan 6nemli bir anlati

olmustur (Eliade, 2009:200,201).
2. Ab-1 Hayat Temali Mit, Destan ve Anlatilar

Ab-1 hayat temas! antikcag ozani Homeros'un basyapiti ilyada Destani’nda, annesi
Thetis tarafindan ayak topugundan tutularak Styks irmagina batirilan Akhilleus’un 6limsuzlige
kavusmasi seklinde karsimiza gikar. Ancak Akhilleus’u 6limsuz kilan bu irmakta suya degmeyen
tek yeri ayak topugudur ve buradan vurularak 6ldirtlecektir. Yunan mitolojisinde ab-1 hayat
motifi ebedi hayat veren pinardan su igince 6limsiiz olan Glaukos anlatisinda da yer almaktadir

(Hangerlioglu, 2004:26,171).

Roma mitolojisinde Jupiter bir su perisi olan sevgilisi Juventa’yl suyunda yikananlari
genclestiren bir cesmeye donistlirmis ve Juventa bir genclik tanrigasi olarak anilmistir. Bu
mitten dolayl Fransa’da ab-1 hayat c¢esmesine Fontaine de Jouvance denilmektedir
(Hangerlioglu, 2004:8). Hint mitolojisinde Veda donemi kutsal sivi tanrisinin adi Soma’dir ve dini
ritiellerde kullanilan bitkilerden yapilmis bir icki icin de ayni isim kullanilmistir. iran’da Mazdek
dini ritiiellerinde de kullanilan ve Haoma olarak bilinen bu kutsal bitkinin suyunun olimsuzlik

verdigine inanilmistir (Hancerlioglu, 2004:39,467; And, 1998:38). Ote yandan biyik Hint
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destani Mahabharata’nin kahramani Yudhisthira kutsal Ganj nehrinde yikandiktan sonra

olumsuzlige kavusmustur (Mackenzie, 1996:109).

Kahramaninin ebedi hayata kavusmak ve onu bulmak igin zorlu miicadeleler verdigi
efsanelerin basinda Gilgamis Destani ve iskender Efsanesi gelmektedir. Mezopotamya
kiltirinin M.O. 3000’de yarattigl edebi eser Gilgamis Destani’nda, can dostu Enkidu’yu
kaybederek oliim acisini tadan efsanevi Stimer krali Gilgamis’in 6limsizlGgla arama yolculugu
anlatilir. Tufandan kurtulan atasi Utnapistim’den denizin dibinde yetisen blylli otu yerse
olimsuzlige kavusacagini 6grenen Gilgamis, tiirli miicadelelerden gegtikten sonra 6limsiizlik
vaat eden otu bulur. Ne var ki 6limstzlige bu kadar yaklasmisken otu yilana kaptirarak

olimsuzlik umudunu kaybedecektir (Bottéro, 2006:207-209; Corakli, 2013:17).

Makedonya krali Biiyiik iskender efsanesi ise M.S. 300 dolaylarinda tamamlanan Grekge
bir efsane olup, Siiryanice versiyonunda iskender’e Arapcada Zii'l-Karneyn olarak bilinen “iki
boynuzlu” lakabi eklenmistir. Bu efsaneye gore alimlerden ebedi hayat veren bir cesmenin
varligini 6grenerek ordusuyla yola cikan iskender, zorlu bir yolculugun ardindan ordusundan
ayri diserek ascisiyla yalniz kalir. Ascisi yemek igin hazirladig tuzlu bahgr yikamak igin gittigi
¢esmede, balik suya degince canlanarak icine atlayip kaybolur. Bu suyun aradiklari ab-1 hayat
oldugunu anlayan as¢i sudan icer ve olup biteni iskender’e anlatir. Tiim aramalarina ragmen
cesmeyi bulamayan iskender biyiik bir 6fkeye kapilarak ascisini dldiirmeye calissa da
basaramaz; zira as¢l 6limsiz hayata kavusmustur. Her iki destanda da ebedi hayati arayan
kahramanin zorlu miicadelesi, bulmaya ¢ok yaklasmisken kaybetmesi ve 6limsizlik kavraminin

su ile olan baglantisi bakimindan benzer égeler icermekte olup, Gilgamis Destani’nin iskender

efsanesine 6ncillik ve kaynaklk ettigi disinilmektedir (Ocak, 2012:55).

Biyiik iskender etrafinda olusan bu efsaneye Ortacag islam kaynaklarinda iskender-i
Zi’l-Karneyn adiyla yaygin olarak rastlanmaktadir. Nuh peygamberin soyundan gelen iskender-i
ZU'l-Karneyn ebedi hayat veren bir hayat ¢esmesi oldugunu 6grenince, Hizir olarak bilinen
Elyesa ve askerleriyle beraber yola ¢ikar. Ancak karanliklar diyarinda bulunan hayat ¢esmesini
ararken oncili anlatilarda oldugu gibi zorlu miicadelelerden gececek fakat sadece Hizir hayat
¢esmesini bulup suyundan icerek ebedi hayata kavusacaktir. Zi'l-Karneyn ise ¢esmeyi ne kadar

arasa da bulamayip kaderine riza gosterecektir (Ocak, 2012:54, 56).
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islam hadis kaynaklarinda ab-1 hayat kavraminin ilk rastlandigi yer Buhar?dir. Hz. Musa
ve arkadasinin yanlarina azik olarak aldiklari kurutulmus tuzlu baligin canlanmasi anlatisi Buhari
disindaki hadis kaynaklarinda ve Kur’an’da yer almaz. Kur’an’da El- Kehf (Magara) Suresinin 18/
60- 82 ayetlerinde “Kullarimizdan bir kul” olarak bahsi gegen kisi hadis kitaplarinda Hizir olarak
ele alinmigtir. Buhari’de “Hizir’la bulusacaklari o kayanin dibinde bir kaynak (ayn) vardir ki, buna
“hayat kaynagl” (aynu’l-hayat) deniyordu; hicbir sey yoktu ki, suyundan isabet etsin de
dirilmesin. Baliga da bu sudan isabet etmisti” seklinde rivayet edilmistir (Ocak, 2012:48;
Buhari,115). Kur’an’da baligin canlanmasi ile ilgili detayh bir anlatim olmadigi icin Buhari’nin
rivayeti 6nem kazanmis ve hayat kaynagl kavrami Hizirdan bahseden tiim kaynaklarda yer

almistir.

Gorsel 1. Ab-1 Hayat Basinda Hizir ve Gorsel 2. Hz. Hizir ve Hz. ilyas’in Ab-1 Hayat
Tahtinda Biiyiik iskender, 1321, Minyatiir, Pinarinda Olii Baligi Diriltmeleri, 1703,
Zubdetl’t Tevarih, TSM Hazine. Minyatir, Falname, TSM Hazine.

Ote yandan islam edebiyatinda ab-1 hayat motifi Makedonya kral Biiyiik iskender’in
yasam oykusiniin yazildigi iskendernamelerde Hizir ve iskender anlatisinda karsimiza gikar.
Osmanl edebiyatinda Ahmedi ve Figani gibi sairler iskendername yazmis olup, 14. yiizyll sairi
AhmedT'nin iskenderndme’si énde gelmektedir. Bir bilgeden karanliklar diyari Dogu’da adi hayat
pinari olan bir gesmenin suyunu icen kisinin 6liimsizlige erecegini 6grenen iskender’in Hizir'i
kendine yoldas edip hayat cesmesini arama hikayesi bu eserde 6nemli bir yer tutmaktadir

(Ahmedi, 2018:626-639). islam edebiyatinda cok ilgi géren Ab-1 hayat temasinin minyatir
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sanatinda Hizir- ilyas ya da Hizir - Biiyiik iskender anlatilarindan yola cikilarak tasvir edildigi

cesitli 6rnekleri bulunmaktadir (Gorsel 1-2).

3. Anadolu Selguklu Sanatinda Ab-1 Hayat Sembolizmi

Cesitli kiltiir ve inanc sistemlerinde yaygin olarak rastlanan ve islam kaynaklarinda
o6nemli bir yer tutan ab-1 hayat sembolizmi, Anadolu Selcuklu sanatinda kantharos ve tavus kusu
cifti, elinde kadeh tutan hikiimdar ve vazodan yikselen hayat agaci gibi ¢ farkh ikonografik
tasvirde karsimiza ¢cikmaktadir. Ebedi hayat suyu iceren gesitli formlardaki kaplarin yer aldigi bu
ikonografik tasvirler az sayidaki ¢ini 6rneklerine karsin, tas kabartmada daha siklkla goérilmis

olup, seramik, sikke, vb. diger sanat dallarinda da 6rneklerine rastlanmaktadir.

3.1. Ab-1 Hayat igeren Kantharos ve Tavus Kusu Gifti

Ab-1 hayat iceren kantharos ve tavus kusu cifti ikonografisi Roma ve Bizans sanatinda
sikhkla tekrar eden bir temadir. Roma’nin gosterisli bahgelerinin en gilizel kusu olarak tasvir
edilen tavus kusu, mezar anitlarinin duvar fresklerini soyluluk simgesi olarak stslemistir. Antik
cag gelenegini slirdliren Hiristiyan sanati ikonografisinde ise tavus kusu tasviri kantharos tipi bir

kaptan ebedi hayat suyu icen tavus kusu ciftine déntdsmustir (Gorsel 3-4).

Gorsel 3. Lahit, Bizans, 5. yy. Gorsel 4. Kolon Bagsl, Bizans, 5. yy.
San Vitale Bazilikasi, Ravenna. San Vitale Bazilikasi, Ravenna.

Boylece Roma bahgeleri de cennet bahgelerine doniliserek, cennet bahgesinde ruhun
6lliims0zIGgint sembolize eden tavus kusu ikonografisi olusmustur (Parman, 1993:387-389).
Bizans sanatinin Roma sanatindan devraldigi ab-1 hayat iceren bir kabin ya da hayat agacinin iki

yaninda yer alan tavus kusu cifti ikonografisi 4. ylizyildan 15. yizyila dek siklikla tekrar ederek
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giizellik, asalet, 6limsizliik, yeniden dogus ve giinahlardan arinmayi sembolize etmistir (Ozbek,

1999:541), (Gorsel 5-6).

Antikcagda etinin clrimedigine iliskin yaygin inan¢ nedeniyle o6limsizlik semboli
sayilan (Parman, 1993:387), Hiristiyan geleneginden beri cennet semboli olarak bulundugu yeri
cennete cevirecegine inanilan tavus kusu iran sanatinda c¢ok sevilen bir figiir olmus; hiikkimdar
tahtinda kullanilan tayleri iktidari ve kudreti simgelemistir (Stsli, 1989:195). Anadolu Selguklu
sanatinda ise tavus kusu ve ebedi hayat suyu iceren kap ikonografisi Bizans ve iran kiiltiiriinden
aldigi etkilerle strdirilerek ebedi hayat ve 6limsiizlik semboli sayilmis (Arik, 2000:94); maden

sanati, tas kabartma, sikke, ahsap, cini vb. sanat dallarinda gesitli 6rneklerine rastlanmistir.

Gorsel 5.Tas Kabartma, 11-12. yy. Gorsel 6.Korkuluk Levhasi, Orta Bizans,11-13. yy.
Sofya Arkeoloji Muzesi. iznik Miizesi, env. no: 758.

Anadolu Selguklu gini sanatinda tavus kusu figlirliniin tek basina kullanildigi tasvirlerin
yayginhgina karsilik ab-1 hayat iceren kantharos ve tavus kusu ikonografisi érnekleri daha
sinirlidir. Kubad Abad Sarayi buluntularindan sir alti teknigindeki bir ¢inide, kantharos benzeri
kulpsuz ve ayakl bir kaptan ebedi hayat suyu icmek lzere egilmis tavus kusu cifti essiz bir 6rnek
olarak yer almaktadir. Bu cinide tavus kusunun cennet sembolizmi ile kantharosun temsil ettigi
ab-1 hayat sembolizminin birlikte kullanimi ebedi hayata vurgu yapmakta ve Bizans tas

kabartma orneklerindeki ikonografiyi tekrar etmektedir (Arik, 2000:100), (Gorsel 7-8).
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Gorsel 7. Mermer Levha, Bizans, 11-13. yy. Gorsel 8. Sir Alti Teknigi Cini, 13. yy.
Bandirma Arkeoloji Mizesi, env. no: 922/2003. Kubad Abad, Konya Karatay Miizesi.

Turkuvaz sir altina siyah dekorlu bir ¢inide boyunlari birbirine dolanmis tavus kusu
¢iftinin ayaklari arasinda, sir alti tekniginde bir diger ¢inide ise aralarindaki dala karsilikli
tiinemis tavus kuslarinin boyunlari arasinda benzer stilizasyon 6zelliklerine sahip yarim ay
seklinde govdesi ile ayakl ve kulplu bir form géze ¢arpmaktadir (Gérsel 9-10). Her iki ginide de
ilk bakista dikkati cekmeyen bu formlarin ab-1 hayat iceren kantharos kaplari oldugu ve ayni

ikonografinin farkl kompozisyonlari oldugu anlasilmaktadir (Corakli, 2012:7).

Gorsel 9. Seffaf Turkuvaz Sirh Cini, 13. yy. Gorsel 10. Sir Alti Teknigi Cini, 13. yy.
Kubad Abad, Konya Karatay Mzesi. Kubad Abad, Konya Karatay Mdzesi.

Bizans tas eserlerinde siklikla rastlanan bu ikonografide tavus kusu cifti genellikle liggen
kaideli, uzun ayakh, kulplu bir kantharos ve iginden ¢ikan hayat agaci olmasi muhtemel bir
kozalak motifi ile tasvir edilmistir. Cagdasi Anadolu Selcuklu cinilerinde de ayni ikonografi
benzer kompozisyonlarla sirdiridlmustir. Ancak Bizans oOrneklerinde ab-1 hayat iceren

kantharos tipi kap formlari daha realist bir anlayisla tasvir edilirken, Anadolu Selguklu
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cinilerinde yarim ay seklindeki ¢canak kismi ve dip kismina dogru genisleyen ayagi ile kap
formlari oldukca stilize ve sade bir anlayisla resmedilmistir. incelenen érnekler arasinda sadece
Bandirma Arkeoloji Muzesi’'nde bulunan Bizans mermer levhasindaki ab-1 hayat iceren kap
formu, Kubad Abad cinilerindeki stilize kap formlari ile stilizasyon agisindan benzerlik

gostermektedir (Gorsel 7).
3.2. Hiikiimdar Elinde Ab-1 Hayat igeren Kadeh

Hiikiimdar tasviri genellikle kompozisyonun merkezinde tahtinda ya da yerde bagdas
kurarak oturan ve bir elinde kadeh, mendil vb. sembolik bir nesne tutan hikiimdar esasina
dayanir. Saray hayatini yansitan bu oturus sekli yabanc literatirde “Turk taht oturusu” olarak
da adlandiriimistir (Yetkin, 1986:166), (Gorsel 11-12). Emevi donemi sanatinda Sasani, Roma ve
Bizans etkisi goriilen hikiimdar ikonografisinde, Abbasi dénemi ile birlikte iran ve Orta Asya

etkisi hakim olmustur (Kaya, 2005:157).

Gorsel 11. Stuko Rolyef, Tugrul ll, Rey, Gorsel 12. Seramik Kiip Pargasi, Bliyiik Selguklu,
12. yuzyil sonu, Museum of Art, Pennsylvania. Tiirk ve islam Eserleri Miizesi.

Orta Asya kiltirlinde Samanist, Budist ve Maniheist Tirk topluluklarinin inang
sistemlerinde bagdas kurarak oturma ibadet sekliyle yakindan iliskili olup kutsal sayilir. Uygur ve
Goktiurk hikimdarlarinin kutlama ve kabul térenlerinde bagdas kurarak oturdugu ve bu oturus
geleneginin Tlrkmenler araciligiyla Anadolu’ya geldigi bilinmektedir (Sentirk, 2009:49). Bu
tasvirin bilinen en erken 6rnegi, bagdas kurmus ve bir elinde kadeh tutan Bilge Kagan ile
maiyetinin yer aldigi Goktirk donemine ait ve 8. yizyila tarihli bir kabartmada goéralir (Susli,

1989:175). Bagdas kurma hiikiimdara 6zglu bir oturus sekli olarak Anadolu Selguklu sanatinin
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sonuna dek maden sanati, sikke, tas kabartma, ¢ini, seramik, minyatiir vb. pek ¢cok sanat dalinda

sematik bir kalip olarak tekrarlanan bir ikonografidir (Gorsel 13-14).

Gorsel 13. Tas Kabartma, 13. yy. Gorsel 14. Altin Sikke, Tugrul Bey,
Konya ince Minareli Medrese Miizesi. 11. yy., Blyik Selguklu.

islam seramiklerinde bagdas kurarak oturan hiikiimdar tasviri ilk kez 9. yiizyil Abbasi
lister seramiklerinden itibaren goérilmeye baslar (Gorsel 15). Daha sonra minai teknigi
seramiklerde (Gérsel 16), zellikle de 12- 13. yizyilda iran’da iretilmis elinde ebedi hayat
semboll kadeh tutan hikimdar-taht sahneli bir grup seramikte rastlanir (Goérsel 17-18). Bu
seramiklerdeki ab-1 hayat iceren genis agizli kadeh tasvirlerinin 13. yiizyilda Halep’te Uretilen

cam kadehlerin formu ile benzerlik gésterdigi tespit edilmistir (Oney, 2004:62,64).

Gorsel 15: Luster Teknigi Tabak,10. yy. Samarra, Gorsel 16: Minai Teknigi Tabak,13. yy. Suriye,
Metropolitan Museum of Art, New York, Freer Gallery of Art, Washington,
env. no: 1977.126. env. no: F1925.7.
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Bagdas kurarak oturan hikimdar tasvirleri Anadolu Selguklu déneminde Kubad Abad
Sarayi cinilerinde de en sik rastlanan figlrli tasvir grubu olup, ikonografik olarak Goktirk

geleneginin devami niteligindedir (Arik, 2000:132).

Gorsel 17. Minai Teknigi Tabak, 12.-13. yy. iran, Gorsel 18. Minai Teknigi Tabak, 12.-13. yy. iran,
Metropolitan Museum of Art, New York, Metropolitan Museum of Art, New York,
env. no:17.120.42. env. no:17.120.41.

Sir alti ve lister teknigindeki ginilerde karsimiza ¢ikan bagdas kurmus hiikiimdar figiri
genellikle cepheden, bazen de yan otururken gorilir. Orta Asya Uygur tipi portre ozelligi,
donemini yansitan bezemeli kaftani, Orta Asya Budist sanatinda ruhani makam, Selguklu
doneminde ise Ust dizey mevki sembolli kolundaki tirazi ve semavi parlakligr simgeleyen
basindaki halesi ile tasvir edilmistir (Stsld, 1989:150,171). Sultani temsil eden bu figir elinde
¢ogu kez nar, hashas dali, kiire, balik, ¢cicek, mendil ve kadeh gibi simgesel bir nesne tutar. Elde
tutulan nar ya da hashas dali, bereket ve cennet, kire hilkimdarhk, balk figlri ise gezegen ve
bur¢ sembolii olup sayisiz yumurtasi ile bolluk ve bereketi de simgelemektedir (Oney,

1968b:157-159).

Gorsel 19. Sir Alti Teknigi Cini Pargasi. Gorsel 20. Sir Alti Teknigi Cini Pargasi.
13. yy. Kubad Abad, Konya Karatay Muzesi. 13. yy. Kubad Abad, Konya Karatay Miizesi.
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Hikimdar ikonografisinin en énemli sembolik 6gelerinden biri olan kadeh ise diinya
egemenligini, glici ve kudreti sembolize eder. Saray hayatinin 6nemli bir parcasi olan av
ziyafetleri ve kutsal icki torenlerinin hiikiimdar elindeki kadeh sembolizmi ile betimlenmis
olabilecegi de disiiniilmektedir (Oney, 1976:43). Ote yandan kadeh tasviri, ebedi hayat suyunu
icermesi bakimindan 6limsizIigin ve cennetin sembolidir (Arik, 2007b:315). Dolayisiyla
tanrisal gilcilin yerylzindeki temsilcisi ya da golgesi sayilarak kutsallik atfedilen hiikiimdar,
elinde ebedi ab-1 hayat iceren kadeh sembolizmi ile 6limsiiz ve cennet maliki olarak tasvir
edilmistir. Abbasi, iran Selcuklu ve Fatimi sanatlarinda da ab-1 hayat suyu iceren kadeh cok

yaygin bir tema olarak kullaniimistir.

Gorsel 21. Sir alti Teknigi Cini Pargasi, Gorsel 22. Genis Agizli Bliyik Cam Bardak, 13. yy.
13. yy. Kubad Abad, Konya Karatay Miizesi. Suriye, Victoria & Albert Museum, env. no: C.1-1959.

Kubad Abad cinilerindeki ab-1 hayat iceren genis agizli uzun kadeh tasvirleri (Gérsel 19-
20), iran’da iretilen hiikiimdar- taht sahneli seramiklerdeki kadeh tasvirleriyle dolayisiyla
dénemin Suriye lretimi biyik cam bardaklarin formu ile ¢cok benzerlik gdstermektedir (Gorsel
21-22). Bu kadehler islam sanatinda karsimiza cikan hiikiimdar tasvirlerinin genelinde rastlanan

dar ve uzun kadeh formlarinin tekrari niteligindedir.
3.3.Ab-1 Hayat iceren Vazodan Yiikselen Hayat Agaci

Kozmik agag, diinya agaci ve evrenin diregi (axis mundi) olarak da adlandirilan hayat
agaci, diinya mitleri ve inang sitemlerinin timiinde yaygin olarak rastlanan evrensel bir motiftir.

Evrenin merkezinde bulunan hayat agaci yeri ve gogu birbirine baglayarak evren ile yasam
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arasinda bir gecit gorevi gorir. Yaradilis, sirra erme ve 6limsizliik ile dogrudan iliskilidir. Bu
nedenle diinya agaci, hayat ve 6liimsizlik agaci olur; 6limsuzIGgu, cenneti ve bereketi simgeler

(Eliade, 1999:304).

Hayat agaci Misir’da insan ya da kus- insan seklindeki ana tanriganin, kralin ruhunun
ellerine bir kaptan su doktiigli palmiye ya da incir agaci olarak tasvir edilmistir. Misirli ruhlar
suyu, agac tanricadan 6lumsizlik elde etmek icin kullanmislardir (Mackenzie, 1996:119). Orta
Asya inang sisteminde 6zellikle Altay ve Cermenlerde 6nemli bir yer tutan hayat agaci mitinin
Mezopotamya kokenli oldugu sanilmaktadir (Eliade, 2009:296). Mezopotamya Babil kiltlrinde
hayat agaci palmiye ile sembolize edilmis (Lecher, 1937:381), Suriye Hitit damgalarinda giinese
dogru uzayarak buyldigi ve Tanri'ya ulasan bir hayat simgesi oldugu icin tepesinde giines
¢emberi ile birlikte tasvir edilmistir. Zerdist inancinda hayat agacinin meyvelerinin cennetteki
kutsal ruhlari besledigine inanilmistir. Tevrat'ta cennetin merkezinde olan bir asma dali,
Kuran’da gogin yedinci katinda cennetin girisinde Sidre Agaci (Sidret’iil Miinteha) olarak s6z
edilmistir (Kuban, 1999:85,87). Hintliler hayat agaci ya da direk ile sembolize edilen ve evrenin
ortasinda bulunan kozmik bir eksene inanmislardir. Cin mitolojisinde hayat agaci evrenin

merkezinde olup devletin merkezini de temsil etmistir (Eliade, 2009:297).

Anadolu Selguklu dénemi hayat agaci sembolizminde ise Orta Asya ve Samanizm’in
onemli bir etkisi bulunmaktadir. Samanizm’e gére diinyanin merkezinde yer alan hayat agaci,
koprii, merdiven ve yol vazifesi gorerek yer ile gok arasindaki iletisimi saglar. Samanin bu
diinyadan o6te diinyaya gecis yolculuguna araci olur. Hayat agaci ikonografisinde agacin iki
yaninda bulunan kuslar samana bu yolculukta refakat eden ruhlari ya da samanin kendisini yani
samanin ruhunu sembolize eder (Oney, 1976:45). islam geleneginde ise hayat agacinin
yanindaki bu kuslar cennet kuslari olarak yorumlanmistir (Arik, 2007b:89). Sfenks, ejder, aslan
gibi fantastik yaratiklar ve hayvan figlirleri hayat agacini kotli ruhlardan koruyan tilsimh bekgi
figlirlerdir. Agacin etrafinda ya da zirvesinde yer alan rozetler ise gokyizl yolculugunun
sonunda varilan giines, ay ve gezegenleri simgeleyerek ikonografik anlatimi tamamlar (Oney,
1968a:35). Ote yandan hayat agacinin yedi ya da dokuz dalli tasvirleri gdgiin katlarini sembolize
etmektedir (Eliade, 2017:56). Mimaride hayat agacinin dallarinin bu sayi sembolizmi ile iliskili

oldugu bazi drneklerine rastlanmaktadir. Mimaride cami, saray ya da medreselerde gorilen
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hayat agaci tasvirleri yapinin 6nemliligini, mezar tasi ve tirbelerde ise 6liiniin ruhunun kus gibi

goge ylkselerek cennete ucusunu sembolize etmektedir.

Kubad Abad Sarayi cinilerinde nar, hashas dali, palmiye ya da kozalak benzeri stilize
hayat agaci motifleri, evrenin diregi sembolizmine paralel olarak kompozisyonun merkezinde
yer alir. iki yaninda karsilikli ya da sirtlari birbirine déniik kus figiirleri ile tasvir edilen hayat
agaci 6limslzligu ve cenneti sembolize eder. Cinilerde hayat agaci motifi sadece kus figlirleri
ile yalin bir sembolizm sergilerken, mimaride tas kabartmada ejder, aslan ve siren gibi bekgi
figlirleri, dallarinda kuslar, tepesinde gezegen, gilines, ¢ift basli kartal ve icinden yiikseldigi vazo

gibi sembolik 6gelerle tamamlanan yogun bir ikonografik anlatim s6z konusudur.

Bu sembolik 6geler arasinda hayat agacinin icinden ylkseldigi vazo formlari ebedi hayat
suyu icermesi bakiminda énemli bir sembol olup (Oney, 1968a:26), Yakutlara ait bir efsanedeki
sembolizmi hatirlatmaktadir. Bu efsaneye gore kokleri 6luler diyari Hades’e, tepesi ise gogiin
dokuz katina dek uzanan yizyillarca yasamis bir hayat agacinin koklerinden ebedi hayat suyu
koplirmekte, dallari ve kozalaklarindan damlayan 6zsuyu ya da reginesini igcen canlilar
gengliklerini yeniden kazanmaktadir (Holmberg, 1927:353). Dolayisiyla hayat agacinin iginden
ciktigl ve ebedi hayat suyu iceren bu vazolar hayat agaci ikonografisinin olimsizlik

sembolizmini gliclendirmektedir.

Gorsel 23. Divrigi Ulu Cami Portali,1228. Gorsel 24. Divrigi Ulu Cami Portali ve Vazo Detaylari.
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Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda hayat agaci motifinin, stilize dal, kozalak, palmiye vb.
gibi stilizasyonlarda simetrik kus figirleri ile gesitli tasvirlerine karsin ab-1 hayat iceren kaptan
ylkselen hayat agaci tasvirine rastlanmamaktadir. Mimaride ise tas kabartma olarak ebedi

hayat sembolii kaplardan yiikselen cesitli hayat agaci 6rnegi bulunmaktadir.

Divrigi Ulu Cami kuzey portalinde ince, uzun bir dal olarak tasvir edilen hayat agaci, ab-i
hayat iceren kicik ve bezemesiz bir vazodan yikselmektedir (Gorsel 23). Ayni portalde
birbirlerine baglantili olarak Ust Uste iki vazodan ¢ikan hayat agaci tasviri ise benzersiz bir 6rnek
olarak yer almaktadir. iri palmetler seklinde simetrik olarak yiikselen hayat agaci dilimli karni
olan bir vazodan, glines kursu kismi ise siskin gévdeli, dilimli agizli ve bezemeli bir diger vazodan

ylkselir (Gorsel 24).

Erzurum Cifte Minareli Medrese portalinde ebedi hayat suyu iceren bir vazodan
ylkselen hayat agacinin iki yanindan asagiya sarkan simetrik kozalaklar ile tasviri edilisi, Yakut

efsanesindeki anlatimla paralel bir ikonografi sergilemektedir.
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Gorsel 25. Erzurum Cifte Minareli Medresesi Gorsel 26. Erzurum Yakutiye Medresesi
Portali Detay, 1253. Portali Detay, 1310.

Erzurum Yakutiye Medresesi portalinde simetrik aslan figlirleri arasinda yer alan hayat
agacinin icinden vyikseldigi ab-1 hayat sembolli vazo, Erzurum Cifte Minareli Medrese
portalindeki siskin gévdeli, uzun boyunlu ve genis agizli vazo formu ile benzerlik gostermektedir
(Gorsel 25-26). Her iki 6rnekte de vazo gévdesinin merkezinden yayilan geometrik yildiz gecmeli

bezeme paralel 6zellikler sergilemektedir (Gorsel 27-28).
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! ‘; —
Gorsel 27. Ab-1 Hayat iceren Vazo, Detay. Gorsel 28. Ab-1 Hayat iceren Vazo, Detay.

Kayseri Doner Kiimbet'de simetrik aslan figlrlerinin bekgilik ettigi palmiye seklindeki
hayat agaci, yarim ay seklindeki ayakl bir formun iginden yiikselmektedir (Gorsel 29). Bu form
vazodan ziyade ayakli bir canaga benzemekte olup, Konya ince Minareli Medrese portalindeki

hayat agacinin yiikseldigi kap formu ile benzer stilizasyon 6zelligi gostermektedir (Gorsel 30).

~
o

o

~7 3‘:’ j

®
o

Gorsel 29. Kayseri Doner Kiimbet. Gorsel 30. Konya ince Minareli. Gorsel 31. Divrigi Ulu Cami,
1228 13.vyy. 2. yarisi.
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Yarim ay govdeli ve ayakli kap formuna sahip ilging bir 6rnek de Divrigi Ulu Cami yan
portalindeki ¢ift bash kartal figliriniin kanatlarinin iki yaninda yer almaktadir (Goérsel 31). Bu
ornekte zemin bezemesi gibi algilanmasina karsin dikkatle incelendiginde rumi bezemeli bir

hayat agacinin ayakh ve yarim ay seklindeki bir kabin iginden ¢iktigi fark edilmektedir (Gorsel

32c¢).

a. b. c. d. e. f.

Gorsel 32.Ab-1 Hayat iceren Kap Formlari a.Kayseri Déner Kiimbet b.Konya ince Minareli Medrese c.Divrigi Ulu Cami
d.Kubad Abad Sarayi Cini e. Bizans Tas Levha f.Kubad Abad Sarayi Cini.

Yarim ay seklindeki bu kap formlari, Kubad Abad cinileri ve bazi Bizans tas
orneklerindeki tavus kusu tasvirlerinde tespit ettigimiz ab-1 hayat iceren kantharos tipi kaplarin

form ve stilizasyon 6zellikleriyle de paralellik gostermektedir (Gorsel 32a-f).
4, Sonug

ilk ginahla birlikte cennetten diinyevi hayata gegerek 8limliligiini bilen insanin ebedi
hayata tekrar kavusma arzusu tiim insanligin ortak hayali olmustur. insanin giiclii yasam
arzusuna karsin 6lumlGlGginG bilisi, icene oOlumsizlik veren ab-1 hayat temali mitlerin

dogmasina neden olmustur.

Cesitli kiiltiir ve inang sistemlerinde siklikla goriilen ve islam kaynaklarinda énemli bir
yer tutan ab-1 hayat temasi, kantharos ve tavus kusu cifti, elinde kadeh tutan hikiimdar ve
vazodan yikselen hayat agaci gibi tg¢ farkl ikonografik tasvirde sembolik olarak tespit edilmistir.
incelenen érneklerde ebedi hayat suyu iceren cesitli kaplarin yer aldigi bu ikonografik tasvirlerin
sinirll sayidaki ¢ini orneklerine karsin, tas kabartmada daha siklikla betimlenmis oldugu

goralmastir.

Anadolu Selgcuklu donemi cinilerinde kantharostan ebedi yasam suyu icen tavus kusu
tasviri Bizans tas eserlerinde siklikla karsilastigimiz ikonografinin devami niteliginde olup, kap

formlari da ¢ogu Bizans kantharos formlarinin stilize edilmis hali olarak dikkati ¢cekmektedir.
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Keza Bizans orneklerinde daha realist kap tasvirlerine karsilik cinilerdeki kap formlari yarim ay
seklindeki canak kismi ve dip kismina dogru genisleyen ayagi ile oldukga stilize bir anlayisla
resmedilmistir. Kubad Abad ¢inilerindeki bu stilize kap tasvirlerinin ¢ok benzerine sadece

Bandirma Arkeoloji Mizesi’'ndeki 11.-13. ylizyila tarihli Bizans mermer levhasinda rastlanmistir.

Ote yandan Kubad Abad Sarayl cinilerindeki yarim ay goévdeli bu kaplarin tas
kabartmadaki cok benzer tasvirleri ile Divrigi Ulu Cami, Konya ince Minareli Medrese ve Kayseri
Doner Kiimbet'deki hayat agaci ikonografilerinde karsilasiimistir. Ab-1 hayat iceren kaplardan
ylikselen hayat agaci tasvirlerinde ayakli ve yarim ay govdeli bu kaplarin yanisira vazo
formlarinin da kullanildigi gérilmistar. Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Erzurum Yakutiye
Medresesi portallerinde hayat agacinin icinden ¢iktigi bu vazolar siskin gdévdesi ve uzun boyunlu
formlari bakimindan oldukga benzerdir. Benzerlik sadece vazolarin formlariyla sinirh olmayip,

vazo govdelerindeki geometrik yildiz gegmeli bezemede de kendini gostermektedir.

Anadolu Selguklu cini sanatinda hayat agaci motifi, stilize dal, kozalak, palmiye vb. gibi
cesitli stilizasyonlarda tasvir edilmesine karsin ab-1 hayat iceren bir kaptan yiikselen hayat agaci

ornegine rastlanmamis, mimaride tas kabartma orneklerde ise cesitli 6rnekleri ile yer almistir.

Elinde kadeh tutan hiukimdar tasvirlerinde ise, Kubad Abad cinilerindeki ab- 1 hayat
suyu iceren genis agizh uzun kadeh formlarinin iran’da iretilen hiikkiimdar- taht sahneli
seramiklerde gériilen kadeh formlari ile paralel 6zellikler sergiledigi gériilmektedir. Ote yandan
bu kadeh formlarinin dénemin Suriye lretimi cam bardaklari ile ok benzer oldugu, dolayisiyla
da islam sanatinda karsimiza c¢ikan hikiimdar tasvirlerinin genelinde rastlanan kadeh

tasvirlerinin bu uzun ve genis agizli cam bardak formlarini tekrar ettigi anlasiilmaktadir.

Sonuc olarak, her bir ikonografi cesitli motif ve figirlerle farkli tematik oOzellikler
sergilemesine karsin, o6limsizlik sembolil ab-1 hayat iceren kantharos, kadeh ya da vazo gibi

cesitli formlarda kaplar bulundurmalari nedeniyle sembolik acidan birlesmektedir.
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Corakli.

Gorsel 7. Mermer Levha, Bizans,11-13.ylzyil, Bandirma Arkeoloji Mizesi, env. no: 922/2003.
Anonim, (2007). Kalanlar, 12.ve 13.Yiizyillarda Tiirkiye’de Bizans, istanbul Arkeoloji Miizesi Sergi
Katalogu, Vehbi Kog Vakfi Yayini, istanbul, 5.87.

Gorsel 8. Sir Alti Teknigi Cini, 13.ylzyil, Kubad Abad, Biyiik Saray, Konya Karatay Miizesi.

Arik, R.,(2000). Kubad Abad Selcuklu Saray ve Cinileri, Tiirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari,
istanbul, 5.100.
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Gorsel 9. Seffaf Turkuvaz Sirli Cini, 13.ylzyil, Kubad Abad, Kiiclk Saray, Konya Karatay Miizesi.
Arik, R.,(2000). Kubad Abad Selcuklu Saray ve Cinileri, Tirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlar,
istanbul, 5.100.

Gorsel 10. Sir alti Teknigi Cini, 13.ylizyil, Kubad Abad, Kiiclik Saray, Konya Karatay Mizesi.
Arik, R.,(2000). Kubad Abad Selcuklu Saray ve Cinileri, Tirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlar,
istanbul, s.95.

Gorsel 11. Stuko Rolyef Detay, Tugrul Il, Rey, 12. yizyil sonu, Museum of Art, Pennsylvania,
https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2016/05/seljuk-turks-metropolitan-museum-of-art.html,
Erisim tarihi: 17.12.2019.

Gorsel 12. Seramik Kiip Pargasi, Biiyiik Selcuklu, TIEM.
Anonim (2009). Ortagag Anadolu Sikkelerinde Simgeler ve CokkdiltirlGluk, Yapi Kredi Mizesi
Sergi Katalogu, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, s.51.

Gorsel 13. Tas Kabartma, 13.ylizyil, Konya ince Minareli Medrese Miizesi, Konya, Foto. Basak
Corakli.

Gorsel 14. Altin Sikke, Tugrul Bey, 11.ylzyil, Bliylk Selguklu.
Anonim (2009). Ortacag Anadolu Sikkelerinde Simgeler ve CokkultiirlGlik, Yapi Kredi Mizesi
Sergi Katalogu, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, s.52.

Gorsel 15. Lister Teknigi Tabak,10. ylzyil, Samarra, Metropolitan Museum of Art, New York,
env.no: 1977.126, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452833,Erisim tarihi:
10.12.2019.

Gorsel 16. Minai Teknigi Tabak, 13. ylzyil, Suriye, Freer Gallery of Art, Washington,
env.no:F1925, https://asia.si.edu/object/F1925.7/, Erisim tarihi: 23.11.2019.

Gorsel 17. Minai Teknigi Tabak, 12.-13. yiizyil, iran, Metropolitan Museum of Art, New York,
env.no:17.120.42, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454002, Erisim tarihi:
23.11.2019.

Gorsel 18. Minai Teknigi Tabak, 12.-13. yiizyil, iran, Metropolitan Museum of Art, New York,
env.no:17.120.41,https://www.metmuseum.org/art/collection/search/453850, Erisim tarihi:
23.11.2019.

Gorsel 19. Sir Alti Teknigi Cini Pargasi, 13. ylizyil, Kubad Abad, Konya Karatay Miizesi.

Arik, R., (2000). Kubad Abad Selcuklu Saray ve Cinileri, Tirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari,
istanbul, s.133.

Gorsel 20. Sir Alti Teknigi Cini Pargasi, 13. yy. Kubad Abad, Konya Karatay Miizesi.
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Arik, R., (2000). Kubad Abad Selcuklu Saray ve Cinileri, Tirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari,
istanbul, s.140.

Gorsel 21. Sir alti Teknigi Cini Pargasi, 13.yy. Kubad Abad, Konya Karatay Miizesi.
Arik, R.,(2007).Anadolu Topraginin Hazinesi, Kale Grubu Kiiltiir Yayinlari, istanbul, s.314.

Gorsel 22. Genis Agizli Blyik Cam Bardak, 13. yy. Suriye, Victoria&Albert Museum, London,
https://collections.vam.ac.uk/item/03311/the-luck-of-edenhall-beaker-and-case-unknown/,
Erisim tarihi: 13.12.2019.

Gorsel 23. Divrigi Ulu Cami Portali, 1228- 29, Foto. Basak Corakli.

Gorsel 24. Divrigi Ulu Cami Portali ve Vazo Detaylari, Foto. Basak Corakli.

Gorsel 25. Erzurum Cifte Minareli Medresesi Portali, 1253, Foto. Basak Corakl.

Gorsel 26. Erzurum Yakutiye Medresesi Portali, 1310, Foto. Basak Corakli.

Gorsel 27. Ab-1 Hayat iceren Vazo, Erzurum Cifte Minareli Medresesi, Foto. Basak Corakli.

Gorsel 28. Ab-1 Hayat iceren Vazo, Erzurum Yakutiye Medresesi, Foto. Basak Corakli.

Gorsel 29. Kayseri Doner Kimbet, 13.yy.sonu,https://www.rezerval.com/gezgor/kayseri/doner-
kumbet-kayseri, Erisim tarihi: 10.11.2019.

Gorsel 30.Konya ince Minareli Medrese, Foto. Basak Corakl.
Gorsel 31. Divrigi Ulu Cami, Foto. Basak Corakl.
Gorsel 32. Ab-1 Hayat iceren Kap Formlari, a.Kayseri Déner Kiimbet, b.Konya ince Minareli

Medrese, c. Divrigi Ulu Cami, d.Kubad Abad Sarayi Cini, e. Bizans Tas Levha, f. Kubad Abad
Sarayi Cini.
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