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MAYSA VE BULUT CizGi Dizisi YAPICI ELESTIRi BOLUMUNUN GELENEKSEL DOKUMA KULTURU
ACISINDAN iNCELENMESI

INVESTIGATION OF CONSTRUCTIVE CRITISISM EPISODE OF MAYSA AND BULUT ANIMATION
SERIES IN TERMS OF TRADITIONAL HAND CRAFTS

Filiz islim®, Hande Kiligarslan™

Oz

Yaklagsik olarak bin yildir Anadolu’daki varhigini siirdiiren Tiirk milleti Anadolu kiltiir mozaigine son derece
onemli katkilarda bulunmustur. Ancak, 6zellikle televizyon ve internet gibi araglarin hayatimiza girmesiyle
birlikte kiiresellesen diinyada pek g¢ok kiltiir birbiri ile i¢ ice girmekte ve kendine ait 6zelliklerinden
bazilarini kaybetmektedir. Bu durum Ulkemiz icin de gecerli olup son yillarda pek cok kultlrel 6ge
kaybolmaya yiz tutmustur. Bu calismada Yoruk kiltirini anlatan Maysa ve Bulut gizgi dizisinin kilim
dokumanin anlatildigi  “Yapici Elestiri” bolimid incelenmistir. Dokiiman incelemesi seklinde
gerceklestirilen bu calismada cizgi dizide kullanilan 6geler ve dokuma motifleri belirlenerek alanyazinda
yer alan motifler ile tutarliligi incelenmistir. Calisma sonuglari kullanilan 6ge ve motiflerin genel anlamda
alanyazin ile tutarl oldugu, ancak bazi motiflerin gizimlerinin alanyazinda kullanimindan farkli oldugu
gorilmistir. Buna ragmen, ¢izgi dizinin kiltirimizidn aktarilmasi agisindan biyik rol oynadig

disinilmektedir. Benzer g¢alismalarin kaltirimizu gelecek nesillere aktarilmasini saglamak agisindan
desteklenmesi ve sayisinin artirilmasi gerektigi diisinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Maysa ve Bulut, Cizgi Dizi, Animasyon, Dokumacilik, Motifleri.

Abstract

The Turkish nation, which has been in existence in Anatolia for nearly a thousand years, has made
significant contributions to the Anatolian cultural mosaic. However, especially in the globalized world
with the introduction of tools such as television and the Internet, many cultures intertwine with each
other and lose some of their own characteristics. This situation is also valid for our country and in recent
years many cultural elements have started to disappear. In this study, the “Constructive Criticism”
episode of Maysa and Bulut animation series, which describes the “Yorik” culture, is discussed. In this
study carried out in the form of document analysis, the elements and motifs used in animation series
were determined and their consistency with the motifs in the literature was examined. The results of the
study showed that the elements and motifs used were generally consistent with the literature, but some
of the motifs were different from the use of the drawings in the literature. Nevertheless, the animation
series is thought to play a major role in transferring our culture. It is thought that similar studies should
be supported and increased in order to transfer our culture to future generations.
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1. Giris

Anadolu’daki varligini uzun siire siirdiiren Tirk milleti Anadolu kiltlir mozaigine son
derece 6nemli katkilarda bulunmustur. Anadolu, kitalar arasinda bir képri vazifesi gérerek ¢ok
farkl kaltlrlerin ticaret ve ulasim vyollari lzerinde yer almis ve tarihin bilinen en eski
medeniyetlerinden bazilarina ev sahipligi yapmistir. Gerek Anadolu’da yerlesik olarak yasayan,
gerekse de Anadolu’yu bir kopri olarak kullanip goc eden uygarliklarin hepsi kendi
kilturlerinden bir pargayi burada birakmislardir. Uygarlik, kendisinden 6nce o bdlgede kurulan
onlarca toplulugun kuiltirinin bilesiminden olusan bir sentezdir. Gegmisten giinimize bu

kiltirel mirasin hepsine sahip ¢ikan Anadolu tam bir kiltiir mozaigidir (Erbek, 2002:6).

Turk milletini diger milletlerden ayiran en 6énemli 6zelliklerden bir tanesi de o6rf, adet,
gelenek ve goreneklerine son derece bagh olmalaridir. Toplumun kiltlirini olusturan bu
kurallar yazili degil s6zli seklindedir. Turk toplumuna ait pek ¢ok bilgi, yaylak kislak arasinda
gecen yasamin da bir sonucu olarak kalici eserlerden hali, kilim vb. dokumalar ve bu dokumalar

Uzerindeki motifler ile ifade edilmislerdir (Karakus, 2016:135).

Kaltir ve medeniyetlerin besigi olarak kabul edilen ve bugiine kadar onlarca farkl
kiltire ev sahipligi yaparak kendi zengin kiltirini olusturmus olan Anadolu (Kaynak ve
Karabulut, 2016:186), tim insanlk tarihi ve evrensel kiltlirin ¢ok énemli bir pargasidir. Bu
kiltirin korunmasi ve gelecek kusaklara dogru aktarilmasi son derece 6nem arz etmekte olup,

bunun saglanmasi tim toplumun sorumlulugundadir (Karakus, 2016:137; Erbek, 2002:6).

Televizyon ortaya ciktigl giinden bu yana hayatimiza dahil olmus ve vaz gecilmez bir
parcasi haline gelmistir. Televizyon ve internet gibi araclarin hayatimiza girmesiyle birlikte
kiiresellesen diinyada pek cok kiiltiir birbiri ile i¢ ice girmekte ve kendine ait 6zelliklerinden
bazilarini kaybetmektedir. Bu durum Glkemiz i¢in de gecerli olup son yillarda pek ¢ok kilturel
oge kaybolmaya yilz tutmustur. Televizyonlar, gorinti, ses ve isik gibi birden fazla 6geyi
birlestirerek farkh duyu organlarina ayni anda hitap ettiginden dolayi daha da ilgi ¢ekici ve etkili
olmaktadirlar. Toplumumuzun en kiiclik bireyleri olan ¢ocuklarimizin da glinimiziin en yaygin

kitle iletisim aracilarindan biri olan televizyondan etkilenmekte olup bu etkilenme diizeyi
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gocuklarin yasina, gelisimine, icinde vyasadiklari topluma ve izledikleri yayina gore

farkhlasabilmektedir (Blyilkbaykal, 2007:32).

Televizyon, bilgisayar ve 0Ozellikle internet gibi teknolojilerin hayatimiza girmesiyle
kiiresellesen dlinyada kdltirler birbirine girmekte ve bazi 0Ogeler zamanla ortadan
kaybolmaktadir. Yapilan bir arastirmaya gore Tirkiye’de ginlik ortalama televizyon izleme
siresi 2 saat 14 dakika iken, internet kullanim siiresi 7 saat 09 dakikadir (WeAreSocial, 2019).
Ekran karsisinda gilinlik olarak bu kadar vakit geciren bir toplumda kiltir aktarimi icin bu
ekranlarin kullanilmamasi disiinilemez. Ozellikle gelecegimizi olusturacak olan cocuklara
erismek icin cizgi dizi ve animasyonlar son derece etkili bir yoldur. Ancak unutulmamaldir ki
cizgi film ve animasyonlar ¢ocuklarin gelisiminde blyilik rol oynamakta ve ¢ok dikkatli olmak

gerekmektedir (Karakus, 2016:146).

Yonetmen, film, seyirci ve hepsinin icinde yasadigi toplumsal yapi arasinda dinamik bir
iliski vardir. Sinema toplum bilimi, kapsami ve konulari agisindan bu dért temel 6ge arasindaki
iliskilerin birini ya da birkacini bazen de hepsini ¢c6zmeye yonelen calismalarin batlintddar.
Yonetmen, deneyimlerini bir degerlendirme slizgecinden gecirerek, onlara kendi diinya
gorusina, fikirlerini, dusincelerini ekleyerek sanatsal bir bicimde izleyiciye aktarir (Gligchan,

1993:52).

Ulkemizde televizyon yayini 1968 yilinda Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun
(TRT) yayin hayatina girmesiyle baslamis ve glinimiizde tiim evlerde yerini almistir (Duyan
Camurdan, 2007:25). Turk televizyonculugu 1990’li yillarda 06zel televizyon kanallarinin
acilmasiyla birlikte c¢ok kanalli yayin hayatina baslamistir. Ozellikle son vyillarda belirli
kategorilerde yayin yapan tematik kanallar acilmistir. Bu kanallarin arasinda pek ¢ok ¢ocuk ya
da cizgi film kanallari da yer almaktadir. Televizyon dogru kullanim saglandiginda c¢ocuk
gelisimine katki saglarken, yanlis kullanimi ya da yasa uygun olmayan yayinlarin izlenmesi
durumunda cesitli zararlara neden olabilmektedir. Ornegin, Amerika Birlesik Devletleri kdkenli
olup tilkemizde de 1990°l yillarda uyarlamasi yayinlanan Susam Sokagi programinin ¢ocuklarin
dil ve zeka gelisimine olumlu katkilari oldugu goérilmustir (Bar-on’dan akt. Duyan Camurdan,

2007:25).
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Bu cizgi filmlerden Tirk yapimi olan “Maysa ve Bulut” ¢izgi dizisi bu arastirma
kapsaminda dokiiman incelemesi seklinde incelenecektir. Turk kiltirinin bir pargasi olan
vaylak kislak arasinda gecen yasam ve "Yoruk" kiltliri kaybolmaya yiz tutan 6gelerden bir
tanesidir. Bu calisma kapsaminda ¢ocuklarimiza Tirk kiltlrind anlatan “Maysa ve Bulut” ¢izgi
dizisinin kilim dokuma konusunun iglendigi "Yapici Elestiri” béliminin senaryosu incelenmistir.
"Maysa ve Bulut" isimli ¢izgi dizi 2013-2014 yillari arasinda TRT Cocuk kanalinda yayinlanan,
Resimli Film Animasyon Stldyosu tarafindan Uretilen, ydnetmenligini Osman Cubukgu,
yapimcihgini Mustafa Yavuz Gil'Gn Gstlendigi ve yoriik yasam biciminin islendigi bir cizgi dizidir.
Bu cizgi dizide Toros Daglarinda yasamlarini sirdiren iki ailenin zaman zaman “konarak”,

zaman zaman “gocerek” yasadiklari hikayeler anlatilmaktadir.

Bu calismada cizgi dizide kullanilan 6geler ve kullanilan dokuma motifleri belirlenerek
gercek hayatta kullanilan motifler ile tutarliligi incelenmistir. Calisma sonuclari kullanilan 6ge ve
motiflerin genel anlamda gercek hayattakiler ile tutarli olarak kullaniimis olmakla birlikte farkli
yorelerin bir arada kullanilmasi gibi bazi hatalar ile karsilasiimis olsa da genel anlamda
kiltlrimazin aktarilmasi acisindan bilyik rol oynadigi distinilmektedir. Benzer calismalarin
Tark kalturini gelecek nesillere aktarilmasini saglamak agisindan desteklenmesi ve sayisinin

artirilmasi gerekmektedir.
2. Materyal ve Yontem

Bu galisma “Maysa ve Bulut” isimli gizgi dizinin kilim dokuma konusunun islendigi

“Yapici Elestiri” boliminin senaryosu betimsel agidan incelenmistir.
2.1. Materyal

Cizgi diziye isimlerini veren klguk yorik kizi Maysa ile koyun ¢obani Bulut ¢izgi dizinin
ana karakterleridir. Ayrica, ¢cevrelerindeki insanlarin akil danistiklari, egitici ve 6gretici hikdyeler
anlatan “Yaman Dede”, yorik yasam bicimini genc¢ nesillere anlatmaya calisan “Giines Ana”,

Maysa’nin anne ve babasi Pergin ve Devran gibi pek ¢ok karakter yer almaktadir.

425



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

2.2. Yontem

Calismada nitel arastirma yontemleri icerisinde yer alan dokiiman incelemesi yontemi
kullanilmistir. Yapici elestiri bolimiinde gorilen tim sahneler tek tek izlenip, senaryodaki
kiltlrel 6geler incelenmistir. Dizi bolimiinde kullanilan motifler, alanyazinda yer alan motifler
ile karsilastirilmistir. Karsilastirilan motiflerin gercek anlamlari verilerek, benzerlik ve farkhliklari

acisindan ortaya koyulmus ve motiflerin gercege uygunlugu belirlenmeye calisiimistir.
3. Bulgular

Maysa ve Bulut cizgi dizisinde Geleneksel Turk El Sanatlarinin en 6nemlilerinden biri
olan dokumaciligin konu edildigi “Yapici Elestiri” bolimi incelenmistir. Bu bolimde akill,
caliskan, 6grenmeye merakli ve yardimsever cocuk karakterler yer almaktadir. Yasca en buyik
kiz cocugu olan Giinsel’inin kirda acan cicekleri izledigi bir sahne ile baslamaktadir. Glinsel’inin
kir ciceklerini izledigi esnada yanina obanin bilge, bitkisel ilaglar yapan, s6zi dinlenen Kkisisi
Glnes Ana gelmektedir (Gorsel 1). Glnes Ana, Ginseli've bu ciceklerin “kirmiz cicekleri”
oldugunu ve bu gicekleri kilim dokumak i¢in kullandiklarini sdylemektedir. Kirmizi renkli iplikleri
boyamada kullandiklari gicekler oldugunu ve kilimlerin onlar sayesinde boyle parlak ve guzel
olduklarini belirmektedir. Dogal boyamacilikta boyar madde olarak kullanilan malzemelere
iliskin akademik calismalar incelendiginde “kirmiz cicegi” olarak adlandirilan herhangi bir
malzemeye rastlanamamis; ancak, “Kirmiz (Kosinil) Bocegi” olarak adlandirilan ve kirmizi renkli
boyar madde olarak kullanilan bir malzemeye rastlanmistir (ipek, 2017:17). Konu ile ilgili
alanyazin taramasina gore Anadolu’da dogal boyama isleminde kirmizi boyar madde olarak kok
bitkisi, Polonya kermesi, lak bocegi gibi cesitli malzemelerin de kullanildigi gorilmustir
(Karadag, 2007:8). Cizgi dizide adi gegen cigekler iplik boyamada kirmizi renkli boyar madde
olarak kullaniimasiyla kirmiz gigegi olarak adlandirilmistir. Bu cigegin farkh yorik topluluklar

tarafindan kullaniliyor olabilecegi dusiinilmektedir.
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Gorsel 1. Ginseli ve Glines Ana kirmiz gicekleriyle.

Ayni sahnenin devaminda, Glinseli ve Glines Ana kilim dokuma Uzerine konusmaya
devam etmektedirler. Bu esnada Glinseli, Glines Ana ile daha o6nce kilim dokuduklarini
hatirlatarak, yeniden birlikte kilim dokumak istedigini soylemektedir. Bunun lizerine Giines Ana
artik kendisinin ¢ok yaslandigini, ancak Glinseli’nin kendi basina kilim dokuma vaktinin geldigini
belirtir. Kilim dokuma isinin altindan tek basina kalkamayacagindan endiselenen Giinseli’ye
merak etmemesi gerektigini, hatta Maysa ve Kiraz’'in da ona yardim edebileceklerini, boylece
onlarin da kilim dokumayi 6grenebileceklerini sdyler. Bunun Uzerine Giinseli de ertesi gln ip
boyamak icin kirmiz gigekleri toplayacagini belirtir ve bu séylemle sahne biter. Glinseli ve Glines
Ana arasinda gegen bu diyalogdan kiz ¢cocuklarinin kiigiik yaslardan itibaren dokuma isleriyle
ugrastiklari, ailenin kadinlarina yardim ettikleri ve belli bir yasa geldiklerinde ise kendilerinin de

kilim dokumayi 6grenmeleri beklendigi anlasiimaktadir.

Bir sonraki sahnede ¢izgi diziye adini da veren ve hikdyenin ana karakterlerinden biri
olan Maysa kosarak babasi Devran ve Yaman Dedesinin yanina gelir. Bu esnada obanin en yasli
ve bilge kisisi olan, insanlarin akil danistiklari kisi olan Yaman Dede, go¢ yolunda o gece
konaklayabilecekleri bir yer oldugunu ve oraya gitmeleri gerektigini belirtir. Oba hep beraber

Yaman Dede’nin belirttigi yere dogru yola ¢ikar.
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Sonraki sahnede sabah olmustur ve Giinseli ile kardesi Bulut, kirmiz gicekleri toplamak
icin yola koyulmuslardir. Hikdyenin ana kahramanlarindan biri olan Bulut, Maysa’nin en yakin
arkadasidir ve obanin ¢obanidir. iki kardes koyun siiriisiinii otlatarak bir giin énce yolda
gordukleri kirmiz ciceklerinin bulundugu bolgeye gelirler. Bulut koyunlari otlatirken, Glinseli de

kirmiz gigekleri toplamaya baslar (Goérsel 2).

Gorsel 2. Ginseli kirmiz gigeklerini toplarken.

Maysa, annesi Percem, arkadasi ve Glinselinin kardesi Kiraz dereden obaya su
tasimaktadirlar. Tasidiklari suyu Gines Ana’nin altina odun vurdugu biyilk bir kazana
bosaltmakta ve suyu kaynatmaktadirlar (Gérsel 3). Bu esnada Gunseli topladigi cicekler ile
yanlarina gelmektedir (Gorsel 4). Percem, Ginseli'nin topladigi ciceklerin adini soylediginde
Maysa glilerek giceklerin adinin ayni kirmiziya benzedigini belirtir. Bunun Uzerine Glines Ana,
zaten cicekleri bu isimle ¢agirmalarinin nedeninin kilimlere kirmizi rengi vermesinden dolayi
oldugunu soylemektedir. Buradan anlasilacagi lizere bu ciceklerin isimleri kirmizi renkli ip
boyasi olarak kullaniimaktadir. Alanyazin incelendiginde dogrudan “kirmiz gicegi” olarak gecen
ve ip boyama igin kullanilan herhangi bir bilgiye ulagilamamis olup, bu ismin halk arasinda, yerel

olarak kullanilan bir isim oldugu diisiintiimektedir.
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Gorsel 3. Dogal ip boyama sahnesi.

Gunseli getirdigi cicekleri kazanin yanina koyarak ne kadar yoruldugunu anlatir. Glines
Ana, Glinseli’'ye tesekklr eder ve Maysa’yl dokuma tezgahini almak lzere Yaman Dede’ye
gonderir. Dokuma tezgahini almak lizere ¢adira giden Maysa, Yaman Dedeyi dokuma tezgahinin
basinda ugrasirken bulur (Gorsel 5). Dedesine tezgahi istediklerini soylediginde Yaman Dede
tahtalar sikistirip ipleri gerdikten sonra tezgahi beraber gotirebileceklerini belirtir. Tahtalar
sikistirma ve ipleri germe islemi germe tezgahlarda yapilmaktadir ki burada gosterilen tezgahin
“Germeli Tip (Hereke Tipi) Tezgdh” oldugu gorilmektedir (Gorsel 6). Germeli Tip tezgahlar
tasinmasi ve kurulmasi kolay, kullanimi pratik dikey ¢6zglli tezgahlardir. Cogunlukla Hereke ve
Kayseri yoresinde Uretilmektedir. Bu tezgahlar genel olarak ahsap malzemeden Uretilmis olup
dikdortgen yapidadirlar. Genellikle El Dokusu halilarin Giretiminde kullanilirlar. Ulkemizde yaygin
olarak kullanilmayan bir tezgah tipidir. Bu yapinin yan kisimlarina “dikeg”, Ust ve altta yer alan
yatay kisimlarina ise “mazi ya da merdane” denilmektedir. Germe islemi alt ve lst merdaneleri
birbirinden iterek saglanir. Ayrica orta kisimda yatay olarak yer alan elemana “glici” ve listiinde
yer alarak atkinin gegirilecegi agizliklar icin yapilmis parcaya ise “varangelen” denilmektedir.
Germeli tip tezgahlarda dokunan hali alt merdanenin altindan kaydirilarak arka kisma gegirilir.

Surekli olarak diizglin bir bicimde durur (Yazicioglu, 1992:62).
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Gorsel 4. Germeli tip hali tezgahi (Aytag, 1982:134).

Gorsel 5. Dogal ip boyama sahnesi.
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Gorsel 6. Yaman Dede tezgahi hazirlarken.

Yaman Dede tezgahin ayarlama islemlerini yaparken Maysa’dan “Kirkit”i almasini rica
etmektedir. Kirkit (Gorsel 7), atkilarin yerlesmesini, ilmelerin kaliteye gore yerlerini almalarini
saglayan alettir (Aytag, 1982:128). Atki islemi slizme ve basma olarak iki sira halinde gegirilir.
Her siradan sonra kirkit kullanilarak atki sikistirilir. Kirkitler halida ¢6zgl ipliklerinin arasina
kolayca girebilecek araliklari bulunan bir tarak gibidir, hatta bazi yorelerde Tarak ismiyle de
anilmaktadir (Yazicioglu, 1992:65). Maysa, Yaman Dedenin goésterdigi aleti alirken niye bu
sekilde isimlendirildigini sorar. Yaman Dede de kilim dokuma esnasinda kullanirken iplere
sUrttikce boyle bir ses gikardigi icin bu sekilde isimlendirildigini belirtir. Burada hem kirkitin ne
oldugu ve nasil kullanildigi yeni nesillere anlatilirken hem de adinin nereden geldigi konusunda

fikir verilmektedir.
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Gorsel 7. Hali dokumasinda kullanilan aletler (Aytag, 1982:129).

Gorsel 8. Kiraz kirmiz gigekleri ile.

Bir sonraki sahnede Giinseli kaynamakta olan ip boyama kazaninin yaninda durmakta
iken yanina elinde kirmiz gigekleri ile Kiraz gelir (Gorsel 3, 6). Kiraz, boyama islemi igin
hazirlanmis olan gicekleri kazana atarak hepsinin tamamlandigini ve isinin bittigini belirtir.

Glnseli ise kendisine daha kazani karistiracaklarini, boyanin kivamini ayarlayacaklarini ve
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sonrasinda kilim dokuyacaklarini belirtir. Ancak Kiraz kardesine bakmasi gerektigini belirterek
yanindan ayrilir. Kiraz ayrildiktan kisa bir slire sonra Glines Ana ve Maysa Gulnseli’nin yanina
gelirler. Glnes Ana, Kirazi sorar. Glinseli, Kiraz’in kardesine bakmaya gittigini belirtir. Glines Ana
bu sefer de Glinseliye dokuyacag desenlere karar verip vermedigini sorar. Glinseli aklinda bazi
fikirlerin oldugunu ancak tam emin olamadigini belirtir. Bunun lzerine Gilines Ana orada asil
duran bir halidan ornekler alarak hayat agaci, yildiz ve elibelinde motiflerini gostererek
anlamlarini anlatir ve Tirk toplumunun yillardir duyularini ve hikayelerini bu motifler araciligiyla
kilimler Gzerinde anlattigini vurgular (Gorsel 8). Burada dokumada kullanilan motiflerden
ornekler verilmis ve Yorik yasam biciminde hikayenin kilimler araciligiyla anlatildigini
soylemistir. Hal ve kilim dokuma kaltiri Yoérikler icin ¢cok onemlidir. Kusaktan kusaga

anlatilarak yeni nesillerin dokumayi 6grenip kendi hikayesini anlatmasi saglanmaktadir.

Gorsel 9. Glines Ana motifleri anlatirken.

Burada anlatilan motiflerden biri olan hayat agaci, yerden gbge yikselirken gigli
kokleri araciligiyla topraktan aldigi suyu dallarina ve yapraklarina ileterek cennet ve yeryizi
arasinda iletisimi saglamaktadir (Gorsel 10). Kokleri yeraltini, dallari ve gévdesi yeryiziini, en
st dallari da cenneti simgelemektedir. Dikey sembolizminde evrenin ¢ elementine deginirken

degisim ve gelisimin surekliligini anlatmaktadir. Hayat yani can agaci olarak da bilinen bu motif,
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ayni zamanda samanin gokyilzi ve yerylzi seyahatinde onun ruhuna merdiven olur. Hayat
agacinin dallarinda bulunan kuslar da samanin ruhunu temsil etmektedir (Erbek, 2002:64-65;
Deniz, 2000:86). Elibelinde motifi ise disiligin simgesidir. Yalnizca disilik ya da dogurganligi degil
ugur, bereket, kismet, mutluluk ve nese gibi anlamlar da tasimaktadir (Erbek, 2002:12). Yildizlar
ise Anadolu’da kullanilan en eski motiflerden biridir. Hatta bilinen en eski hali 6rnegi olan
“Pazirk Halisi”nda bile yildiz motifine rastlanmaktadir. Anadolu inanisinda yildizlar ve insanlarin
bir baglantisi olduguna inanilmakta olup bunun kékeni Gék Tanri inanisina kadar gitmektedir

(Erbek, 2002:86).

Gorsel 10. Cizgi Dizide Kullanilan Hayat Agaci Motifi.

& F

3

Gorsel 11. Cizgi Dizide Kullanilan Yildiz Motifi ve Alanyazinda Kullanimi (Erbek, 2002:98).
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Gorsel 12. Cizgi Dizide Kullanilan Yildiz Motifi ve Alanyazinda Kullanimi (Erbek, 2002:98).

Gorsel 13. Cizgi Dizide Kullanilan Bereket Motifi.

Gorsel 14. Cizgi Dizide Kullanilan Kiz Cocuk Motifi.

Ayrica Giines Ana anlatmasa da kilimde sa¢ bagi (Gorsel 15) ve suyolu (Gorsel 16)
motiflerinin de kullanildigi goérilmektedir. Sa¢ baglama sekilleri Anadolu kadinlarinin sozlii
olarak dile getiremedikleri isteklerini ifade etme yontemlerinden bir tanesidir. Buna bagl olarak
dokunan sa¢ bagi motifi de haliyi ya da kilimi dokuyan kisinin evlilik isteginin bir gostergesi
olarak kullaniimaktadir (Erbek, 2002:66). Suyolu motifi ise yeniden dogusun, bedensel ve ruhsal
yenilenmenin, yasamin akiskanliginin ve sirekliliginin, bereket, soyluluk, bilgelik, saflik ve

erdemin simgesidir (Erbek, 2002:104).
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Gorsel 15. Cizgi Dizide Kullanilan Sag Bagl Motifi.

Gorsel 16. Cizgi Dizide Kullanilan Suyolu Motifi ve Alanyazinda Kullanimi (Erbek, 2002:107).

Glnes Ana’nin acgiklamalarindan sonra Gilnseli tezgahin basina gegerek kilimini
dokumaya baslar (Gorsel 17). Bu esnada yaninda oturmakta olan Maysa da uyuklamaya baslar.
Gunseli Maysa’yl uyararak uyumamasi ve kilim dokumayi 6grenmesi gerektigini belirtir. Ancak

uykunun agirhgina dayanamayan Maysa riyalar ile dolu bir uykuya dalar.
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Gorsel 17. Ginseli kilim dokurken.

Maysa uyandiginda Ginseli kilimini dokumayi bitirmistir. Glnseli ile Maysa kilim
dokudugu sirada iceriye Kiraz girer. Gunseli, Kiraz ve Maysa’nin kilimi hakkinda ne
disinduklerini merak eder. Kiraz Glinseli’nin kiliminin giizel oldugunu ancak kendisi yapacak
olsa daha siisli yapacagini belirtir. Benzer sekilde Maysa da rilyasinda gérdigi kilimlerin daha
glzel oldugunu ve eger kendi dokumus olsaydi araya boncuklar da koyacagini belirtir. Bu
yorumlara Uzilen Glinseli kilimini toplayarak ¢adirdan disari ¢ikar. Cadirin disinda ise Glines Ana
ile karsilasir. Glinselinin {izglin halini fark eden Gilines Ana elindeki kilimi gorur ve kilime bakmak
istedigini soyler. Kilime bakan Gines Ana kilim Uzerindeki desenleri yorumlayarak obanin
kadinlarini, kurduklari ¢adirlarini, sirilerini ve develerini gordigl soyleyerek, obalarinin

hikayesini kilimine ¢ok giizel isledigini belirtir ve Glinseliyi tebrik eder.

Bir sonraki sahnede Yaman Dede, Glinseli, Kiraz, Glines Ana ve Maysa otururlarken
Percem igeri girer. Ginselinin dokudugu kilimi goriince ¢ok begendigini ifade eder. Bunun
Uzerine Yaman Dede Maysa ve Kiraz'in da artik birer kilim dokuyacaklarini diisindgini soyler.
Ancak Kiraz ve Maysa Kilim dokumayi bilmediklerini ifade ederler. Yaman Dede de onlara bir
hikaye anlatmaya baslar. Anlattigi hikdyede uzak bir diyarda ¢ok yetenekli bir ressam ve onun

¢iragl yasamaktadirlar. Cirak bir giin yeni bitirdigi ve ¢ok sevdigi bir resmi ustasina getirir.
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Ressam resmi bir siire inceledikten sonra ¢iragina resmi bir kalem ile gotiirip kalabalik bir
meydana koymasini ve insanlardan begenmedikleri yerleri isaretlemelerini istemesini sdylemis.
Ressamin c¢iragl ustasinin  dedigini yapmis. Geri dondigiinde resminin isaretlerden
gorinmedigini fark etmis, cok Gzlilen cirak elinde resimle ustasina gelmis. Ustasi bu sefer ayni
resmi yapmasini ve onu da carsinin en kalabalik yerine birakmasini yalniz bu sefer kalem yerine
resmin yanina bir firca ve boya koymasini, insanlara da begenmedikleri yerleri diizeltmelerini
istemesini salik vermis. Geng ¢irak tekrardan ustasinin verdigi gorevi yerine getirmis. Bir siire
sonra resmini almak icin geri dénmis, birde ne gorsin resmin lzerinde tek bir cizik bile
yokmus. Yaman Dede’nin anlattigi hikayedeki mesajin kendilerine verildigini anlayan Maysa ve

Kiraz, Glinseli’den 6zir dileyerek kilimini cok begendiklerini belirtirler.

Gorsel 17. Giinseli’nin dokudugu kilim.

Gunseli’nin dokudugu kilim incelendiginde (Gorsel 17) hayat agaci (Goérsel 18), bereket
(Gorsel 19-20), muska-nazarlik (Gorsel 21), cadir, deve, koyun siirisii (Gorsel 22) ve kurt/kopek
(Gorsel 23) motifleri goriilmektedir. Bereket motifi gesitli meyve ya da hayvan figirleri seklinde
tasvir edilmistir. Ayrica Anadolu dokumalarinda genellikle kogboynuzu ve elibelinde motifleri ile
birlikte kullanilmakta olup evlilik, giftlesme ve lreme gibi anlamlar tasimaktadir (Erbek,

2002:47). Dokumada kullanilan muska motifi de nazari uzak tutmak icin gercek hayatta da

438



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

kullanilan muskayr temsil etmektedir (Erbek, 2002:120). Ayrica kilim (zerinde Yoriklerin
gecimlerini saglamak icin yetistirdikleri koyunlar, bu koyunlari otlatmak icin yazlik ve kislik
yerleri arasinda go¢ ederken kullandiklari ana binek olan develer (Koyuncu Okca ve Geng,
2017:225), yasamlarini sirdirdikleri evleri olan g¢adirlari da islenmistir. Ayrica kilim Gzerinde
islenmis olan bir kurt motifi de gorilmektedir. Dokumalarda kurt izi ya da kurt motifi
kullanilmasi yorik kultiriinde saldinlarindan korkulan canlilara karsi savunma amaciyla
kullanilan motiflerdir. Ayrica, Tirk kiiltirinde kurt motifinin koruma, bereket, ugur ve sagliga

kavusma gibi anlamlar da tasidigi gérilmektedir (Gilsen, 2013:21).

Gorsel 18. Cizgi Dizide Kullanilan Hayat Agaci Motifi.

Gorsel 19. Cizgi Dizide Kullanilan Bereket Motifi ve Alanyazinda Kullanimi (Erbek, 2002:58).
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Gorsel 20. Cizgi Dizide Kullanilan Bereket Motifi ve Alanyazinda Kullanimi (Erbek, 2002:55).

A

Gorsel 21. Cizgi Dizide Kullanilan Muska-Nazarlik Motifi ve Alanyazinda Kullanimi (Erbek, 2002:127).

Gorsel 22. Cizgi Dizide Kullanilan Cadir ve Deve Motifi.

Gorsel 23. Cizgi Dizide Kullanilan Kurt Motifi.
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4. Sonug ve Tartisma

Yapilan bu calismada Maysa ve Bulut cizgi dizisinin yapici elestiri bolimi incelenmis
olup cizgi dizide anlatilan olaylar, kullanilan motifler ve bu motiflerin gercek hayattaki
orijinalleri ile uyumlu olup olmadigi incelenmistir. Bu hikaye kapsaminda oncelikli olarak dogal
ip boyama igin kullanilan malzemeler ve ip boyamanin nasil yapildigi anlatilmistir. Boylece
gliniimizde neredeyse unutulmaya ylz tutmus olan dogal boyamacilik islemlerinin nasil

yapildigi cocuklara tanitilmaktadir.

Hikdyenin devaminda oncelikli olarak hali dokuma tezgahi, tezgdh parcalari ve
dokumada kullanilan malzemeler, ardindan da hali ve kilimlerde kullanilan cesitli motifler
tanitilmaktadir. Hali dokumanin nasil yapildigi, kullanilan malzemelerin, arag-gereclerin ve
motiflerin tanitilmasi son derece faydalidir. Cizgi dizide kullanilan deve, ¢adir, koyun siiriisi gibi
bazi motiflerinin gercek hayatta kullanimina ait bilgiye ulasilamamistir. Ancak, yoérik
dokumalarinda kendi yasamlarinda sahit olduklari, acik hava gézlemine dayanan gesitli bitki ve
hayvanlar gibi doga konulari yer alir. Bu nedenle dokumalarinda 6zel anlam tasimayan, glinliik

hayatlarindan esinlenen motiflerin yer almasi son derece dogaldir.

Cizgi dizi genel olarak degerlendirildiginde her ne kadar bazi hatalar ile karsilasilsa da
Tirk kdltirine ait unutulmaya yiz tutmus 6rf, adet ve ananeleri anlatmasi agisindan 6nem arz
etmektedir. Bu gibi ¢alismalari yapan kisi, kurum ve kuruluslarin bu alanda ¢alisan arastirmacilar
ile isbirligi yapmalar bilginin dogru aktarimi agisindan faydali olacaktir. Ozellikle son yillarda
televizyon ve internet kiltlrinin yayginlasmasi sonucu Tirk kiltlriine ait pek ¢cok 6ge ortadan
kalkmaktadir. Tirk kiltGrinin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan bu tdr

benzer ¢alismalarin sayisinin artiriimasi son derece 6nemlidir.
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