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Ozet

Yirminci yiizyihin ikinci yarisiyla birlikte Bati klasik miizik geleneginden gelen
avangart miizisyenler kompozisyon anlaminda miizik diinyasina yeni tamimlamalar
getirmislerdir. Bu tanimlamalarin bir sonucu olarak miizik geleneginden ézgiirlesen
ses konsepti gorsel/plastik sanatlar alaninda da bir ifade bi¢imine doniismiistiir. Bu
calisma 1960°l1 yillarda Bati sanat ortaminda ortaya ¢ikan ve giintimiizde ses sanati
olarak kabul edilen iiretim alamini tanmimlayarak miizikteki ses ile ses sanatindaki ses
kavrami arasinda bir ayirim yapmayr amac¢lamaktadir. Calismada yer alan ve ses
sanatt kapsaminda degerlendirilen farkli sanat¢ilara ait yapitlar John Cage, Pierre
Schaeffer ve Ergard Varése'nin eserleri ile karsilastirilarak mekan konusuna
odaklanilacaktir.
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Abstract

By the second half of the twentieth century, avant-garde musicians who were of
Western classical music tradition brought new definitions to the domain of
composition. The concept of sound which was liberalized from the tradition of music
as a result of these new definitions, has transformed itself into a new way of
expression in visual/plastic arts. The aim of this study is to define the production
field of sound art emerged in the Western art world of the 1960s and to differentiate
the concepts of sound and sound art. The artworks that are evaluated in this study
will be compared to the ones of John Cage, Pierre Schaffer and Edgard Varése with
a specific emphasis on space.
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Yirminci yilizyilin ikinci yarisi, sekillenmekte olan yeni diinya diizeniyle birlikte
siyasi, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik anlamda yeni problemler ve ¢oziimlerin
arayisinda olunan bir donem olmustur. Kuskusuz kiiltiir alaninda yasanmakta olan
degisim riizgar1 sanat diinyasim1 da etkisi altina almistir. Ozellikle bir 6nceki
ylizyilin natiiralist diisiincesinden kopan sanat, giindelik yasam ile daha siki bir
iliskiye girmis ve de giincel problemlerin sorgulandigi bir yonelim almistir. Bu
yonelimin dogal bir sonucu olarak Bati sanat ortaminda 1960’11 yillardan itibaren
plastik sanatlarin ifade bigimlerinde biiylikk bir canliik ve hareketlilik
gozlemlenmeye baslamistir. Farkli sanat disiplinlerinin birbirlerinin alanlarina
yaklagsmas1 ve disiplinlerarasilik diislincesiyle ile birlikte sanat disiplinlerine
iligkin kat1 tanimlar, liretim bigimleri, iiretimin gerceklestigi mecralar ve sanat
nesneleri yeni arayislarin etkisiyle varlik alanlarini genisletmeye baslamiglardir.

GIRlS

Altmigh yillarin yeni ifade olanaklar1 iginde yer bulan bir diger ortam ses da
olmustur. Donemin avangart bestecileri ve sanatgilarin yapitlartyla birlikte ses
sanatsal bir ifade araci olarak Bati klasik miizik gelenegi alanindan 6zgiirleserek
plastik sanatlar alanina eklemlenen bir ifade bi¢imine donlismiistiir. Her ne kadar
bu yeni ifade bi¢giminin ‘Ses Sanati’ baghgi altinda toplanmasi ilk 6rneklerin
goriilmesinden onlarca yil sonra giiniimiizde gerceklesse de bu kavram sanat
terminolojisindeki yerini almistir.

Bu calisma bir kategori olarak ses sanatina iligkin bir tanimlama yaparken ses ile
sanatsal ifadeyi biiyiik Olgiide sahiplenmis olan miizikteki ses konsepti ile
gorsel/plastik sanatlar alaninin bir liretim mecrasi olan ses arasindaki farki ortaya
koymay1 hedeflemektedir. Ozellikle 1960’larin avangart bestecileri John Cage,
Pierre Schaeffer ve Edgard Varése’nin miizik diisiinceleri devaminda plastik
sanatlar alaninda ortaya ¢ikan ve mekan konusuna odaklanan sanatgilarin yapitlar
incelenecektir.

BIR KATEGORI OLARAK SES SANATI:

Sanat tarihi i¢inde ilk 6rnekleri 15. ylizyildan baslayarak once resim, takip eden
donemlerde ise heykel, kavramsal sanat, performans, happening ve video gibi
ifade alanlarinda bir¢ok sanatc¢i i¢in ses bir ortam ve malzeme olmustur. Ancak,
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ses sanat1 gibi bir tanimlamaya kalkismadan 6nce burada gelenegin 6nemli bir
rolii oldugunun altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Tarihsel akis i¢inde ses olgusunu
kendisine problem edinmis bir sanat¢inin, sanatsal pratigini olusturan temel bilgi
alani, ortaya cikarilan sanat yapitina iligkin kesin bir tanimlama yapmayi
gliclestirmektedir. Kimi sanatgilar Bati klasik miizik gelenegi iginden miizikal ses
kavramimin smirlarin1  genisletip plastik sanatlar alanina yaklagirken, kimi
sanatcilar da seslerin yalnmizca kavramsal nitelikleriyle ilgilenmisler ve deneysel
miizik diislincesine yaklasmislardir. Performans ya da happeninglerin bir siireci
olarak olusan sesler ise ger¢eklesen eylemlerin dogal bir sonucu olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Sesler benzer Olgiide metin ve konusmaya dayali kavramsal
caligmalarda da dogrudan anlami/anlatiy1 olusturan bir eleman olarak
goriilmektedirler. Sesin bu iliskisel dogas1 sebebiyle, Bati1 sanat ortaminda bu
mecray1 kendine problem edinen sanatg¢ilarin her birini kesin sinirlar dahilinde bir
baslik altinda toplamak giiclesmektedir.

Ses sanat1 (Sound Art) terimi ilk kez 1970’lerin sonlarinda, William Hellermann
tarafindan  kurulan SoundArt vakfinin 1983’de ‘Sound/Art’ adli bir sergi
yapmasiyla New York’ta ortaya ¢ikmistir (Licht, 2009:3). Takip eden yillarda ise
diinyada 6nemli sanat merkezlerinde ses temali sergiler agilmistir: ‘Volume:
Bed of Sound’ (MOMA, New York, 2000), ‘Sonic Boom’ (Hayward Gallery,
Londra, 2000), ‘Bitstreams’ (Whitney Museum of American Art, New York,
2001), ‘Art & Music’ (Museum of Contemporary Art, Sidney, 2001), ‘Sonic
Process’ (Centre Georges Pompidou, Paris, 2002) ‘Sounding Spaces’ (I.C.C,
Tokyo 2003), ‘Her Noise’ (South London Gallery, Londra 2005) ve ‘See This
Sound’ (Lentos Art Museum, Linz, 2009). Gerek sergiler hakkinda yazilan
metinler gerek de sergiler sirasinda ve sonrasinda yazilan elestiriler ile ses sanati
kavraminin, diger sanat tlirlerinden ayrilan ve farkli olan bir sanat anlayis1 oldugu
algis1 ortaya ¢ikmistir (Kelly, 2011:14).

Ozellikle 90’11 y1llardan itibaren sanat ortaminda es zamanl olarak ‘Kaset Sanat1’
(Tape Art), ‘Isitsel Sanat‘ (Audio Art), ‘Radyo Sanatr’ (Radio Art), ‘Sessel Sanat’
(Sonic Art) ve ‘Sanatsal Ses’ (Art Sound) basliklari, temel problemi ses olan sanat
yapitlarini tanimlayabilmek i¢in sanat terminolojisinde rastlanan bazi bagliklar
olarak karsimiza ¢ikmislardir. Ancak, ses sanati daha kapsayici bir baslik olarak
tercih edilen ve kullanilan bir terim olarak kabul edilmistir. Ses sanat1 bagliginin
kullanilmasi iizerine farkli goriisler de ileri siiriilmiistiir, Ingiliz kompozitdr ve
sanatc1 Robert Worby’e gore Ses Sanati 1990’l1 yillarda kullanilmaya
baslamistir, 1990’lardan 6nceki yillarda da ses iizerine ¢alisan sanat¢ilar deneysel
miizigin altinda degerlendirilmistir (Worby, 2006:1). Miizik alanindan plastik
sanatlar alanina gelen ve ses sanatinin Oncii sanatgisi olarak kabul edilen Max
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Neauhaus’a gore de, 1995 yilinda ortaya atilan Ses Sanati ifadesi gegici bir sanat
modasindan ibarettir. Neuhaus 1980’lerden 6nce pek ¢ok sanat¢inin bir ortam
olarak sesi kullandigini belirtir. Neuhaus’a gore sanatta medyum, mesajin kendisi
degildir (Kelly, 2011:72). Douglas Kahn ise toplayict bir baghk olarak
‘Sanatlarda Ses’ (Sound in the Arts) bashigmin daha kapsayicit oldugunu ileri
siirer, ona gore sosyal, Kkiiltiirel, cevresel bircok gerceklik bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde kesiserek, spesifik bir yapitin liretim, deneyim ve alimlama
siirecini sekillendirmektedir, bu sebeple de ses sanati ifadesi, yalnizca ortama
odaklandigindan yetersiz bir tanimlama olmaktadir (Kahn, 1999:1). Amerikan
besteci ve sanat¢t Alan Licht’e gore ise: ses sanati basligi, spesifik bir zaman
aralifina, bir sanat¢1 ya da gruba veya cografi bir bolgeye bagl olmayan, adi da
ilk 6rneklerinden onlarca yil sonra giindeme gelen bir sanat hareketi olma vasfini
elinde tutar. (Licht: 2009:3) goriildiigii lizere ses ve sanat iligkisi lizerine farkli
sanat¢1 ve kritikler, bu bilgi ve iiretim alanini kategorize etmek icin farkli bakis
acilar1 ve basliklar kullanmiglardir.

Bu calismada kullanilan ‘Ses Sanati’ ifadesi; temel medyasi ses olan ve sesin
fiziksel, akustik, mekansal, zamansal, plastik, kavramsal, sosyal, kiiltiirel,
ekolojik, ve sembolik olmak {izere c¢esitli 6zelliklerinin arastirildigl, klasik
anlamda miizik diisiincesinin disinda olan ve plastik sanatlara iliskin bir ifade
alanini tanimlamak i¢in kapsayici bir baglik olarak kabul edilmektedir. Genellikle
ses ve sanat iligkisi, ilk bakista miizigi ¢agristirmaktadir, miizik gelenegi ve
tarihsel stlireci goz oniinde bulundurularak bir degerlendirme yapildiginda, sesin
miilkiyetinin miizik tarafinda olmasi rahatlikla anlasilabilmektedir (Kelly, 2011:
18). Giinlimiizde ses ve sanat iligkisinin ¢ok disiplinli alaninda, kesin tanimlama
ve ayrimlar yapmak her ne kadar beyhude olsa da, bu calismada yer alan
kavramlarin smirlarinin belirlenebilmesi i¢in en kaba hatlariyla miizigin sese
bakisiyla, gorsel/plastik sanatlar alaninin sese bakisi arasinda bir ayrim yapma
gereksinimi ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple de miizik kavraminin ne oldugunun
aciklanmast ve miizikal ses konseptini olusturan &gelerin  belirlenmesi
gerekmektedir.

MUZiK, MUZIKAL SES VE SES SANATINDA SES KAVRAMI:

Bir ifade araci olarak miizik insanlik ve kiiltiir tarihinin neredeyse her alanina
yayilmis olan bir olgudur. Diger toplumlardan izole bir sekilde yasayan en ilkel
kabile toplumlarindan, gelismis {ilkelere kadar kiiltiiriin oldugu her cografyada
miizik bulunmaktadir. Bilinen ilk miizik 6rnekleri 55.00 yil oncesine kadar
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uzanmaktadir (Wallin vd. 2000:10). Miizigin tarihsel seriiveni i¢inde, miizik
felsefesi ve estetik baglaminda gegirdigi degisimler diisiiniildiigiinde, miizigin ne
olduguna dair kesin bir tanimlama yapabilmek giictiir. Miizik icin genellikle
‘organize edilmis sesler’ tanimlamasi kullanilmaktadir ancak, insan konusmasi ya
da makinelerin ¢ikardigi tekrar eden diizenli sesler diisiiniildiigiinde, bu ifade
saglikli bir tanimlama yapabilmek i¢in ¢ok genis kalmaktadir (Kania, 2007). The
Oxford Universal Dictionary miizigi: giizel sanatlarin seslerin, form, ifade, yap1
ve duygu kombinasyonlari ile ilgili olan bir ifade tiirii olarak tanimlar (Little vd,
1955:1300). Miizikolog Ahmet Say’a gore de miizik: “Malzemesi ses olan
sanatsal bir anlatim bi¢imidir” (Say, 2008: 21). Miizige kapsayici bir tanimlama
getirebilmek i¢in farkli cografyalarin, farkl kiiltiir ve anlayislarin, miizigin ifade
dilinde kullandiklar1 evrensel kurallar ve temel Ogelerin ne olduklarini
belirleyerek baslamak gerekmektedir. Karnatik miizik gelenegi veya Bati sanat
miizigi gibi kokli miizik geleneklerinde ve bunun disinda pek cok farkli
cografyadan farkli miizik tiirlinde ortak elemanlar bulunmaktadir. Bu ortak
elemanlar ‘miizikal ses’ ad1 verilen sesi olusturan temel 6gelerdir.

Miizikal ses konsepti; ritim, melodi, armoni, tin1, doku, form ve dinamikler olarak
adlandirilan temel yapitaslarindan olusmaktadir (White, 1976:14). Bir zaman
periyodu i¢inde, belirli ton degerlerini ve uyumlu yapilar1 bir araya getirerek
anlatim olanaklar1 saglayan ritim, melodi, ve armoni miizigin ii¢ temel O6gesi
olurken, dinamikler, doku, tin1 ve formun da bu kavramin anlatim olanaklarini
zenginlestiren yardimci yapilar1 oldugunu ifade ederek kapsayici bir miizik tanimi
elde edebiliriz. Bu baglamda; miizik nedir sorusu yeniden ele alindiginda, 20.
ylizy1ll Bati sanat miiziginde gerceklesen degisimlere kadar (Atonal Miizik, 12
Ton Dizgesi, Dizisel Miizik, Elektronik Miizik, Raslamsal Miizik, Ge¢ Dizisel
Miizik, Postmodern Miizik...) miizigin ve miizikal sesin, geleneksel, klasik ve
popiiler miizik anlayislarinda, ritim, melodi, armoni, tini, dinamikler, doku ve
form {izerine kurulu olan bir yap1 oldugu ifade edilebilir.

Yukarida da aciklandig1 gibi miizikteki ses kavrami; miizigin temel 6geleri ve
miizikaliteyle ilgilidir. Her ne kadar ses sanati kapsamina girecek caligmalarin
miizikten ayrimi, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisiyla birlikte ortaya ¢ikan ilerici
miizik hareketleriyle birlikte zorlassa da, bu asamada bir ayrim yapabilmek
miimkiin olmaktadir. Bir miizik yapitinin izleyiciyle bulugsma sekli ¢ogunlukla bir
canli performans ya da teknoloji olanaklar1 dahilinde farkli medya araciligiyla
gerceklesmektedir. Eger bir canli performans gerceklestirilecek ise bu eylem,
belirli bir mekanda ve belirli bir konser programi iginde gerceklesir. Bunun
disinda bir miizisyene ait bir parca dinleyicisiyle bagka bir medya araciligiyla
bulusuyorsa, medyanin ¢alinabilecegi uygun bir cihaz araciligiyla dinleyicisine
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ulasir. Bu baglam gz oniinde bulunduruldugunda miizik ve ses sanati arasinda
cesitli farkliliklar ortaya konabilmektedir. Bir miizik parcasi ele alinirsa, bu parca
kompozisyon anlayis1 ve parametreleri dogrultusunda genellikle en az iki
boliimden olusacaktir: baslangic ve bitis. Bu baslangi¢ ve bitis noktalarini miizikal
akis icinde A ve B noktalar1 olarak belirlenirse, bu iki nokta arasinda ritmik ve
melodik olarak gecen miizikal bir zaman olusacaktir. Ayrica yine bu iki nokta
arasinda gergeklesen olaylarin fiziksel bir karsiligi olarak gercek zaman
islemektedir. Ornegin Israilli elektronik miizik projesi Shulman’a ait Retroscape
isimli eser 11°32”lik bir siireye sahiptir. Buna karsilik Amerikali sanatgi Max
Neuhaus’a ait olan ve New York Broadway’de, 45. ve 46. sokaklar arasindaki
yaya gecidinde yer alan Times Square adli kalic1 ses enstalasyonu 6rnek olarak
gosterilebilir. Max Neuhaus 1977 yilinda yaptig1 bu ¢alismasiyla New York metro
agina yerlestirdigi kayit cihazlariyla toplanan sesleri, stirekli birbirine ekleyerek
ve cesitli efektlerden gecirerek, yukarida verilen noktada 7 giin 24 saat araliksiz
olarak ¢almaktadir (bu c¢alisma ilk olarak 1977/92 yillar1 arasinda sergilenmistir,
ancak yeniden sergilenmeye bagladigi 2002 yilima kadar durdurulmustur)
(“Permanent”). Neuhaus’un Times Square adl1 bu eseri ses 6zellikleri haricinde
yalnizca zaman agisindan degerlendirildiginde, toplamda 28 yildir kesintisiz
olarak siirmekte oldugu goriilecektir. Bu baglamda iki Ornekte gegen siire
kiyaslandiginda ortaya c¢ikan fark, miizik ve ses sanati anlaminda bir ayirim
yapilabilmesini miimkiin kilar. Bu farkin disinda, burada ortaya baska bir durum
daha ¢ikmaktadir, belirli bir zaman periyoduna yerlestirilmis bir parca miizige
kiyasla ses yapitinin kompozisyona bagli bir zaman ¢izgisi bulunmamaktadir. Ses
burada uzun ya da kisa bir zaman diliminde, bir baslangi¢ ya da bitis olmaksizin
deneyimlenebilmektedir. Alan Licht ses sanati iizerine yazdigi makalesinde
konuyla ilgili olarak tarihsel akisi icinde miizik ve ses sanatin1 kiyaslandiginda,
ses sanatinin zamandan ve programdan bagimsiz oldugunu ve ortaya koyulan ses
yapitlarini deneysel miizik yerine ses sanati1 baslig1 altinda toplamanin daha dogru
ve anlamli bir tavir oldugunu ileri siirer (Licht, 2009:2).

Bir ses sanat1 yapiti ile bir miizik parcasi arasinda ortaya konulabilecek bir diger
farklilik ise mekansal olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Eger mekan, yapitlarin
izleyiciyle bulugmasi baglaminda bir karsilasma yeri olarak ele alinirsa bir
oditoryum, bir miize, bir sergi salonu ya da kamusal bir alan olarak karsimiza
cikacaktir. Ornegin bir senfoninin en saghkli sekilde izleyicisiyle bulusacag
mekan, akustik olarak dis etkenlerden arindirilmis ve uygun ses, sahne
techizatiyla donatilmis bir konser salonu olacaktir. Ancak ses sanati baglaminda
degerlendirilecek caligmalar i¢cin bdyle bir kisitlama s6z konusu olmayacaktir.
Ornek olarak Hirvatistan’in Zadar kiyilarinda insa edilen Deniz Orgu (Morske
Orgulje) gosterilebilir. 2005 yilinda Nicola Basic tarafindan tasarlanan bu org,
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deniz dalgalariin kiyidaki basamaklara ¢carpmasi sonucu olusan basing etkileriyle
sesler liretmektedir. Bu org belirli akor dizilimlerinde olan notalar1 ¢almasina
ragmen ortaya ¢ikan sonu¢ miizikal olmanin 6tesindedir. Denizin stirekli hareketi
sicaklik, riizgar ve basing gibi fiziki sartlara gore degisiklik gostermektedir, bu
kesintisiz hareket deniz orgu tarafindan miizikal diziler olarak siirekli modiile
ederek calinmaktadir. Burada org doganin dilini bir bagka dile ¢evirmektedir. Bu
yapitin mekan ile girdigi iliski, yalitilmis bir konser salonu ortamindan tamamiyla
farklidir, mekanin dinamikleri konser salonunda sesin en iyi sekilde ortaya
cikmasi i¢in dis etkilerden arindirilirken, deniz orgunda dis etkiler eserin kendisi
olusturmaktadir. Bu nedenle, bu 6rnekten yola ¢ikarak ses sanati yapitlarinda
sesin mekanla siirekli ve iliskisel bir baglantisi oldugundan, mekanin
dinamiklerini degistirdiginden ve onu yeniden tanimladigindan
bahsedilebilmektedir.

Pek tabi ki mekan ve ses iliskisi yukaridaki o6rnekle simirli degildir, 6rnegin
spesifik bir yer icin yapilan mekana 0zgii (site-spesific) bir ses enstalasyonu,
konser salonuna tasindiginda bir miizik yapitina doniisiir mii? Ya da bir miizik
eseri bir miizede sergilendiginde ses sanatinin sinirlaria dahil olur mu? Elbette
bu sorular tartismaya aciktir, 1960’11 yillarin sosyal ve sanat ortami
degerlendirildiginde, minimalizm, arazi sanati, mekan diizenlemeleri ve
happeninglerin sanat, sanat eseri, sanat izleyicisi ve mekan anlaminda kokli
degisimler yarattig1 gozlemlenecektir. Brian O’Doherty Beyaz Kiipiin I¢inde adli
kitabinda su ifadeyi kullanir: “Minimalizm akimi, mekanin kendisini
‘sahnelestiren” ¢esitli  Orneklerle 1960’larda  ‘beyaz kiip’lin  kabugunun
kirilmasindaki 6nemli etkenler arasindadir” (Doherty, 2010:16). Burada Doherty
donemin sanat hareketlerinin, mekanin dinamiklerini ve algisini eser ve izleyici
baglaminda sanat yapitini algilama siirecini, sanatin sergilenme bigimlerini ve
eserin statiislinii degistirmesinden bahsetmektedir. Bu baglamda yeniden bir
miizik eseri ve bir ses yapitin1 degerlendirirsek, miizik 1960’1 yillarda Edgard
Varése’nin, John Cage ve Pierre Schaeffer gibi avangart miizisyenlerin diginda
mekan kavramini miizigin en saglikli sekliyle duyulmasi yoniinden ele alirken, ses
sanatt bu isi mekam plastik bir 68e olarak degerlendirerek ve mekani
bicimlendirerek ve yeniden tanimlayarak yapar.

Ses enstalasyonu terimini ilk kez kullanan Max Neuhaus’da benzer bir bigimde
miizik ve ses sanatina ait olan eserleri su sekilde ayristirir: “ses yerlestirmelerinde
sesler miiziktekinin aksine zamana degil mekana yerlestirilir” (Ouzounian,
2008:6). Bu asamada mekanin ne olduguna dair bir tanimlama getirmek
gerekmektedir. Mekan en basit tanimlamasiyla, ¢esitli yaklagimlarla ele alinan ve
sinirlart - gozlemciler tarafindan algilanabilen sinirlandirilmis  bosluk, uzay
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parcasidir. Tarihsel seriiveni i¢inde mekan olgusu 1970’11 yillara kadar yalnizca,
geometrik hacim ve formlarin Oklidyen geometrinin aksiyomlariyla kabaca
aciklanan bir tanimlama olmustur (Ouzounian, 2008: 27). Fransiz Marksist
diistiniir Henri Lefebvre 1974 tarihli Mekanin Uretimi adli kitabindaki
diisiinceleriyle, mekansalligin beden, eylem ve insa edilmis ¢evre kapsaminda
degerlendirilmesi gerektigini One siirer (1974). Lefebvre’ye gore mekan
kendiliginden olusan dogal bir fenomen degil sosyal bir yapidir. Son yirmi yillik
siire¢ i¢inde kiiltiirel, politik ve ekonomik agilardan mekanin ne oldugu iizerine
ciddi teorik c¢alismalar yapildigi bilinmektedir. Giinlimiizde ise globallesme ve
enformasyon teknolojileri baglaminda mekana yonelik yeni tanimlamalar ortaya
cikmaktadir. Ornegin; Marshall McLuhan (“mediaspaces”), Pierre Lévy and
Donna Haraway (“cyberspaces”), Paul Virilio (“information spaces”), Manuel
Castells (“the space of flows”), Marc Augé (“non-places”) gibi diisiiniirler
mekana iligkin yeni kavramlar ve tanimlamalar ileri siirmiiglerdir. Bu gelismeler
g6z onilinde bulunduruldugunda mekanin kabaca tanimlamasinin yetersiz kaldigi
acikca goriilmektedir, bu baglamda ses sanat1 ayrimiyla vurgulanan ‘zaman yerine
mekanda olmak’ diisiincesi, hem plastik olarak yeniden kurgulanabilir bir formu
hem de dinamik, sosyal, kiiltiirel, kisisel ya da politik olarak ¢cok yonlii bir mekan
tiretimini vurgulamaktadir.

Bu baglamda yirminci yiizyilin basindan itibaren 6zellikle de 1960 sonrasi miizik
yaklasimlar1 ve gorsel/plastik sanatlar alanindan bazi Oncii sanatcilar (Luigi
Russolo, Kurt Weill, Walter Ruttman, Edgard Varése, Pierre Schaferr, John Cage)
her ne kadar disiplinlerin kesistigi sinirlarda, tanimlanmasi gili¢ eserler yaratsalar
da sonug¢ olarak, yukaridaki orneklerden yola ¢ikarak, ses ve miizik yapitlari
arasindaki farkin temelde ‘mekansallik’ ve ‘zamansallik’ baglaminda oldugu ileri
stiriilerek bir ses sanati1 kategorisi olusturulabilmektedir.

ZAMANDA DEGIL MEKANDA OLMAK:

Yukarida daha oncede belirtildigi gibi ses sanati kategorisi yirminci ylizyilin
sonlarina dogru kullanilmaya baslanan bir kavram olmustur. Ancak, birinci diinya
savagindan itibaren sanatin giderek varlik alanini genisletmesi ve de gittikce
disiplinleraras1 yonelim gostermesi sebebiyle, ses sanatinin dnciisii olma titrini bir
sanatctya bahsetmek soz konusu olamamaktadir. Bu sebeple bu calisma ses
sanatina iliskin bir 6ncliyii belirlemek ve tam anlamiyla bati plastik sanatlar tarihi
icinde sesi incelemekten ziyade mekan kavrami etrafinda sesi kendisine mesele
edinen sanatgilar lizerinden ses sanatina dair bir okuma yapacaktir. Bu nedenden
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Otlirii sanayi toplumlarinin yarattigi giiriiltii kavramiyla seriivenine bagslayan ve
fonografinin icadiyla kayit, isleme, manipiilasyon ve iiretim olanaklarina kavusan
bir ses sanati tarihi ¢izmek yerine, Ozgiir miizik kavramindan baslayarak
sanatcilarin  ses ile mekan kavramimi nasil ele alip kurguladiklarn
degerlendirilecektir.

Fotograf makinesinin donemin sanat anlayisi lizerinde yarattig1 etkinin bir benzeri
de ses kayit teknolojileriyle birlikte ses ve miizik diinyasinda yasanmustir.
Ozellikle 1930’lardan 40’lara gecerken radyo yayinciligl, haberlesme ve eglence
anlaminda kullanimmin yayginlagmasiyla ses ortamini imgeyi nakleden bir
ortama dogru donistiirmiistiir. II.Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda, John
Cage, Pierre Schaeffer ve Edgard Varése’nin teknolojinin sozii edilen gelismeleri
giidiimiinde sekillendirdikleri teori ve eserleri, miizikal ses kavramiyla birlikte
besteciligin sinirlarini yeniden tanimlamis, zaman iizerine kurulu olan miizigi de
sosyal ve uzamsal bir {liretim alanina dogru genisletmistir. 1940’11 yillardan
itibaren bu ii¢ Oncli sanat¢inin yapitlari, elektronik miizik, deneysel miizik, ses
heykeli, ses ortami, ses yerlestirmesi ve ses kolajlar1 gibi gesitli sanatsal ifade
bi¢ciminin ilk 6rneklerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

John Cage 1930’lu yillardan baslayarak, giinlimiizdeki tanimiyla ses sanati
kavramini ortaya ¢ikartan en dikkat ¢ekici ve etkili sanat¢ilardan birisi olmustur.
Cage, 12 ton miiziginin kurucusu Arnold Schoenberg ve Henry Cowell gibi biiyiik
bestecilerin 6grencisi olmustur. John Cage: “Beethoven ya da Shostakovich
eserlerinin parcaciklarini rastgele bir sekilde viyaklatarak ¢alan bir kayit aleti, bir
sekilde, yliziine biyik ¢izilen Mona Lisa’nin ses diinyasindaki karsiligi oluyordu”
(Ross 397) ifadesi kullanilmistir. Cage 1937 yilinda yazdigr Gelecegin Miizigi:
Credo (The Future of Music: Credo) baslikli manifestosunda gelecegin
miiziginde; giiriltiiniin ve ses efektlerinin miizigin bir parcast olmasi
gerektiginden, miizisyenlerin yerine ses kayit teknolojilerinden ve ¢agdas
elektronik kaynakli seslerin kompozisyonun bir 6gesi olmasi gerektiginden,
miizikal sesler yerine her sesin miizik olmasi gerekliliginden, gelecegin miiziginin
eskimig 18. ve 19. yiizy1l melodi, ton ve armonik diizeni yerine Schoenberg’in 12
ton dizgesi anlayisiyla ritmik bir diizen {lizerine kurulmasi ve miizigin miizik dis1
tiyatro, dans, radyo ve film amagclariyla kullanilmasi gerektiginden bahseder
(Cage,1967: 3-6).

Cage’in 1948 yilinda tasarladig1 Sessiz Dua (Silent Prayer) isimli eseri, insanlarin
karsilasma alanlarin1 ve bu yerlerde kurulan rastgele iliskileri sorgulamasi
acisindan onemlidir. Cage’nin kendi ifadeleriyle Sessiz Dua: “ii¢ - dort bucuk
dakikalik siradan bir miizik kaydi uzunlugunda kesintisiz bir sessizlik olacak
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sekilde, aligveris merkezi, hava alanlar1 gibi kamusal alanlarda fon miizigi
prodiiksiyonu yapan Muzak® sirketine satilmak iizere tasarlanmistir” (LaBelle,
2006: 10). Daha sonralar1 Cage’nin en bilinen eseri 4’33 iin bir 6n c¢alismasi
niteliginde olan bu eser, spiritiializm etkisinde giindelik yasam ve sosyal mekan
kavramlarini imleyen ve Cage’in sanatsal bir ifade olarak ele aldig1 ‘beklentisizlik
— aldinigsizlik’ anlayisi i¢inde, aligveris merkezi ortamindan fon miizigini silerek,
sessizligi ve mekanin kendi ses dinamiklerini anitsallastirmay1 hedeflemistir.

1950’11 yillar kapitalizm ve endiistriyellesmenin, kent ve kirsal yasam alanlari
donlisme ugratmaya basladig1 yillar olmustur. Kent yagsaminda mekan kavrami
gittikce bireysel miilkiyete dayali bir metaya doniisiirken, iiretim teknolojileri
baglaminda is ve emegine yabancilagmaya baslayan insan, i¢inde yasadigi
mekanlara da yabancilagsmaya baglamistir. Bu donemde Cage 4°33 " isimli eserini
ortaya koyar. Ug par¢a halinde ve rasgele bir zaman dilimi igin bestelenen bu eser
ilk kez 29 Agustos 1952 tarihinde New York, Maverick Konser Salonu’nda
sergilenmistir. Performans piyanist David Tudor tarafindan gerceklestirilmistir.
Tudor bu performansi, her bir boliim i¢in piyanonun kapagini agmak, kapatmak
ve sayfalar1 ¢evirmek disinda higbir ses c¢ikartmadan gerceklestirmistir.
Performans sirasinda izleyicilerin gergin hareketleri, 6ksiirme ve i¢ ¢ekme sesleri,
kendi aralarindaki fisiltilar1, sandalyelerinin ¢ikarttigi sesler, mekanin disindan
igeriye sizan diger sesler haricinde baska hicbir ses duyulmamustir.

John Cage bu tavriyla geleneksel anlamda besteci, icract ve dinleyicinin
konumunu altiist etmistir (Worby 4). 4’33 ” 6rneginde bestecinin rolii silinirken,
izleyici ¢ikarttig1 sesler ile hem besteci hem de icract konumuna yerlesmektedir,
David Tudor yani icraci da izleyiciler ile birlikte dinleyici konumundadir. Cage’in
bu yaklagimi sadece klasik Bat1 sanat miiziginin dinamikleri sorgulamakla kalmaz
ayn1 zamanda miizigin sosyal ve kiiltiirel dinamikler ¢cevresinde kavramsal olarak
da ifade edilebilecegini gostermis olur. Cage’in bu tavriyla agilan alan
sorgulandik¢a icraci, dinleyici ve eylemin gerceklestigi mekana iliskin sabit
tanimlar degisiklige ugrar. Sonug¢ olarak Cage, Hayali Manzara (Imaginary
Landscape), Pikap Ignesi Miizigi (Cartridge Music) ve 4°33” gibi yapitlarinda
klasik anlamda alisilmis miizikal sesler ve ifadeler kullanmak yerine elektronik
devreler, insan bedeni, izleyicilerin kendi sesleri, alis veris merkezleri ya da
rastlant1 ve sans eseri ortaya ¢ikan sesleri koyarak, dinleme pratigini kiiltiirel ve
sosyal bir eylem olarak vurgular. Cage klasik anlamdaki sunum, miizik
aletlerinden ¢ikan sesler ve icracilar gibi aracilar1 devreden c¢ikartarak,

2 Muzak: 1954 yilinda kurulan Amerikan sirketi. Alisveris merkezi, hava alam ve hastane gibi kamusal
alanlar i¢in fon miizigi prodiiksiyonu ve ses teknolojileri gelistiren kurulustur.
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dinleyicinin ger¢ek yasama veya giindelik nesnelerin kendilerinden ¢ikan seslere
angaje olarak gercege ulagsmalarini hedefler.

Cage’in bestecilige getirdigi bu yeni soluk plastik sanatlar alaninda hizli bir
bigimde karsiligini bulur. 60’larin sonuna gelindiginde Cage’in 6grencisi olan ve
profesyonel miizisyenlikten plastik sanatlar alanina gecen Max Neuhauss ses
isleriyle dikkat ¢eken bir sanat¢1 olmustur. Neuhaus 1966-68 yillar1 arasinda Dinle
(Listen), 1967’ de A¢ik Hava Miizigi (Drive-in Music) ve 1977 yilinda da Times
Meydani (Times Square) adli eserleriyle ses sanati anlaminda Onemli eserler
yaratmistir ve bu li¢ eserle birlikte, Cage’in sosyal giindelik yasam diisiincesi
tizerinden dis mekana dogrudan miidahalelerde bulunarak yeni anlam iligkilerini
yaratmistir.

Neauhaus’un Dinle isimli ¢alismasi, yukarida bahsedilen tiirden bir
yabancilasmaya, sosyal mekanlara yeniden anlam kazandirma cabasiyla karsi
duran bir direnisi ifade etmektedir. Bu yapit, Neuhausun 6nderliginde, belirli bir
rota lizerinde gerceklesen ve katilimcilarin  bilingsiz, pasif dinleme
aligkanliklarini, bilingli, aktif dinleme pratigine doniistirmeyi hedefleyen ses
ylriiyilislerinden olugmaktadir. Neuhaus bu ses yolculuklariyla birlikte, yasam
alanina yabancilasan insanin, yalnizca dinleme edimi iizerine odaklayarak,
anlamsiz ve soguk olan ‘mekan’1 (space), duyumu gelistirerek samimi ve tanidik
bir ‘yer’ (place) fikrine doniistiirmeyi hedeflemistir (Ouzounian, 2008: 109).

1966 — 76 yillar1 arasinda Neuhaus on bes ayr1 ses yiirliylisii gergeklestirmistir. Bu
ylriiyligler belirlenen mekana gelen katilimcilarin ellerine ‘dinle’ ifadesi
damgalanarak baslamis ve Neuhaus’un belirledigi bolgelerde gerceklesmistir.
Neuhaus’un dinleme pratigini vurgulamasi John Cage’in yaklasimiyla ilk bakista
benzerlik gostermis olsa da, Neuhaus’un da ifade ettigi gibi, iki yaklagim temelde
birbirlerinden farkliliklar géstermektedir:

“Cage’in dinleyicileri bir konser mekanminda oturan izleyicilere,
disardan sesleri getirip dinletmesi aslinda izleyicinin dinleme
pratigine hi¢hir katkist bulunmadigini diistiniiyorum. Sanat ortami
Cage’in yaklasimimi yalnizca bir skandal olarak algiladi, estetik
olarak gerc¢eklestirilmis bir skandal.

Aslinda bakarsaniz benim ilgilendigim sey bu degil. Bence Cage’in
asil ilgisi, her giin isittigimiz seslere odaklanmakti.  Bence bu,
sesleri iceri tasyyarak degil, izleyiciyi gercek mekanlara, digsariya
¢tkartarak yapilabilir” (Duckworth, 2015) .
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Neuhaus’un kendi ifadelerinden de anlasilabilecegi gibi burada sanatci, Cage’den
farkl1 olarak, giindelik sosyal yasami izole bir konser mekaninda yeniden
canlandirmak yerine, sosyal yasamin kendisine dogrudan katilmak kosuluyla,
algida kalici bir 1yilestirme gerceklestirerek mekani yeniden tanimlamayi
amagclamistir.

John Cage gibi miizigiyle plastik sanatlar alaninda etki yaratan bir diger besteci de
Pierre Schaefferdir. Schaeffer 1944 Fransiz ulusal radyo kanali RTF’nin
elektronik miizik stiidyosunda yonetici olarak calismaktaydi, bu sebeple de
RTF’nin fonograf, manyetik bant gibi tiim teknolojik olanaklarindan yararlanmak
ve kurumun 1930’lardan itibaren topladigi ses kayitlarina ulagabilme imkani
bulunmaktaydi. Sachaeffer bu olanaklar dahilinde ses olgusunun o zamana kadar
sakl1 kalmisg tiim i¢ dinamiklerini arastirma imkani1 bulmustur (LaBelle, 2006: 26).

Pierre Schaeffer 1948’yilinda Somut Miizik (Musique Concréte) adim verdigi
yeni miizikal anlayisini Paris’te duyurmustur (Ouzounian, 2008: 53). Somut
miizigin estetigi temel olarak kayit edilmis her tiirli ses iizerine kurulmustur. Bir
sesi diizenli olarak tekrar tekrar ¢almak, c¢alim siiresini degistirerek sesin ton
degerleriyle oynamak, c¢esitli efektler kullanarak tim1 karakterini degistirmek
somut miizigin temel ses bigimlendirme anlayisi olmustur. Somut miizik iki
onemli 6geden olusmaktadir: ‘Ses Nesnesi’ (L’Object Sonore) ve ‘Akusmatik’
(Acousmatics). Pierre Schaeffer Ses Nesnesi kavramiyla; herhangi bir kaynaktan
alinmis herhangi bir sesi, yukarida bahsedilen degiskenler dogrultusunda yeniden
bicimlendirerek,  orijinal  sesin  kaynagindan  miimkiin  olabildigince
uzaklastirmasiyla baglamindan kopartmayi, farkli sesleri bir araya getirerek yeni
anlamlar yaratmay1 boylece sesleri nesnelestirmeyi hedefler (LaBelle, 2006: 27).

Schaeffere’a gore ses nesnesine yalnizca sesi baglamindan kopartarak
ulasilamamaktadir, bunun i¢in akusmatikten faydalanmak gerekmektedir.
Akusmatik, bir ses kaynaginin gorsel referanslarinin ortadan kaldirilmasi
anlamina gelmektedir. (Wosley, 2009: 44). Bu baglamda akusmatik araciligiyla
bir ses, gorsel referanslarindan arindirilarak, kisiden kisiye degisiklik gosteren bir
ses nesnesine doniismektedir. Karanlik bir ortamda, hoparlérler araciligiyla
dinleyicisine ulasan ses nesnesi, sesi ¢ikaran nesneleri bir araya getirerek degil,
yalnizca seslerin bir araya gelmesiyle yeni anlamlar yaratir (LaBelle, 2006:30).
Schaeffer, sesleri gorsel ve anlamsal olarak kaynaklarindan kopartarak gercegin
izerine bir perde c¢eker, elektronik cihazlarin ve manipiilasyon araciligiyla ortaya
konulan ses objeleriyle, sese iligkin tiim detaylar ortaya ¢ikar, gelistirilmis ve
genisletilmis bir miizikal deneyim yasanir ve bdylece dinleyici yeni anlam
diinyalar1 kurabilir. Sachaeffer’in eserleriyle sesler izleyicilerin zihinlerinde,
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kendilerine ait goriintiiler ve anlamlar yaratir, akusmatikle fiziksel mekan
sifirlanir ve alicilar kendi zihinlerinde yeni mekansal iligkiler ve tanimlamalar
yaparlar.

Schaefferin sesleri mekanlarindan koparip, yeni iligkiler kuracak sekilde, yeni bir
diizende organize etme dislincesi plastik sanatlar ortaminda karsiligin1 bulur.
1960’larin sonu ve 70’lerin basiyla birlikte, donemin avangart bestecilerinin
performanslarin1  konser salonlarinin  digina  tasarak dogal ortamlarda
gerceklestirmeleri ve miizikal enstriimanlarin 6tesinde, doganin etkilesimiyle
sesler liretecek yeni nesil enstriimanlarin yaratilmasi gibi ¢evresel ve ekolojik
problemlere yonelmeleri, donemin sanat anlayislarindan biri olan, galeri ve miize
mekaninin disinda yeni sergileme pratikleri arastiran ve malzeme olarak doganin
kendisini kullanan arazi sanati uygulamalariyla es zamanli olarak paralellik
gostermistir. Walter De Maria’nin galeri mekanim iki feet yiikseklikte toprak ile
doldurdugu New York Earth Room adli ¢alismasiyla, Leif Brush’in Kanada Baffin
adalarinda es zamanli kaydedilen sesleri uydu araciligiyla Hollanda’daki
DeDeolen Salonu’na gonderdigi Gibbs Fjord: Hexagram Wind Monitors adli
calismas1 1968 yilinda gergeklesmistir.

Sesleri dogal ortamindan koparip yeni bir mekanda yeni iligkiler kuracak sekilde
bir araya getirme diisiincesi Francisco Lopez’in c¢alismalarinda da belirgin
bicimde kullanilir. Lopez ses manzaralar1 canlandirdigi yapitlarinda sese yonelik
ekstrem bir saflik arayisim sanatsal bir problem olarak benimsemistir. Ozellikle
canli performanslarinda kullandig1 sesleri, izleyicilere olabilecek en saf haliyle,
dis etkilerden tamamen arindirilirmis bir sekilde ulastirmaya calismaktadir. Lopez
bu hedefine ulasabilmek i¢in 1960’11 yillarin akusmatik miizik geleneginde oldugu
gibi izleyicilerinin gozlerini 151k geg¢irmez bantlarla kapatarak sadece sese
odaklanmalarin1 saglamistir. Lopez 2000’lerde gerceklestirdigi La Selva adli
yapitinda, Kosta Rika yagmur ormanlarina giderek ses kayitlar1 toplamis, bu
kayitlar stiidyo ortaminda bir araya getirerek isitsel manzara kurgusu yapmustir.

Lopez bu ¢alismasinda ormandaki biitiin sesleri kaydetmistir, 6rnegin riizgar,
orman canlilar1 gibi isitilebilen sesler ile birlikte, orman zemininin hareketi, bitki
hareketleri, boceklerin yerlesim alanlarindaki faaliyetleri gibi isitilemeyen sesleri
de kaydetmistir. Lopez La Selva da topladigi biitiin sesleri ayni desibel
seviyesinde esitleyerek bir ormani ses ile belgelemek yerine, ormanda gerceklesen
her seyi sanatsal bir sekilde yeniden kurgulayarak yeni bir temsil olanagi
bulmustur. Lopez izleyicilerinin zihninde La Selva’da oldugu gibi gerg¢ek bir
mekan1 gercek ortamindan bagimsiz olarak yeni bir yerde, tamamen alicinin
imgeleminde sanal bir sekilde yeniden canlandirir.
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John Cage ve Pierre Schaeffer gibi ses sanatinin 6niinii acan bir diger sanatci1 da
Fransiz besteci Edgard Varése’dir. Varése de tipki Cage ve Schaeffer gibi Bati
sanat miiziginin tonal, dizisel ve timisal olarak son derece kisitli oldugunu
disiinmekteydi. Varése’ye gore: “miizik acilen bu kisith anlayistan
Ozgiirlestirilmeli, zamana bagimli olan diizenlemeler de fiziksel mekana
yansitilmaliydi” (Varése, 2004: 19).

Varése 1940’11 yillardan itibaren uzamsal miizigini gergeklestirebilmek i¢in Pierre
Henry gibi donemin 6nemli ses teknisyenleri ve sanatgilariyla igbirligi igine
girmistir. 1954°de (éller (Déserts) adli yapitinin promiyeri RTF araciligiyla
radyodan yaymlanir. Bu eserinde Varése ilk kez stereofonik sesleri kullanarak
mekan1 bicimlendirmeyi hedefler. Ancak Varéese uzamsal miizik hayalini 1958
yilinda Briiksel’de gerceklesen Diinya Fuari’nin Le Corbisuer’in direktorliigiinde
yonetilen Phillips Pavyonunda Elektronik Siir (Poéme Electronique) adli eseriyle
gerceklestirmistir.

Varése’'nin Elektronik Siir adli somut miizik ¢alismasinda ¢ok kanalli manyetik
bant calarlar araciligiyla kontrol edilen sesler, amplifikatorler araciligiyla
giiclendirilerek, fuarin yapildigt mekana 425 ayr1 hoparlérden mimariyle
iliskilendirilerek yonlendirilmistir. Varése boylece fiziksel olarak sesi, tipki
gercek diinyada oldugu gibi pek c¢ok farkli agidan ve kompleks bir bi¢imde
mekana yansitarak ses araciligiyla fiziksel mekani yeniden betimlemeyi
basarmistir. Bu betimleme, elektronik olarak manipiile edilen seslerin frekans,
tini, ton, ritmik diizenleme, anlam ve kavram arasindaki niteliksel kontrastlariyla,
tipk1 Pierre Schaefferin akusmatik diisiincesinde oldugu gibi gorsel betimlemeler
de yaparak, mekan1 hem akustik hem de gorsel olarak geometrik bir sekilde
yeniden bi¢imlendirmistir.

1970’1 yillardan itibaren, sanat¢ilar mimarinin hem sosyal hem de isitsel alan
tizerindeki etkileri basta olmak tizere, ses ve mekan iliskilerini sorgulayan sanatsal
problemler ile ilgilenmeye baslamislardir. Avusturyali sanatgt Bernard Leitner
mimarlik kokenli bir sanat¢t olmasina ragmen 1960’11 yillardan itibaren ses
lizerine ¢alismaya baslamistir. Mimarlik disiplininden aldig1  bilgiler
dogrultusunda sesi hem bir mekan yaratmak hem de mevcut mekanin algisini
degistirmek iizere sanatsal bir ara¢ olarak kullanmistir. Leitner mekan konusunu
insan bedeni ve beden araciligiyla gerceklesen bir isitme lizerinden i¢ mekan,
insan bedeninin disinda kalan ve mimarinin etkisiyle bi¢gimlenen isitsel alan1 ifade
eden dis mekan olmak iizere iki farkli sekilde islemistir.
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Leitner ses ve mimari iizerine diisiincelerini 1971 yilinda New York’ta yayinlanan
Ses Mimarisi (Sound Architecture) isimli kitabiyla kuramsallagtirmistir. Bernard
Leitner’a gore:

“Bir ¢izgi sonsuz noktadan olusan bir dizidir. Bir ses ¢izgisi ise pes
pese dizilmis hoparlorler araciligryla sesin bir hoparlovden bir
digerine  yonlendirilmesiyle olusur. Bir mekan c¢izgiler ile
tammlanabilir.  Ses c¢izgileri de ayni sekilde hareket eden ses
araciligiyla mekani tamimlayabilir” (Leitner, 2008.136).

Leitner bir sesi, mekan icine yerlestirilmis ve c¢izgisel olarak pesi sira
konumlandirilmis hoparlérlere yonlendirerek, mekanin i¢inde sesin zamanini da
kontrol edebilmeyi basarmistir. Bir sesin A noktasindan B noktasina ne kadar
siirede ulasacag lizerinde hakimiyet saglanmasinin ardindan Leitner, izleyicinin
icinde bulundugu mekanin boyutlarina yonelik algisin1 manipiile etmistir. Leitner
sesin tonal ve tinisal degerleriyle de onayarak, mekanin boyutlar1 disinda materyal
Ozellikleri iizerinde de kontrol saglamistir. Yine ayni sekilde Leitner (bir binanin
disindan gelen sokak ve trafik giirtiltiisiiniin yani sira ayni bina iginde yer alan alt
ve ust katlar ile merdiven ve asansér boslugu gibi) mekana disaridan karigan
baska sesleri de kontrol ederek mekanin algisini iizerinde bir kontrol saglamistir.
Boylece Leitner, sesi mekan i¢cinde gezdirerek mekan algisina miidahale etmekle
birlikte, mekanin i¢inde bir form yaratmay1 da hedeflemistir.

Amerikal1 besteci Bill Fontana, 1970’11 yillardan itibaren yalnizca ses konusuyla
ilgilenerek, ses sanatinin neredeyse biitiin uygulama alanlarinda yapit tiretmis olan
ve de bu alanin en ¢ok dikkat ¢eken sanat¢ilarindan birisidir. Fontana eserlerinde,
insan1 ve onu cevreleyen dogal ortamda bulunan sesleri, miizikal bir kaynak
olarak kullanmaktadir. Fontana kendi ifadeleriyle bu yaklasimini su sekilde
agiklar:

“Her amin icinde isitilebilecek anlamli bir seyler oldugunu
diistintiyorum, birbiriyle uyumlu seslerin miizik oldugu varsayarsak,
bunun siirekli devam eden bir siire¢ oldugunu diigiiniiyorum. Benim
metodolojim, belirli bir bolgedeki gercek zamanli sesleri bir baska
dinleme alamina yonlendirerek es zamanli dinleme aglar: yaratmak
oldu”(Fontana).

Bill Fontana ifade ettigi es zamanl dinleme aglarini, spesifik bir bolgeye ya da
mekana ait sesleri, alicilar ve vericiler gibi cesitli yayincilik teknolojileri
kullanarak, 6nceden belirlenmis dinleme mekanlarina yonlendirerek olusturmayi
basarmistir. Fontana, yapitlarinda goriinmez olan1 goriiniir kilmak, isitme
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kabiliyetlerimizin disinda kalani ulasilabilir kilmak, sesin fiziksel 6zelliklerini
manipiile ederek zaman algisin1 parcalamak gibi kavramsal stratejileri
benimsemistir.

Fontana mimari yapilar ve insan etkilesimini inceledigi Armonik Koprii
(Harmonic Bridge) isimli ¢alismasin1 2006 yilinda Londra’da gergeklestirmistir.
Bu eser, Thames nehri lizerinde bulunan ve Tate Modern ile St. Paul Katedrali’ni
birlestiren Millennium Foot Kopriisii lizerine yerlestirilen bir dizi sensor
araciligiyla toplanan sesleri, es zamanli olarak, Tate Modern i¢indeki Turbine
Hall adli sergi mekanina ve Londra metrosunun Southwark istasyonuna
hoparlorler araciligiyla yansitmistir. Koprii nehir akintisi, riizgar ve sicaklik
degisimleri gibi dogal nedenler disinda {lizerinden gecen insanlarin rastlantisal
hareketlerine de tepki vermektedir. Fontana, mimari yapiya iliskin goriiniirde
statik olan ancak, kendi i¢inde siirekli de§isim gosteren kopriiye ait rezonanslari
sergi mekani ve kamusal alana tasiyarak, kopriiniin normalde algilanamayacak
olan ses dinamiklerini isitilebilir hale getirerek, s6z konusu iki mekan1 birbirine
baglayan kopriiyl farkli bir bigcimde yeniden insa etmistir.

SONUC

Ses bir ifade alan1 olarak avangart miizisyenlerin ileri siirdiikleri yeni fikirler ve
yapitlarla birlikte hem Bati1 klasik miizigine iliskin yeni tanimlamalar getirmis
hem de klasik miizik geleneginden Ozgiirleserek yeni iiretim alanlarina
yaytlmistir. Ozelikle 1960’11 yillardan baslayarak ses bir {iretim mecrasi ve bilgi
alan1 olarak plastik/gorsel sanatlarin alanina eklemlenmistir. Sesin gorsel/plastik
sanatlar alaninda kullanimi miizikal zaman ve ritmik diizenlemenin 6tesinde
mekan kavramini problem edinen bir tavir olarak 6n plana c¢ikmistir. Ses bu
anlamiyla fiziksel, akustik, plastik bir siire¢ dahilinde mekansal, kavramsal,
sosyal, kiiltiirel, ekolojik, ve sembolik bilgi ileten bir imge olarak 6zerk bir ifade
bicimine doniigmiistiir. Glinlimiiziin dijital iiretim, depolama ve manipiilasyon
ortaminda ses sanati, tipki ortaya ¢ikmaya basladigi ilk zamanlarinda oldugu gibi
miizik, video, mimari, ekoloji, fizik gibi farkli bilgi alanlarin arasinda bir yerde,
disiplinleraras1  etkilesime dayali o6zerk bir iiretim bigimi  olarak
degerlendirilmektedir.
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