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CAGDAS SANATTA NESNESIZ SANAT DUSUNCESI?

Burhan YILMAZ ?
OZET

Nesnesiz sanat, cagumizin sanatimn belirli yonlerinin temelinde yatan onemli bir
diistincedir. Nesnesiz sanat diistincesi 1970 lerde Kavramsal Sanat Hareketi ile birlikte en
acik sekilde uygulanmis bir diisiincedir. Nesnesiz sanat diigiincesinin bir ucu Malevich’in
“Siyah Kare” adli resmine dayanmaktadir. Bir diger ucu da modern ve postmodern sanat
icerisinde gOriilmektedir. Bu diisiince Marchel Ducamp, Joseph Beuys, Joseph Kosuth,
Andy Warhol, Keith Arnatt gibi bir¢ok sanat¢inmin eserlerinde ¢eyitli bigimlerde isleyen bir
temel olarak gorilmektedir. Nesnesiz sanat diisiincesi giiniimiizde de farkli sekillerde
islenmektedir.

Giiniimiizde sanatta gériilen disiplinler arasilik ve melez yapilar, sanat eserinde
diigiincenin, nesnesiz sanat ile ilgili olarak gériilmektedir. Bu arastirmada nesnesiz sanat
diistincesi ornek sanatgt ve eserler ile iliskili olarak ele alinmistir. Bu makalede sanat¢t ve
eserler giiniimiiz sanatimin niteligini tanmimlama amaciyla nesnesiz sanat kavramini
agiklayict bir orneklem olarak ele alimmistir. Boylelikle ¢alismada giiniimiiz sanati
agisindan yeni tiretim olanaklart ve diisiinsel éneriler ileri stiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, nesnesiz sanat, sanat eseri, sanatgt
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THE IDEA OF NON-OBJECT ART AND CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

Non-object basic art is an important idea which at the basis of specific directions of art of
our era. The idea of non-object basic art is most clearly applied by Conceptual Arts
Movement in 1970’s. One tip of the idea of non-object art is based on the Malevich’s
painting named Black Square. Another tip is observed in the modern and postmodern art. It
is seen as a functioning in various forms of arts of many artists like Marcel Duchamp,
Joseph Beuys, Joseph Kosuth, Andy Warhol and Keith Arnatt. The Non-object art is
processed in different ways in today too. Today, interdisciplinary forms and hybrid
structures in art, become prominent the idea in artwork, are seem to be related to the idea
of non-objects basic art.

The interdisciplinary and hybrid structures and idea in the artwork seen in art today are
related to the non-object art. In this research, idea of non-object art is handled in relation
to artists and artworks. In this article, the artists and works are considered as an
illustrative example of the features of today's art and the concept of art. Thus, new
production possibilities and intellectual esteem have been put forward in terms of the
working day contemporary art.

Keywords: Contemporary art, non-object art, artwork, artist

Cagdas Sanatta Nesnesiz Sanat Diistincesi / Do¢. Burhan YILMAZ

- 259 -



Ulusal / Hakemli e-dergi
< Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Yayim >

Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi > Haziran 2018 > Cilt 03 > Say1 04 > s: 258-270

Nesnesiz Sanat Yapiti

Nesnesiz sanat yapit1 giiniimiizde sanat yapitinin anlaminda yer alan bir problemi isaret
etmektedir. Bu problem sanat eserinin nesne olarak varlimin kaliciligi ile sanat
eserinin igerigini olugturan kavramin varlik miicadelesindedir. Bir performans bittiginde
sanat yapitina ne olmaktadir, bir kavramsal sanat yapiti1 sergi bitip kaldirildiginda,
oradaki metne ne olmaktadir. Muhtemelen kaldirilip ¢Ope atilan nesneler, silinen
yazilar, lizeri boyanarak yok edilen ¢izimler... Biitiin bunlar sanat yapitinin tasidigi
diisiinceleri izleyiciye aktaran medyumlar olarak, sergi veya gosteri bittikten sonra
islevleri de biten, ortadan kaldirilan, sanat yapitin1 diisiince alaninda birakan nesne
kalintilari, sanat eserinin olusumunu saglayip sonra gbézden kaybolan bu nesneler
aslinda sanat yapit1 kavraminin da sorgulandigi bir zemini olusturmaktadir. Nesnenin
ortadan kaldirildigi, yok edildigi, kendi kendine yok oldugu bu tiirden sanat eserlerine
diger ozel isimlendirmelerin yaninda genel olarak ‘“nesnesiz sanat yapiti” adi
verilmektedir.

Nesnesiz sanat yapitt modern donemde sekillenmeye baslamis olan ve giinlimiizde de
tiretilmeye devam eden deneysel sanat yapitlariin bir kismmi nitelemek igin
kullanilmaktadir. Nesnesiz yapit, kavramin one ¢iktigi yapit tiirlerinde mimkin olan bir
yapit iiretme bigiminin genel adi olarak belirtilebilir. Sanat yapitinda nesnenin ortadan
kaldirilldigi, yapitin tamamen kavram ve diisiinceye dayali bir yapit diisiincesinin
zemininde uygulandigi, malzeme olarak kaliciligi olmayan, eyleme, eylemin sonucuna
veya belgelerine dayali olarak arsivlendigi goriilmektedir.

Modern Sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi ve ilerlemesiyle es bir zamanda goriilen sanat
yapitinda nesnesizlesme durumu, tarihsel siire¢ icerisinde ileri modern ve postmodern
sanat akimlarindaki degisimlere gore sekillenmistir. Gilinlimiizde de sanatta
nesnesizlesme teknolojik gelismelere bagli olarak cesitli bigimlerde goriilmektedir.
Cagdas sanatta siklikla goriilen s6z, yansitilan goriintii, uygulanan ses, 151k, nesnesiz
sanat yapit1 olarak okunabilecek tlirden yapitlarin malzemesi olarak goriilebilir.

Modern donemde Maurice Denis’in resmi bir figlir olmadan iistii belli bir diizene
boyanmis ylizey olarak tanimladigi zaman sanat eserinde nesnenin yerinin ilk
sorgulandig1 zaman olarak tespit edilebilir. Bilindigi iizere bir heykel, resim veya baska
bir sanat turiiniin konusu nesneleri icermektedir (Lynton, 2004). Denis’in tanimi sanat
eserine ontolojik anlamdan gelistirilmis bir yaklasimdir ve eser olarak bir tablonun
gercekte ne olduguyla ilgilidir. Buradan hareketle sanat eserinde nesneler veya nesne
goriintiileri  olmaksizin islenen konular sanatin salt niteliksel elemanlarinin
uygulanigtyla ilgili bir 6l¢liyii de getirmistir [belirtmek gerekir ki, bu yazida insan ve
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hayvan figurleri de birer nesne olarak alinmistir]. Bu durum soyut sanat igin
gelistirilecek bir bakis agisin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Rengin, boyanin, lekenin, ¢izginin
niteligi duygular1 veya izlenimleri verdigi varsayimi bu sekilde gelismistir. Sanat
eserinde nesnenin yoklugu, soyut kavramlarin isin i¢ine girmesi Kazimir Malevich’in
siyah kare adli ¢alismasinda doruk noktaya ulagmaktadir.

Soyut sanattaki bu nesnesizlesme ¢esitli anlamlarda ele alinabilir. Ornegin insanin
maddi diinyasmin karsisina sezgisel ve ruhsal diinyay1 koymak, materyalist ve ideolojik
anlayist iceren bicimleri reddetmek, anlatim yerine kisisel deneyimin aktarimini
koymak gibi ¢esitli diislinceler soyut sanat eserlerde gosterilen anlamlar olarak
siralanabilmektedir. Diger yandan biitiin bu anlamlar1 yiiklendigi varsayilan bigimler
figliriin ortadan kaldirilmasini ve nesnesizlesmeyi getiren soyut resim ve soyut heykel
bicimlerinin temeli olarak okunabilir. Fakat bilindigi {izere ne kadar soyut bicimler
iceriyor olsa da bir resim ya da heykel en nihayetinde izleyicinin karsisina konulmus bir
nesnedir. Burada nesneye ait goriintiilerin ve formlarin kullanilmaktan ¢iktigi, bunun
yerine nesneye benzemeyen, tamamiyla sanatsal malzemenin kendi dogasinin
vurgulandig1 ve igsel duygulanimlarin digsa vuruldugu varsayilan soyut formlarin
kullanildig1 soylenebilir. Bu gelismeler nesnenin sanat eserinden ilk olarak ¢ikarilisi
seklinde ele alinabilir. Nesne goriintii olarak yansitmaciligin tamamen devre disi
birakildigi bir donemde sanat eserinden ¢ikarilmigtir.

Yapitta nesnesizlesmenin baska bir yol izlenerek gerceklestirildigi de goriilmektedir. Bu
farkli yollar Dada akiminin iirettigi diisiinsel yapilarda goriilmektedir. Dada akiminin
etkileriyle ortaya ¢ikan nesnesiz sanat kendi igerisinde 6zgiin bir halde ilerlemis, yapitta
nesnenin kendisinin ortadan kaldirildigi, yapitin bir siirece doniistiiriildiigi ¢aligmalar
ortaya konulmustur. Yapitin siirece doOniistiiriilmesinde nesneler ve modeller
kullanilmistir, ama yapitin uygulama siireci bittikten sonra ortada yapit ve yapiti
olusturan bir nesne brrakilmamistir. Kabare Voltaire'de gergeklestirilen sanatsal
eylemler, Dada grubu sanatg¢ilarinin gelip gecici sanat eserlerine 6rnek olarak verilebilir.
Ciinkii bu sanat durumlar1 daha sonra performans sanatina evirilecek olan bir
potansiyelin ortaya konmasini saglamistir.

1950°1i yillarda Lettrist Enternasyonel Gurubu’nun sanattaki 6zgiirliik putlarini yikmak
icin sanat1 yikma girisimleri, tam olarak Dada’dan miras aldiklar1 sabote eylemleriyle
gerceklestiriliyordu. Bu eylemler ayni zamanda Lettrist enternasyonel’in de sanatta
malzemenin ortadan kaldirilmasindaki etkin rolii olarak yorumlanabilir (Matthews,
2008). Bu stire¢ takip edildiginde, 1960°lh yillarda kavramsal sanat ile
karsilagilmaktadir. Kavramsal Sanat diisiincesi ile yapitta “kavramin” O6ne ¢ikarilmasi
olgusuyla calisan sanat yapitlarinda nesne tamamen kaldirilmig, kavram nesnenin oniine
gegerek, kavram ve kavramin uzantisi olarak izleyicinin zihninde olusan kavram sanat
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yapitinin kendisi olarak kabul edilmistir. Biitiin bu siire¢ ayn1 zamanda post estetik bir
tartismanin temelini olusturmaktadir.

Nesnesiz sanat diisiincesiyle ilgili bu siirecin bagka bir tiirden ifadesi olarak Jean
Galard’in yapitsiz sanat diigiincesinin incelenmesi gerekmektedir. Giiniimiizde hi¢ de
yabanci karsilanmayacak bir kavram olan yapitsiz sanat kavrami, modern ddnemde
ortaya atilan “biitiinsel sanat diistincesi” ile benzerlikler gosteren bir kavramdir. Jean
Galard, biitlinsel sanat diisiincesinin sanat tiirlerinin birbirinden farksiz bir sekilde
hareket ettigi, Yunan tragedyasi, Orta ¢ag halk gosterileri gibi “dogal is birligi” olarak
ortaya konulan senliklerde anlam bulabilecegini ifade etmektedir. Her ne kadar yapit
kavrami bu tiir durumlara uymasa da sanat kavramimin icadindan Onceki bu tdr
“birlesik sanat” etkinliklerinde mask, dans, miizik, tiyatro ve edebiyatin birbirinden
ayrilamayacak sekilde var oldugu bilinmektedir. Bu tiir sanatsal etkinliklerde ayni
amaca yonelen farkli anlatim bigimlerinin olusumu i¢in “biitiinsel bir teknik’ten s6z
edilebilmektedir (Galard, 2004: 26).

Biitiiniiyle katilim gerektiren, 6ziinde toplumu da biitiinlestirme amaci tasiyan bu
senlikler igin bdtlnsel sanat kavramii kullanirken yapit terimini nasil kullanmak
gerckmektedir? Senlikler biitiinsel bir yapiya sahip sanatsal etkinliklerdir ama burada
“sanat” kavrammin kullanimi sorunlu oldugundan dolay1 bu etkinlikle ilgili herhangi
bir sey de yapit degildir. Bu noktada sanatin yapitsiz bir sekilde var olabilecegi fikrine
bir girig yapilmis olmaktadir (Galard, 2004: 26).

Galard’a gore sanatlarin birlesmesi, 1585 yilinda Sophokles’in Kral Oidipus’unun A.
Gabrieli’nin miizigi, dekorda resim ve heykeller esliginde sunulmasiyla tam bir 6rnek
halini almigtir. Daha sonra operada kullanilan resim ve heykeller sanat eseri olarak
muzelerdeki yerlerini almislardir. 18. Yiizyilda kurum haline gelen muze, bitunsel sanat
yapitinin tamamlanig1 gibi goriinse de miizeler kuruldugundan beri ansiklopedik
ihtiyaglara yanit verebilecek, yapitlarla doldurulmus bir depo gibi algilanmislardir.
Miizelerin bir¢cok yapiti bir arada tutmasi da biitiinsel sanat kavramimi tam olarak
karsilamamaktadir. Burada biitlinsel sanat yapiti projesinin biriktirme ilkesi altinda
ezildigini vurgulamak gerekmektedir. Bu konu R. Wagner’in sanatlarin yan yana diizen
ile siralanmasi yerine “sentez” olarak yaratimi oOnerisi ile ¢oziilebilir mi? Aslinda bu
sanatlarin sentez ile birlesik bir sanat ortaya koyma fikri Thomas Mann gibi
diistiniirlerce olduk¢a naif bulunmustur. Miizik, s6z, resim ve mimigin birlesmesi ile
sanatin doruk noktaya ulagmasi diisiincesi gercekten de biraz acemice bir talep gibi
durmaktadir. Bu naif diisiince karsisinda netlik kazanan, sanatin azaltarak, ¢ikartarak,
hafifletilerek, aritarak isleyen bir sekilde ilerlemesidir. Hegel’in mimariden siire biitiin
sanatlardaki estetik yaratimda gitgide ideallesmeye dogru ilerleyen nesnesizlesme fikri
dikkat cekicidir (Galard, 2004: 26). Modern sanatin u¢ noktalarindan birisi olan
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Malevich’in Siyah Kare adli resmi, gittikge saf bigime ulagmak isteyen sanatginin
asama asama bicimden arman, saf bigime ulasan bir yapit olarak goriilebilmektedir.
Siyah Kare aslinda kavram olarak “yapif’m da sinirinin belirlendigi bir isaret noktasidir
(Y1lmaz, 2006: 70).

Modern donemde biitiinsel sanat diisiincesi giindelik yasamin estetize edilerek
diizenlenmesini gelistirmistir. Estetik anlayis, glinliik kullanim nesnelerinin bigiminden,
konutlarin  ingasindan, sokaklarin, caddelerin, sehirlerin, parklarin, bahgelerin
tasarlanmasina kadar her etkinligi birer sanat faaliyeti gibi gorme egilimini ortaya
cikardi. Hayat ile sanat arasindaki smirin ortadan kaldirilmasi girisimi olarak
adlandirilabilen bu davranislar, yer yer sanat kaygisinin hayati bile bastirmaya bagsladig1
bir bicime doniismiistiir. Bu modernist anlayis kendi i¢cindeki paradokslara dayali olarak
modern sanatt da parcali bir yapiya itmistir. 20. Yiizyilda sanat akimlar1 gilinliik
yasamin cesitliligi icerisinde fraksiyonlara boliinmiis olarak ilerlerken, biitiinsel bir
sanat talebinin farkli ¢izgilerinde bulusan sanatcilar da vardir. Biitiin yiizyil boyunca
yapit kavrami ¢ok cesitli sanatsal edim aracilifiyla irdelenmistir. Bir¢ok sanatci
rastlantinin getirdigi riskli durumlar ile gecici olanin onaylanmasi yoluyla yapitin
degerini, kaliciligini, tamamlanmishigini reddederek sanat kavramina yeni perspektifler
getirmistir.

Yapitin biitiinselligine kars1 yapilan ¢esitli saldirgan girisimler, yapitin kaliciligina kars1
gelistirilen gegici yapit calismalart bir yerde yenilikle sonuglanmamistir diye
diisiiniilebilir. Cilinkii gegmisteki bir yapit da mesela mermer de zamanla degisecek yok
olacaktir. Ama burada dikkat ¢eken sey, gecici olan malzemenin se¢imine eslik eden
diislincenin yapitin acik¢a reddedilmesi fikri olmasidir. Fiitlirist ve Dadaistlere
bakildiginda bu net bir sekilde goriilmektedir. Fakat bu da yapit kavramini tam olarak
eksiltmez, cunki onceki tiyatro dekorlari, senlikler i¢in kurulmus gegici mimariler,
bunlar da bir anlamda yapit olarak anilmaktadirlar. Yapitin gecici olmasi fikrinin
bilingli bir se¢im olmasidir 6nemli olan. Ernest Pignon 1990°da Napoli sokaklarina
Caravaggio’nun Meryem ’in Oliimii adli yapitinin gériintiisiinii yaymistir. Goriintii hizla,
iizerinde bulundugu mimari 6gelerin yiizeylerine karigarak yok olmustur. Sanat¢inin
amacinin resmin mekanlara karigsarak olusturacagi bu yogunlastirilmis gercekligi elde
etmek oldugu soylenebilir. Burada sonucta ulagilan elle tutulur, alinip satilabilir bir
nesne olarak yapit degildir.

Yapitsiz sanat diisiincesinin anlasilmasi agisindan yapitin ne oldugunu tayin etmekte
fayda var. Bu sanat diislincesini tastyan yapit denen sey gizemli bir nesne mi, yoksa
degerli maddelerden mi yapilmakta, yani tam olarak nedir gibi sorulara yanit bulmakta
fayda vardir. Bu konuda Martin Heidegger, sanat yapitinin her seyden 6nce maddi bir
sey, taginabilen, tutulabilen bir nesne oldugunu ifade etmistir (Heidegger, 2011). Bu
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ontolojik kayittan farkli olarak yapitin toplumsal varolusu i¢in su yorum
getirilebilmektedir. Karl Marx’in kral ve toplum arasindaki kabul iliskisine bakilarak
yapitin varlig1 konusunda bir ¢ikarim yapmak miimkiindiir. Kral, insaniistii bir varlik
oldugu i¢in degil toplum onu kral olarak kabul ettigi i¢in kral olmustur (Marx, 1975).
Sanat yapit1 da diger iiretimlerden bu sekilde ayrilmaktadir. Belli bir grup bir sanat
calismasini yapit olarak kabul ettigi i¢in o nesne bir yapittir denilebilir. Bu da yapitin
toplumdaki kabul edilme durumunda var olacagini gosteren Duchamp’in Ready Made
adini verdigi islerinin bir tiir terclimesine doniismektedir.

1960’1 yillarda sanat tarihinde, nesneden arman yapitin ya da nesnesizlesen sanatin
cesitli bigimlerde uygulandig1 ve dnemli asamalar kaydettigi goriilmektedir. Ornegin
Sol Le Witt kavramsal ¢aligmalarini metin olarak iirettiginde bu bildigimiz anlamda
sanat yapitina ne olmaktadir? Gergeklestirmelerinden higbiriyle Ortiismeyen bir yapit
nedir? Bu kavramsal program ile bu programin somutlagsmalar1 arasindaki ayrimdan
sonra yapit kavramindan geriye ne kalir (Galard, 2004:28).
“Pratik ac¢idan, hukuk agisindan ve miizeografik acgidan bundan c¢ok cesitli manalar
ctkarilabilir. Ama bir miizik par¢asimin bu par¢aya getirilecek ¢esitli yorumlarla
gerceklesebilecegi ve gerceklesmesi gerektigi konusu miizikal yazimin sozciigiin tam
anlamiyla yapit iireticisi olarak goriilmesini engellemez elbette. Nelson Goldman in
Sanatin Dilleri adli kitabinda gerceklestirdigi otografik ve allografik sanatlar arasindaki
ayrim, sanat yapitimin sanat¢inin eliyle, maddesel ve tekil bir nesne gibi gerceklestirilmesi

gerektigi yolunda bir seyin yapitin oziinde bulunmadigini anlamamizi saglar. Bir sanat
yapit icra edilmemiglik durumunda kalarak da var olabilir (Galard, 2004:28).

Yapit kavraminin bir baska yonden daha radikal agidan tartisilmasi 20. Yy.
sanatcilarinin yapitin yerlestirildigi ve sergilendigi galeri, miize gibi mekanlarin
sinirlarim1 yitkmaya ¢alistiklar1 etkinliklerde goriilmektedir. Galeri mekaninin nasil
manipiile edilerek sanatsal kullanimlarin anlammin genisletildigine bakildiginda
Duchamp’in, Dadaistlerin ve sonrasinda Minimalistlerin ve Kavramsal sanatcilarin
calismalar1 goriilmektedir. Galerinin tamamiyla kapatilmasi, galerinin reddedilmesi gibi
bir¢ok eylem ayni zamanda maddi yapitin sanat diisiincesini artik her durumda temsil
edemeyecek oldugunun vurgusuna doniismesidir. Galeri bilinen anlamda tamamlanmisg
yapitin ortaya kondugu en kritik mekan olarak yapitin varolusuna hizmet eden bir hale
getirilmistir, bu nedenle galerinin reddi yapitin da reddini igermektedir (O’Doherty,
2010).

Diger yandan sanatc¢ilarin yapitin reddi konusundaki israrci tutumlari, tablonun
cergevesinin ortadan kalkmasi, tiyatronun sahneyi agmasi gibi etkilerle sanat yapit1 ile
seyircilerin arasindaki aray1 da ortadan kaldirmustir. Igine girilebilir yapitlartyla Jesus
Rafael Soto, Helio Oicita gibi sanatgilar geleneksel “seyirci” statiisiiyle oynamislardir.
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Seyircinin yapitin i¢ine karistigi bu yapitlar, ¢cok boyutlu fenomenolojik ortamlar
kurarak seyircinin davranisinin da yapitin siirecine dahil olmasmi saglamistir. Bu
“vapitin interaktif” 0zelligi, seyirci, sanatgi, yapit, siireg gibi bir¢ok odak arasindaki
sinirlart ortadan kaldirirken, muazzam yapit kavramini da yerle bir etmektedir.
Yapitsizlasan bir sanat diislincesi enstalasyon, fotograf, video, ses, goriintii gibi birgok
medyumun birlesmesi ile miimkiin oldugu i¢in, ayn1 6geler tarafindan biitiinlesmis
sanat fikrini olusturmaktadir. Bu, Allan Kaprow’un “Biitiinsel Bir Sanatin Yaratilmasi
Uzerine Notlar” adli metninde bahsettigi biitiinselliktir. Ayn1 yapit icin is birligi icinde
calisan sanatlarin st iiste eklenmesi yerine seyirci kitlesinin deneyime katilmasi ile
gerceklesen biitiinselliktir. Bu tlirden bir durumun giiniimiizdeki karsilig1 daha yetkin
olarak ortaya ¢ikmis olan internette kullanicilar arasinda doniisiim halindeki imge
hareketleri ile kurulan etkilesimdir.

Yapit diisiincesine gercek saldiri tam olarak sanatta istemli bir bicimde rastlantinin
yetkinlestirilmis bir yontem olarak kabul edilmesiyle baglamistir. Ani gelisen olay ve
sureclerin degisken sonuglari, yapan-yaratan diisiincesini igererek var olan yapit
diistincesini yikilma noktasma getiren edimdir. Marcel Duchamp, Jean Arp, John Cage
gibi sanatgilar sanat¢inin hakim olmadigi ve dolayisiyla da sonucun bir yapit olmadigi,
siire¢c odakli bir sanat diisiincesini harekete gecirmistir. Bu durum, rastlantinin isleyisi,
sanat¢inin 0zne olarak asinmasidir aslinda. Duchamp’in bisiklet tekerlegi fikri ile ilgili
notu, Yves Klein’in ylizeyini hava sartlarinin bigimlendirdigi tuvali, Jean Tanguely’nin
kendini yok eden makinesi ve bicim ve ses iireten makineleri... Orneklerin gittikce
cesitlendigi ve arttigi bilinmektedir. Bu tlir bir sanat etkinligi, yaraticinin hakkini
birakarak, sanat¢i kavramini asindirmasini getirmektedir. Bilisim teknolojisiyle ortaya
c¢ikan etkilesim tam da bu tiirden bir vazgegise varmaktadir.

Butlin bu sanat faaliyetleri icindeki paradoks, yapit ve yaratict kavramlar1 kaygan bir
zemine itilirken sanat¢t kavrammin 6ne ¢ikmasi durumundadir. Yapit ile var olan
sanatcinin, yapit1 yok noktasina ilettigi halde “sanat¢r” olarak daha da 6nem kazanmasi
bir karigiklik ¢ikarmistir. Bu durum aslinda gecen yiizyilin sanatinin yoniiniin belirleyen
sanatta ilgi odaginin degismesinden meydana gelmektedir. Bu odak degisimi,
tamamlanmis yapittan harekete, yaratict edimin kendisine yonelen bir ilgi kaymasidir.
Bu durumun koklerini Duchamp’mn caligmalarinda bulmak miimkiindiir. Duchamp
sanatsal edimi yapit olarak sonuglandirilan bir nesnenin imal edilmesinden ayirarak
kiiciik bir harekete baglamistir. Bir nesnenin yoniinii degistirme hareketi, hazir
imgelerin toplanmasi... Bu diisiince Man Ray’m c¢ektigi “Toz yetistiriciligi” adli
fotograf ile goriinlir kilinabilir. Duchamp’in mekanin ortasina yerlestirilmis saydam
Blylik Cam (1920) adli ¢alismasi iizerine zaman iginde birikmis tozun fotografidir bu.
Kendi haline birakma, olusuna birakma, toz birikmesine izin verme bir stre¢ olarak bu
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fotograf ile goriiniir hale gelmistir. Bu durumda eylemsizlik i¢in bile bir sanat¢1 olus
one sdrulebilmektedir.

Piero Manzoni’nin yoldan gegenleri imzasiyla heykele ¢evirdigini iddia ettigi ¢alismasi
da tam olarak sanat¢ci ve sanat yapma silirecinin sanat oldugu disiincesini
olumlamaktadir. Walter de Maria’nin Bir Mil Uzunlugunda Cizim adli ¢calismasina
bakildiginda da dogada ¢izilmis bir ¢izginin belge olarak fotografi goriinmektedir.
Muhtemelen bu ¢izim doga sartlar1 nedeniyle birka¢ giin i¢inde yok olmustur. Ama
sanat yapit1 olarak bu ¢aligmanin diisiince hali, fotografin belge olarak kullanimiyla
koruma altina alinmis gibidir (Lynton, 1994:322). Yapit, ortada yapittan s6z edilemez,
ama yapita bagiml olmayan, diisiince olarak bagimsiz olan ve sanat¢inin eylemiyle
biitiinlesmis bir sanat diisiincesinden bahsedilebilmektedir. Bu noktada yapitsiz sanat
olarak anilan durum, nesnesiz sanat diisiincesinin cagdas sanat igerisindeki yerini
belirlemektedir. Tipki Keith Arnatt’in “Keith Arnatt Bir Sanatcidir” adli galismasi
gibi... Arnatt, 1972’de Tate Galeri’nin bir duvarma “Keith Arnatt Is An Artist”
yazdiginda “sanat¢i olarak” kendisinin sanat¢i oldugunu ifade ederken, ortaya koydugu
eser de sanat¢inin (Arnatt’in) sanat¢t oldugundan bagka bir sey sdylemiyordu. Buradaki
durum, sanat¢inin ortada yapit olmaksizin da sanat¢1 olarak var oldugunu veya yapitin
sanatcinin varliginin bir deliline doniistiiglinii gostermekten baska bir sey degildir
(Manchester, 2004).

Nesnenin yapittan kaldirilmasiyla, sanatgi, sanat ile yasam arasindaki farki ortadan
kaldirp sonuglandirilmis yapit yerine [fakat yapit olarak] bir dizi iligkiler ve hareketler
ortaya koymaya baslamistir. 1965-1970 arasinda ortaya ¢ikan beden ve performans
sanatindan Ornekler maddi yapitin ortadan kaldirilmis oldugu sanat fikrinin
gergeklestirilmesine performans sanatinin  temellerine dayali bir kanit olarak
sunulabilmektedir. Viyanali Aksiyonistlerin [Otto Mduehl, Hermann Nitsch] siddete
varan eylemleri, Chris Burden’in performanslari gibi bedenin hareketleri ve
eylemlerinden olusan nesnesiz siirecin bir sanat yapiti oldugu kabul edilmistir. Burada
elle tutulabilir bitmis bir tablo ya da heykelden s6z etmek pek miimkiin olmamaktadir,
clinkii bu sanatc¢ilarin en sik s6z etti§i sey bir ritiiele benzetilerek olusturulan bu
etkinliklerin amac1 bir yapit iretmek degil yiiceltilen biiyiisel “an “dir.

Yapitsiz-nesnesiz sanat konusunda Galard’in (2004) vurguladigi bir Srnek sanatgi
olarak Sophie Calle, yasami komple bir romana ¢evirmeye, ya da tamamen yasamdan
olusan bir roman olusturmaya calistiginda, sanatsal deneyim ve hayat arasindaki sinir1
ortadan kaldirmak istiyordu. Bunun i¢in herhangi bir zamanda herhangi birini takip
etmeye basliyor, o kisinin gizlice fotograflarini ¢ekiyor, hayatini bir roman kahramani
gibi not edip kaydediyordu. Bir keresinde bu takip olayi, Paris’ten Viyana’ya kadar
stirmiis, Calle, bu kisiyi gozden kaybedene kadar on ii¢ giin boyunca takip etmistir.
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1992°de Paul Auster, biitiin bu kurmaca gerceklik karigiminin romanlagmis halini
Leviathan’1 yayinladiginda Sophie Calle’in “fakip etme hareketi”’nin 6diing alinmis
oldugu goriilmiistiir. Paris yerine New York, Venedik yerine New Orleans mekan olarak
secilmistir. Sophie Calle, Leviathan romaninin kahramani1 Maria Turner karakteri gibi
davranmaya baslayarak, bu defa kendi gergekligini, baslangigta kurgulanmasina neden
oldugu roman kahramaninin ritiiellerini gerceklestirerek miiphemlestirmeye girigmistir.
Boylece hayat ve kurgusal olay daha da getrefilli bir bicimde karigmistir. Calle, daha
ileri bir asama olarak Auster’dan kendi hayatin1 benzetmeye c¢alisacagi bir roman
karakteri yaratmasini ister, Auster bunu reddeder ve bunun yerine bir dizi talimat yazar.
Talimatlara uyan Calle, New York’ta insanlara giiliimseme, ihtiyaci olanlara sigara ve
yiyecek ikram etme, ve en sonunda da bir yeri benimseme olarak bir telefon
kuliibesinden sorumlu davranmak adma kuliibeyi temizleyip siisleme etkinligini
gerceklestirir (Martin, 2000).

Goriildigi gibi Calle’in gergeklestirdigi sey bir yapit degildir, roman kisisi Maria’nin
ritiiellerinin de yapit olmadigi gibi. Paul Auster, Leviathan’da Maria’nin sanatgi
oldugunu ama caligmasinin genel olarak yapit ile ilgisinin olmadigini savunmustur.
Fakat Sophie Calle’in bu eylemleri, kitaplarla, metinlerle, fotograflar ve planlarla bir
sergi ile sonuclanmistir, fakat bu bir tiir bilgilendirme amaclh yapilmis sergidir. Yapit
olarak ortaya konulmus bir sonu¢ degildir. Ciinkii Sophie Calle’in biitiin bu
etkinliklerinin sonucu olarak sunulan onca kitap, metin ve resim, tamamen kurmaca
iirlinler de olabilirler, tipk: Yves Klein’in bosluga ugus fotografinin sanat¢inin gergekten
de bosluga atladiginmi ispatlamadigi gibi. Burada Jean Galard’in su sorusuna dénmek
gerekir: Bu anlat1 ve fotograflarin 6zglinmiis gibi sunulmasi neden 6nemlidir? Ciinki
sanatcinin betimlenen eyleme bedeni ve “yasam zamani” ile biitiin olarak dahil olmasi,
sonunda bir bitmis yapit hazirlamasi yerine biitiin siireci deneyimlemesi, battinsel bir
yapit fikrine es goriilmektedir.

Calle’in sanatsal etkinligi gibi Cindy Shermann’in da Isimsiz Film Kareleri adl1 seri
caligmasi da kurgu ve gercekligin karisti1 bir seriivene donligmiistiir. Shermann, erkek
bakis agisina gore diizenlenmis oldugunu iddia ettigi film sahnelerini, kadin oyuncu
yerinde kendisi model olarak yeniden kurgulayarak ve fotograflar. Sanat¢i olarak
kendisi ¢aligmanin i¢inde yer alir, roliinii oynadig1 aktrisin yerinde kendisinin geg¢mis
olmasi, rol ve gercek yasam ikiligi arasindaki farkin kaybolmasi gibi durumlar
aracilifiyla sanat¢inin etkinliginin bir yapit ile sonu¢lanmasi beklenmemektedir
(Silverman, 2006). Sherman’in bu ¢aligmasi bir anlatiy1 yeniden diizenleyerek yok etme
amacini tagimaktadir. Yeni bir bakis kurmak i¢cin mevcut bakig1 yikmak gerekmektedir.
Sherman’in yiktig1 sey yapita yerlesmis olan erkek bakismma uygun olan seyirlik
kurgudur. Kurgunun yikilmasi, eserin silinmesi ve sonrasinda yeniden tiretilmesi, kendi
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tarihsel siireciyle iligkiler kuran yeni bir eser siirecinin dogmasina zemin
hazirlamaktadir.

Sherman’in yaklagimindan farkli olarak On Kawara’nin GUn Resimleri (1966-2014) her
giinlin tarihlerinin tuval ilizerine yazilmasiyla olusturulmustur. Bu resimlerde baglam
tarihler aracilifiyla olaylarin bir ifadesidir. Her giin, gesitli dillerde yazdigi tarihler,
sanat tarihi agisindan ¢ok onemli birer kavramsal noktadir (Dover, 2015).

Marina Abromovich’in ¢ok bilinen performansi son bir drnek olarak nesnesiz sanat
diislincesinin agiklayict bir 6gesi olarak verilebilir. Abromovich, bir masa basinda
sandalyesinde otururken, karsisina gelen izleyicinin elini tutar ve izleyiciye zihnindeki
sanat fikrini sadece diisiinme yoluyla aktarmaya ¢alisir (Bindermann, 2013). Burada bir
zihin etkinligiyle karsiya bir fikir iletme amaci vardir. Fakat belli ki bu eylemin
amacinin gerceklesip gerceklesmeyecegi ile ilgilenilmemektedir. Sanatsal diisiincenin
izleyicinin kendisinde zaten var olan diisiincelerle sekilleneceginin bilgisi dahilinde bir
durum ortaya ¢ikartilmistir.

Sonug

Sonug olarak cagdas sanatin 6nemli problemlerinden biri olan nesnesiz sanat diislincesi
(Non-object art, dematerialization in art) 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan performans,
beden sanati gibi nesnesiz, siirece dayali sanat c¢alismalariyla netlik kazanmistir.
Guniimiizde de ¢ok cesitli sekillerde nesnesiz sanat yapiti tiretimi strdirilmektedir.
Nicholas Bourriaud’un iliskisel estetik kurami acisindan rahatlikla irdelenebilen
nesnesiz sanat diisiincesi odaklar arasindaki iligkilerin kavramsal olarak kurulmasi
acisindan ¢ok 6nemlidir. Diisiince olarak nesnesiz sanat; sanatgi, izleyici, sanat nesnesi,
sanat eseri ve sanat eserinde islenen konu gibi bir¢ok nokta arasindaki iliskileri ve bu
iliskilerden dogacak yeni diisiince imkanlarinin tiretilmesidir.

Tamamlanmis bir yapit fikrinden ¢ok uzakta olan bu sanat tiirii gelisen teknolojik
ortamlar ile multidisipliner durumlar i¢inde ylikselmektedir. Bu nedenle sanat, yapit
gibi kavramlarin da gelismesi, degismesi ka¢inilmaz goriilmektedir.

Diger yandan giiniimiiz dijital sanatlarinin sadece sayisal goriintii ve dijital kayitlardan
olusan sanat iirlinlerine bakildiginda da nesnesiz bir sanattan s6z edilebilir ya da dijital
sanat agisindan nesnenin yeni bir taniminin yapilmasi 6ngoriilebilir. Dijital goriintiiler,
resimler, videolar, animasyonlar, afisler ve internet ortaminda dolasima giren her tiirden
sanatsal kayit, nesneden bagimsiz, yeni teknolojilerle bigimlenen, yeni medya ile yeni
toplumsal aglar igerisinde isleyen ve nesnesiz sanat olarak degerlendirilebilen bu tiir
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giiniimiiz sanatinin 6nemli bir yOniinii olusturmaktadir. Giiniimiizde piksel tabanli
sayisal goriintii artik voksel® ad1 verilen ve ii¢ boyutlu sanal nesne ve sanal mekana
doniismiistlir. Biitiin bu gelismeler diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da yeni
tanimlamalarin ortaya konulmasini gerektirmektedir. Nesnesiz Sanat diisiincesi bu
tiirden bir ihtiyactan dogmus ve iiretilmistir. Her zaman oldugu gibi sanatta da yeni
durumlar yeni tanimlamalar1 getirecektir.
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