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YIKICI SURECLERIN GUSTAV METZGER’IN
SANATINDAKI YANSIMALARI UZERINE

Ecem ALPSOY !

OZET

Ikinci Diinya Savasi’min beraberinde getirdigi yikimlarin etkisiyle otorite iizerinden sistem
elestirisi gelistiren sanatgilar protest ve eylemci bir tavir benimsemislerdir. Kendi Kendini
Yok Eden Sanat, béyle bir ger¢ekliginin sonucudur. Gustav Metzger'in sanatindaki imha
eyleminin temel hareket noktasi siyasi, psikolojik ve toplumsal belirsizliklere dikkat
cekmek, kendini yok eden, ayrisan ve yapisi bozulan nesnelerde bicim, 6zne, madde ve
icerigi tek bir ifade diizleminde bir araya getirmektir. Boylece ytkimin kendisi estetik bir
nitelik kazanmaktadir. Bu makale kapsaminda Gustav Metzger'in eserleri ile DIAS
(Destruction in Art Symposium) kapsaminda sanatta imha olgusuna iliskin yaklasimlar
incelenecektir.
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ON THE REFLECTIONS OF THE DESTRUCTIVE
PROCESSES IN THE ART OF GUSTAV METZGER

ABSTRACT

After the impact of destruction brought by the Second World War, several artists developed
a system criticism against authority by adopting a protest and activist attitude. Gustave
Metzger is one of those artists, and Auto Destructive Art is a result of such a reality. The
basic point of the act of destruction in Metzger’s art is to draw attention to political,
psychological and social uncertainties, and combine the form subject, material and content
of these auto-destroyed, decomposed and deformed objects in a single level of expression.
Thus, the destruction itself gets an aesthetic qualification. This article examines the art
works of Metzger and the approaches to the phenomenon of destruction in art under the
scope of DIAS (Destruction in Art Symposium).

Key Words: Gustav Metzger, Auto-Destructive Art, Activism, Destruction, Temporariness
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Giris

1960’larin basinda toplumsal muhalefet cizgisini benimseyen bir grup sanat¢i igin
geleneksel sanat yerini yeni ifade ve olasiliklarin arayigsina birakti. Bizzat savasi
deneyimlemis bir sanatc1 olarak Gustav Metzger, Ikinci Diinya Savasi sonrasi plastik
sanatlar alaninda kapsamli bir teori olarak ele aldig1 Kendi Kendini Yok Eden Sanat’in
ilk manifestosunu 1959 yilinda yaymlamistir. Onun sanatsal yaklagimini besleyen iki
temel yaklagim goze carpmaktadir. Bunlardan ilki toplumsal degisimlerin paralelinde
sosyal mesaj vermeye, ikincisi sanatin edindigi yeri ve meta degerini sorgulamaya
yoneliktir.

John Lifton soykirimin yikici sonuglarini inceledigi bir makalesinde, hayatta kalmanin
psikolojik etkilerine deginir. Buna gore, yikimdan sag kurtulmanin ardinda oliime
taniklik etmis bir yasamsallik vardir. Bu yiizden hayatta kalma ne olursa olsun yikim
sOylemiyle okunmalidir. Lifton, hayatta kalma durumunun yarattig1 psikolojik etki ile
bireylerin soykirim kurbanlarina karsi suglulukla karigik bir sorumluluk duygusu
tasidigin1 ifade eder (Lifton, 1987: 244). Hayatta kalmak ayn1i zamanda hayatta
kalmanm yiikiimliiliklerini de beraberinde getirmistir. Yikim Sanati,  yikimin
normallestirilmesine ve kitlelerce sorgusuzca kabul edilmesine yonelik bir karsit tavri
da kendinde barindir. Boylece, hayatta kalmay1 gecersiz kilan kiiltiirel epistemolojiler
tarafindan bastirilan, gdz ardi edilen durumlar1 ve yikim siireclerini ele alir. ikinci
Diinya Savasi’ni1 ve Nazi dehsetini yagsamis bir sanat¢i olarak Metzger’in yikim fikrinin
diistinsel temellerinin 6nemli bir kismi ¢ocukluk travmalarinda yatmaktadir. Ailesini
soykirrmda kaybederek kardesi ile birlikte Ingiltere’ye sigmmasini izleyen siirecte
Metzger’in sanat ve siyaseti harmanlayarak ortaya koydugu Kendi Kendini Yok Eden
Sanat1 eylemci bir ifadenin yansimasidir. Deneyimledigi yikimi sanatsal alanda formiile
ederek gelistirdigi Kendi Kendini Yok Eden Sanat, bu sekilde geg¢miste eksik kalan
bellegin yikici bir ifadesine doniiserek kiiltiirel bir biling yaratmgtir.

Metzger’in tarihsel referanslara agik¢a gdnderme yaparak sanati bir direnis yontemi
olarak ele alirken, kiresel, teknolojik, ekolojik veya psikolojik yok edilme tehdidinin
bir sonucu olarak gérmezden gelinen durumlar1 tekrar g6z Oniine sermeyi amagladigi
gorilmektedir. Sanat nesnesini yok etmede yikici giiclerden yararlanirken sembolik
tavir ve ifade diizlemi ile malzemeyi birlestirerek militarist sistemin yikiciligina vurgu
yapmaktadir. Bununla birlikte, endiistriyel toplumlar i¢in bir kamu sanati bi¢imi olarak
Kendi Kendini Yok Eden Sanat, kapitalist toplum yapist ve degerlerini de karsisina
alarak bir sistem elestiri ortaya koymaktadir. Metzger’in 1950’ lerin sonlarindan itibaren
iirettigi eserler, hem estetik form hem de sosyal eylem olarak gelisen bir sanat teorisini
yansitirken, onu aktivist sanatin 6nemli bir temsilcisi yapmaktadir.
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Kendi Kendini Yok Eden Sanat

ABD fiize istleri aleyhinde diizenlenen eylemlerin yani sira Niikleer silahsizlandirma
komitesinin kurucusu olarak bélgede imar hareketini durdurmaya yonelik protestolarda
da yer alan Metzger gibi bir sanatg¢inin ortaya koydugu sanatin sosyal bir mesaj tagimasi
kaginilmazdir. Metzger icin sanat, belli durumlara yonelik izleyicide cesitli tepkiler
uyandirmaya yonelik bir aract konumundadir. Metzger, Kendi Kendini Yok Eden
Sanatin1 olusturmadan 6nce diinyada siyasi ve kiiltiirel anlamda pek c¢ok yikict olay
meydana gelmekteydi. Bunlar Metzger’in sanatsal yaklasimini besleyen unsurlar oldu.
Sanatc¢inin kendi ifadeleri bu durumu acgikca ortaya koymaktadir:

“lIk 6nce savas, sonrasinda Hirosima’ya atilan bomba. Atom bombasi, gercek anlamda

benim caligmalarimin temelini olusturur. Sanat 6grencisi olarak i¢inde bulundugum andan

itibaren sanat da dahil olmak {izere her seyin farkli oldugu noktasinda bilinglendigim o an,

sanatin sinirlarinin Gtesinde toplumun yararina nasil kullanilabilecegini sorguladigim bir
siire¢ oldu (Wilson, 1996: 75)”.

Sanat ve toplum arasindaki iligkinin 6nemini vurgulayan David Bomberg’in sanat
yaklasimin1 kendi sanatsal pratikleri igerisinde doniistiirerek yeniden yorumlayan
Metzger’in sanatiyla Yeni Briitalizm akimi arasindaki paralellikler dikkat ¢ekicidir. Her
ne kadar estetik yoniiyle ele alinsa da Briitalizmin 6zii itibariyle etik oldugunu belirten
Alison ve Peter Smithson’a gore “Britalizm U(zerine herhangi bir tartisma onun
toplumun kiiltirel amaclar ve diirtiiler baglaminda objektif olma girisimi dikkate
alinmadigi takdirde esas onemli olan noktanin gézden kagirilmasiyla sonuglanacaktir”
(Alison ve Peter Smithson’dan akt. Wilson, 2007: 180). Her iki akim da etik degerleri
dogrultusunda, kapitalist tiiketim toplumunun sabit degerlerini hedef alir. Metzger, ayni
zamanda Engels ve Marx’1n manifestolar1 ile Avangart sanatin koklerini irdeleyerek her
ikisini birlestirmenin yollarmi aramistir. Dada sanatcilarinin, toplumsal sistemleri
doniistiirmeye yonelik muazzam potansiyeline dikkat ¢eken Metzger, yikic1 sanatin
olusumunda Dada’nin etkilerinden yararlanmigtir. Dada, toplumsal kiiltiirel normlar1
hedef alarak, modern hayatin i¢indeki geliskilerin 6ziinde yer alan aklin iflasina vurgu

yapar:

“Ailenin olumsuzlamasi1 olabilecek her tiirli tiksinti @irlinii Dadadir; biitiin varligimin
yumruklariyla yikici eyleme kalkismis bir protesto: Dada; bu vakte dek rahat uzlagmanin ve
iyl tavirlarin utang verici cinsiyeti tarafindan her sekilde reddedilen bilgi: Dada; mantigin
iptal edilmesi, yani iktidarsizin yaratma dansi: Dada bizim usaklarimiz tarafindan konulan
degerler adina kurulmus biitiin toplumsal hiyerarsilerin ve denklemlerin iptal edilmesi:
Dada; her nesnenin, biitiin nesnelerin, duygularin, belirsizliklerin, gériiniimlerin ve paralel
cizgilerin hassas ¢arpigsmast miicadele silahidir (Tzara, 2016: 285)”.
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Bu donemde sanatcilar burjuva deger yargilarina karsi politik bir tavir benimseyerek
sosyal kiiltiirel anlamda kurulu diizenin yikilmasi1 gerektigine dair goriisler ortaya
koymuslardir. Tzara ve Duchamp’in miizeleri ideolojinin iflah olmaz mekanlar1 olarak
ele almasindan sonra Marinetti, miizeler hakkinda diisiincelerini dile getirdigi Fiitiirist
Manifesto’da (1909) “bizler muzeleri ve kiitiiphaneleri yerle bir edip ahlak¢ilik ile
birlikte bitlin yararct korkakliklarla savasacagiz” derken, bu kurumlarin yikilmasi
gerektigini savunur:

“Miizeler: mezarliklardir! Ayni sey kesinlikle, birbirini tamamlayan bir siirii ve ¢izgi

darbeleriyle, miicadele ederek kazanilmis duvarlar boyunca acimasizca katledilen ressam

ve heykeltiraslarin sagma bir mezbahasi! insanin yilda bir kez hacilik yapacag bir yer, tipki

bayramlarda mezarliklara gider gibi-bunu kabul ederim. Insanin yilda cesedin o tatsiz yan

yana yatisiyla. Miizeler: insanin sonsuza dek nefret ettigi ya da tanimadigi varliklarin

yaninda sonsuza dek yarattig1 yatakhaneler. Miizeler: birbirlerini renk bir kez Gioconda’ya

cicek gotlirmesini kabul ederim. Ama bizim acilarimizin, kirilgan cesaretimizin, hastalikli

huzursuzlugumuzun her giin miizeler de tur atmasini kabul edemem. Niye zehirleyelim
kendimizi? Niye curiyelim? (Marinetti, 2016: 174)”.

Benzer bir yaklagimla Metzger, 1977-1980 yillar1 arasinda tiim sanatcilara grev
cagrisinda bulunurken yayinladigi manifestosunda sanatginin sanat galerilerinden
Ozgiirlesmesinin onemine vurgu yapar. Kendi deyimiyle galeriler “kapitalist birer
aldatma kurumlar1 olmaktan 6teye gegememektedir (Stiles ve Selz, 1996: 403). Metzger
1960 tarihli manifestosunda asit, tuval balistik, elektrik, elektronik, cam, ntkleer eneriji,
plastik, al¢1, kum solar enerji, su basing gibi pek ¢ok degiskenden yararlanilabilecegini
belirtirken, sanatcinin bu amagla olusturdugu c¢alismalarindan belki de en bilineni
naylon tabaka iizerine hidrolik asit piskiirttiigli beyaz siyah ve kirmizi renklerden
olusan performansidir. South Bank Londra’da gergeklestirilen bu calismada, asit ile
yiizeyin bulusmasi sonucunda naylon tabakada meydana gelen yirtik ve delikler
geciciligin yami swra siirece vurgu yapmaktadir. 1963 yilinda Harold Riversiege
tarafindan belgelenen bu eser ile Metzger insan eliyle yaratilan yikima dikkat ¢ekerken,
hiikiimetlerin neden oldugu kaotik ortam bu baglamda degerlendirilmektedir.
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Resim 1. Gustav Metzger, Asit Resim, 1961, 2.13 x 3.84 m, (https://www.tate.org.uk)

Kendi Kendini Yok Eden Sanat geleneksel sanat nesnesinin diglanmasi, kalicilik yerine
geciciligin benimsenmesi, bitmis bir yapit yerine siirecin kendisinin dnem kazanmasi ile
kendine 6zgii bir yaklasimin izlerini ortaya koyar. Metzger’e gore evrende her seyin yok
olmaya yiiz tuttugu ve degisimin kaginilmaz oldugu bir diizlemde kalic1 bir sanat fikri
oncelikle doganin yasalarina aykiridir. Bu baglamda yaymladigi manifestosunda eserin
yirmi y1li gegmeyecek siire sonunda yok olacagini belirtir:

“Kendi igindeki dinamiklere bagli olarak yirmi yili gegmeyen bir zaman diliminde otomatik

olarak tahrip olmasina yol agacaktir. Bunun disinda kalanlar, eylemi kendiliginden degil

disaridan  bir etkene bagli olarak gergeklestirilir.  Sanat¢inin - yonlendirmesiyle

gerceklestirilen bu yapitlar mevcut siirecin tiimiiyle sanat¢inin kontroliinde oldugu gibi
daha esnek oldugu da goriiliir (Stiles ve Selz, 1996: 402)”.

Peki, ama neden yirmi yil sorusu akillara gelmektedir. Metzger, ailesi tutuklandiktan
sonra yaklasik yirmi yil gibi bir siire i¢ginde Kendi Kendini Yok Eden Sanat’in
temellerini atmistir. Bu baglamda yirmi yil, Metzger’in yasadigi doniisiim ve sanatsal
ifade olarak kendini buldugu bir zaman dilimine isaret eder (Stiles, 1992: 2). 1948 yilina
kadar Polonya pasaportu ile Ingiltere’de yasayan Metzger kendini yersiz olarak
tanimlamaktadir. Almanya’da bir Yahudi olmanin yarattig1 6tekilik Ingiltere’de bir
miiltecilik kimligi altinda varhigini siirdiirmiistiir. Bu acidan degerlendirildiginde
sanatsal alandaki gegcicilik politik alanda da kendisine yer edinmektedir. Paul
Virillio’nun deyimiyle, bu durum savas esnasinda kaybolmus bir neslin aidiyetsizliginin
bir yansimasidir (Virillio, 1990: 35). 1960’larda gergeklestirilen pek ¢ok yikict sanat
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yapit1 kendi i¢inde performans unsurlari icerse de Kendi Kendini Yok Eden Sanat
digerlerine kiyasla bir takim farkliliklara sahiptir. Sanat tarihgisi John Fisher, yikim ve
yaratim arasindaki iligkiselligi ele aldig1 makalesinde Kendi Kendini Yok Eden Sanat’in
digerlerine kiyasla ne gibi farkliliklar tagidigini ortaya koymaktadir:

“Zamansallik, yaraticiligin yikici olarak degerlendirilmesinde esastir. (...) Fakat sanattaki

zamansallik bizi tekrar performansa geri gotiiriir ve otomatik yikici sanat, agikga goriiliiyor

ki ortaya sunulan bu 6rneklerden kendine 6zgii dogasi onu digerlerinden pek ¢ok bicimde

farkl1 kilmaktadir. Tlk olarak tekrarlanmas1 miimkiin degildir. Tekrarlanmasi durumunda

farkli bir slire¢ kaginilmazdir. (...) Birebir ayni performansi ger¢eklestirmek miimkiin

goriinmemektedir. (...) Ikincisi, eser yok edilmesine bagl olarak eserden kalanin adsiz bir

kalinti olmasidir. Performansin 6ncesinde ve sonrasinda bir amag vardir (Fisher, 1974:
61)”.

Metzger’in ilk manifestosunu yaymlamasini izleyen siirecte yasanan toplumsal ve
kiiltiirel hareketlilik sanat diinyasinda da kendine yer edinmistir. Bu anlamda, 1960’11
yillar kiiltire]l ve toplumsal gelismelere paralel olarak geleneksel degerlerin
sorgulandig1 bir doneme isaret etmektedir. Kiiresellesmeyle sinirlarin ortadan kalktigi
bu dénemde reklam endiistrisinin gelismesiyle birlikte insanlarin arzularinin manipiile
edildigi tiiketim merkezli bir toplumsal yapinin olugsmasi ve meta fetisizminin bir
sonucu olarak tiketim kaginilmaz hale gelmistir. Sanatta gegicilik bu noktada 6nem
kazanir. Gegiciligi temele alarak Uretilen bu eserlerde modernist anlayisla tiretilen kalic1
sanat nesnesi fikrine karsi ¢ikilmakta ve sanat kurumlar1 tarafindan dayatilan degerler
hedef alinmaktadir. Bu noktada Gretilen nesne yerine siirecin kendisi 6nem kazanir.
Oziinde tasinamaz oluslar1 ile miizelerin sanat eserlerini saklama islevi sorgulanirken,
sanat piyasasi i¢inde yer alarak kitlelerce tiiketilen bir sanat nesnesi fikrine karsi
¢ikilmaktadir.

Metzger ayrica Francis Picabia’nin biiyiik boyutlu ¢izimlerini “Kendi Kendini Yok
Eden Sanat’in erken oOrneklerinden biri” olarak nitelemistir. Picabia siirekliligin
olmadig1 bu gosterilerde her eylemden dnce kara tahtaya ¢izilen karalamalar1 silerek
bambaska bir form ortaya koymaktadir. Ortaya konan eser bir dnceki calismadan
tamamen farklidir (Metzger, 1996: 30). Zamansallik kiiltiirel yapilarda, teknolojik
nesnelerde ve dogada oldugu gibi yap1 ve yikim dongiisiinde de biling ile kars1 karsiya
kalan slrenin bir gostergesidir. Bu zamansallik toplumsal bedenin ruhunu islevini
yerine getirmesi gereken sonlu bir hatira ile yeniden diizenler. Eylemin kendisi artik
geriye dondiiriilemez bir siireci kapsamaktadir. Bununla birlikte eserlerin iiretiminde
nasil bir yol izleyecegine, sunumunu nasil gerceklestirecegine dair kesin sinirlar yoktur.
Uretilen eserin bir performans olarak m1 yoksa galeride ya da kamu alaninda nu
gerceklestirilecegi, siiresinin birkag giin mii yoksa birka¢ dakika mi olacagi sanat¢inin
se¢imleri dogrultusunda belirlenir.
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1970 yilinda ilk defa gergeklestirdigi biiyiilk boyutlu ¢alismast “Mobil” ile Metzger
siddetli savaslar, niikleer silah kullanimi1 ve sanayilesme yoluyla insanin yok etme
kapasitesinin boyutlarini goz oniine sererken, yagayan bir organizmanin yok edilmesi ve
buna bagl olarak insan eliyle gerceklestirilen tahribati ele almistir. “Mobil” modifiye
bir arabanin iizerine yerlestirilen saydam bir kiipiin sabitlenmesi ile dogrudan egzoz
borusuna baglanir. Boylece kiipln i¢inde bulunan bitki egzoz dumanina maruz kararak
zamanla yok olur. Metzger’e gore neden olunan yikim sadece insanin varhigiyla smirlt
degildir. Ayni zamanda dogay1 ve igindeki biitiin canlilar1 da kapsamaktadir. Benzer bir
sekilde “Diisen Agaglar” isimli yerlestirmesinde,  kokiinden koparilmis, ters
dondiirilmiis bir grup aga¢ insanin dogal diizen iizerindeki yikic1 etkisini
gostermektedir.

Resim 2. Gustav Metzger, Mobil, 2015, yerlestirme, (Error! Hyperlink reference not valid.)

Fisher (1974: 64) yikimin diizenli bir nesneyi olusturan tiim 6zelliklerin yok edilmesi ya
da diizensiz bir forma donlismesini icerdigini, yaratimin ise, bilgi ve diislincenin yeni
forma doniistiiriilerek yeni anlam olanaklariin miimkiin hale getirildigi bir siire¢
oldugunu belirtir. Hans Haacke’nin izleyicinin miidahalesini gerektiren agzi kapali
pleksiglas kaplara koydugu suyu 151k altinda buharlagsmaya biraktig1 tiipleri, David
Madella’nin “Bulut Kanyonlar1” Kendi Kendini Yok Eden Sanatin belli basl 6rnekleri
olarak yerini alsa da, diyebiliriz ki, Metzger ile birlikte “sistematik” diizlemde ele
almmugtir (Stiles, 1987: 23). Metzger asir1 Uretim, bilim sanayi, silah ve teknolojinin
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yikict yonleri ile Kendi Kendini Yok Eden Sanat’in kesisim noktalarini irdeledigi bir
dizi konferansinda dogru kullanildig1 takdirde sanat ve bilimi, topluma vicdani
yukimliliklerini geri verecek yegane sistemler olarak gortiyordu. Naylon ile asidi
birlikte kullanarak olusturdugu calismasinda niikleer silahlarin iiretilmesine dikkat
cekerken, dogaya verilen zararin vurgulandig1 “Mobil” isimli ¢alismada yasayan bir
organizmanin insan eliyle yok edilme siirecini agik¢a ortaya koyarak ekolojik temelli
yikict siireglere dikkat cekmistir. Ele aldigr karsithgin temelinde yapay zeka
sistemleriyle imha silahlarin1 gelistiren ve yayginlasmasinda rol oynayan kurumlarla
glinlimiiz insanin1 bedenen ve ruhen ¢evreleyen ihlaller vardir. Bu baglam ¢ergevesinde
degerlendirildiginde onun sanat1 bir anlamda teknolojinin karanlik gii¢lerinin ve insanin
yikici tarafinin bir yansimasi olarak okunmalidir. Kristine Stiles’in deyimiyle yikim
sanati, “litopik” olmaktan ziyade “pragmatik” bir yaklagimin Grlntdar (Stiles, 1992:
77).

DIAS

1966 yilinda Londra’da pek ¢ok sair, bilim adami, sanat¢inin katilimiyla gerceklestirilen
Sanatta imha Sempozyumu (DIAS), uluslararas1 olmasinin yaninda disiplinler aras1 bir
platformda ger¢eklestirilmesi bakimindan 6nemli bir yerde durmaktadir. Aralarinda
Yoko Ono, Wolf Vostell, John Latham, Glnter Brus, Otto Muhl, Hermann Nitsch,
Raphael Ortiz’in de bulundugu elliye yakin sanat¢i Oznel, psikolojik ve ruhsal
deneyimlerden yararlanarak bireyi etkileyen siddetli ve yikici durumlar: isaret etmek
amaciyla bedeni, birer araci olarak kullandilar. Boylece toplumsal, siyasi, psikolojik
siddet kargisinda yikim yeni dilin olanagi haline geldi. Stiles’in tanimlamasiyla DIAS
sanatcilar1 yikimi organik yasamin bir ilkesi olarak benimserken, “toplumsal siyasi ve
psikolojik siddet karsisinda bir direnme bigimi olarak paylasilan ortak degerler
baglaminda, yikim ve yaratma arasindaki iligkisellik ve baglant1 noktalarindan hareketle
ortiik olan siire¢ igindeki yapiya degindiler” (Stiles, 2005: 41).

Yikimi ele alirken patlama, yirtilma kesme gibi araglarin yani sira ates, riizgar, yagmur
gibi dogal unsurlardan da yararlanilmistir. Bunlarin disinda duygusal olarak yogun
psikolojik etkilerin yaratilmasi ve toplumsal normlarin kisitlayici etkilerinin yikildigi
veya kokten degismek zorunda birakildigi performanslar da DIAS biinyesinde
gergeklestirilmistir. Bunlardan belki de en bilineni Yoko Ono’nun “Par¢a Kes” isimli
performansidir.

Yikic1 Siireglerin Gustav Metzger’in Sanatindaki Yansimalar1 Uzerine / Ecem Alpsoy

-438 -



Ulusal / Hakemli e-dergi

< Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Yayimi >
Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi > Haziran 2019 > Cilt 04 > Say1 06 > s: 430-442

E-ISSN: 2667-6818

Resim 3. Yoko Ono, Parca Kes, 1964, performans, (https://www.moma.org)

“Par¢a Kes” isimli performansiyla Yoko Ono kadin kimliginin kirilganliginin yani sira

geleneksel izleyici ve sanat¢1 arasindaki iligkinin sinirlarini ihlal etmesi bakimindan
carpic goriilmektedir. Ingiliz kavramsal sanatc1 John Latham, Ingiltere yasalarini temsil
ettigini belirttigi bir dizi kitabi st tiste bir kule olusturacak sekilde dizmesinden sonra
hepsini yakarak, dayatilan dilsel, bilimsel ve rasyonel degerlerin yerine sezgisel bir
akilla yaratici itkileri koymay1 simgelemektedir. Sanat kitaplari, ansiklopediler, hukuk
kitaplarindan olusan bu calisma ayni zamanda geleneksel diisiince bigimlerinin ve
hegemonik kurumlarin bilgiyi iletmedeki yetersizligine dikkat ¢ekmektedir. Raphael
Ortiz’in bireysel tarihin izinden giderek geleneksel Moyan efsanesinden hareketle
tavugun kendisini kurban ettigi performansi basinda fazlasiyla yanki bulurken, pek
coklar1 tarafindan tepki ile karsilanmistir (Stiles, 1987: 27).

Hermann Nitsch’in performanslariysa, dogrudan dogruya “duygusal bir katarsis”i
desteklerken izleyicinin yikic1 diirtiilerinden arindirilmasina yoneliktir. Nitsch bu
calismalarla yikict eylemlerinden hareketle temellenen estetik teori ile Bati
Medeniyetinin soguk yiiziinii yansitmayr amaclamistir. Stiles’a gore Nitsch’in
temellendirdigi yikicilik ii¢ farkli referans noktasindan hareketle olusturulmustur:
“Bunlardan ilki Isa’min ¢armiha gerilisi, ikincisi vahsi erotik ve paradoksal ayinleri

liciincli ve son olarak Freud tarafindan ortaya atilan Oedipus Kompleksi’dir” (Stiles,
2005: 26).

Kurucu iiyelerinden biri oldugu Sanatta Imha Sempozyumu, performanstan olusumlara
pek cok alanda Metzger’in Kendi Kendini Yok Eden Sanatinin bir yansimasidir. Bu
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baglamda incelendiginde Sanatta Imha Sempozyumu’nun Gustav Metzger’in sanatsal
yaklagimiyla paralellikler tagidigi goriiliir. Soguk savas sdylemiyle birlikte konuya yeni
bir diyalektik bakis agis1 kazandiran Metzger yikimi, insanlik dis1 durumlar, somiirii ve
totaliter devlet yapilanmalar1 karsisinda ele alir. Metzger’in deyimiyle yikim sanati
bireylerin maruz kaldig1 karmasa ve yikici igsel siirecleri irdelerken toplumsal beden ve
kolektif uygulamalar1 merkeze almaktadir. Kendi Kendini Yok Eden Sanat endiistriyel
toplumlar i¢in bir sanat bigimi sunmanin yani sira yasanan soykirimin izlerini de ortaya
koymaktadir. Yikict sanat Bat1 kiiltliriiniin yikic1 epistemolojilerini kars1 ¢ikarken bu
anlamda savunuculari tarafindan gelistirilen dilsel sdylemleri de hedefe alir.

Hayatta kalmak ayni zamanda hayatta kalmanin yiikiimliiliiklerini de beraberinde
getirmistir. Yikim Sanati, yikimin normallestirilmesine ve kitlelerce sorgusuzca kabul
edilmesine yonelik bir karsit tavr1 da kendinde barindir. Boylece, hayatta kalmay1
gecersiz kilan kiiltiirel epistemolojiler tarafindan bastirilan, g6z ardi edilen durumlari
yikim siiregleri baglaminda ele alir. S6z konusu yikim, bireyden kolektif hafizaya
uzanan siiregte yasanan psikolojik doniisiimlere isaret etmektedir. Ona gore hayatta
kalma ne olursa olsun yikim sdylemiyle okunmalidir. Lifton, hayatta kalma durumunun
yarattig1 psikolojik etki ile bireylerin soykirim kurbanlarina kars1 su¢lulukla karisik bir
sorumluluk duygusu tasidigini ifade eder (Lifton, 1987: 244). DIAS’in, Metzger’den
miras aldig1 “sucluluk” ile sosyal beden i¢in tanik tasiyan kurtulaninkidir. Ortaya konan
sucluluk duygusunu temellerini dehset karsisinda kurtulmanin verdigi psikolojik
etkilerin yansimasidir. Bu anlamda beden, toplumsal ve kolektif sistemlerin bir pargasi
olarak simbiyotik bir iligkiselligi tanimlar. Dolayisiyla, sosyal ve siyasal sistemler
sekillenmesindeki birincil etkilerinden dolay1 yikici sanat politik miidahaleleri sanat ve
estetik disiplin icinde veya disinda hayatta kalma sOyleminin merkezinde yer
almaktadir. Sistemler ve kurumlar ile yikimin epistemolojik temelleri elestirilerin
odaginda yer alir. Bu anlamda bireysel beden, yikim sanati olarak adlandirilan ahaliyle
sosyal, bireysel ve kolektif bedenlerin de toplum tarihinin olaylar1 oldugu ig¢in
simbiyotik bir baglantiya sahiptir.

Diyebiliriz ki sanattaki yikim, yasamdaki yikimi dogrudan yorumlamak amaciyla
araglari, konuyu ve etkiyi birlestirmek icin sanatsal kelime dagarcigina yikici siiregler
getirmistir. Cogu lkinci Diinya Savasi’ni deneyimlemis olan katilimcilarin teori ve
uygulamalar1 baglaminda sekillenen Sempozyum, nesiller arasi bir diyalogun olanakl
oldugu “kiiltiirel bir etkinlik” olarak yerini alir. Lebel’e gore ele aldigi kolektif
etkilesim baglaminda DIAS, yeni bir hareketin baslangi¢ noktas1 olarak goriilmelidir
(Stiles, 2005: 42). Derrida’nin  Gramatoloji’yi yayimlamasindan bir yil sonra
gerceklestirilen DIAS ile sanatcilar, c¢esitli egilimler kapsaminda kiiltiirel normlari
doniistiirmek amaciyla bir arag olarak yikimi kullandilar. Bu anlamda DIAS, 1960’larin
sonlarinda kendini gosteren felsefi yaklasimlarin bir yansimasi olarak goriilmektedir
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(Stiles, 2005: 50). Cagdas sanatta kendine onemli bir yer edinen DIAS, donemin sosyal
kiiltiirel ve siyasi ortaminda yeni bir olusumun simgesi olarak goriiliiyordu. Her ne
kadar Alan Kaprow, Beuys gibi sanatcilar tarafindan asir1 goriilmiis olsa da, kapsamli
bir baglam c¢ergevesinde ele aldiklar1 yikim kavrami bugiin hald disiplinler arasi
0zelligini korumaktadir.

Sonug

Metzger icin tarihsel yiizlesmelerin seyri ayn1 zamanda bugiiniin de belirleyicisidir. Diin
yasanilan deneyimlerin bastirilmadan, gérmezden gelinmeden, bilingli bir duyarlilikla
bugiiniin bir pargasi haline gelebilmesi bu noktada 6nem kazanir. Bu baglamda ele
alindiginda Kendi Kendini Yok Eden Sanat imha eylemini toplumu degistirmek i¢in,
var olan ekolojik, toplumsal ve siyasi dengesizlik ve asiriliklar1 6ne c¢ikartir. Metzger,
sanatin giincel meseleleri tasimasindaki aract konumuna vurgu yaparken, sanati politik
aktivizmin bir parcasi haline getirmistir. Kapitalizmin bir mikro kozmosun iginde
gordiigii galeri, koleksiyoner ve miize sisteminin i¢inde olmay1 reddetmenin yani sira
sanatcilar1 Orgiitlemeye, para ve sanat iligkisini yeniden yorumlayarak bugiine kadar
sanat eserinin yer aldigi baglami doniistiirme yoniinde atilimlarda bulunmustur. Onun
bu yaklasimi benimsemesinde sanat simsarlariin kar odakli yaklasimlarinin yani sira
Koleksiyonerlerin sanatc¢ilar iizerinde uyguladiklari hegemonyadan siyrilip sanat
piyasasimi Ozgiir kilmak istegi vardir. Kendi Kendini Yok Eden Sanat’in 6ziindeki
gecicilik burada devreye girer: Sanati metalasmaktan kurtarma istegi. Metzger’in ¢ok
yonli kisiligi teknolojiden mimariye pek c¢ok disiplin arasinda etkilesimi olanakli
kilmais, sanat1 kurumlardan 6zgiirlestirme ¢agrisi pek ¢ok sanatsal disiplinde kendine yer
bulmustur.
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