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Literature and religion from a sociological point of view
Abstract

Religion is one of the most fundamental social fact that has existed since the early ages of the history. In this
long history of humanity, it is clear that literature which is a speech-based art, is a product of human beings'
efforts to make sense of existence. The earliest studies on the history of humanity demonstrate that the first
religious texts, both in terms of form and essence, are also the first literary texts. Religion has strongly
influenced literary texts from past to present and has benefited from the functionality of literature in order to
become widespread. Likewise, it is a historical fact that literature has increased his creative potentials by religion
through multiple factors. Along with the modern period, religion as in many other fields, has gained an
independent identity by separating from both philosophy and literature. However, in the historical process,
religion and literature were constantly intersected and the relationship between them continued. Therefore, the
relations between two disciplines have always been expressed in different contexts in every period. In this
article, the phenomenon of religion and literature will be discussed with an historical perspective with a
sociological approach. First, religion and literature will be explained, by explaining the related concepts, and
then historical process of the relationship between two disciplines will be explored through a dialectical point of
view.
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Giris
Din, insanlik tarithinin en eski ve en 6nemli sosyal olgularindan biridir. Denilebilir ki, dinin

insanlik sahnesine ¢ikisinin tarihi, ilk insan topluluklarimin ortaya cikisinin da tarihidir.
Gergekten de sosyolojik bir bakis acisiyla yaklasildiginda, dinin temelini, “ilkel” insanin var
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olusla ilgili sordugu ham sorularda, bu sorulara bir cevap ararken magara duvarlarina ¢izdigi
resimlerde, korkularini, acilarini, heyecan ve sevinglerini yansittigi ilk ayin ve ritiiellerde
aramak yanlis olmasa gerektir. Din ve edebiyat iliskisi baglaminda, sozlii kiiltiire ait mitlerin,
masal ve destanlarin, bir ¢algi esliginde okunan siirlerin, tarihsel olarak hem dini hem de
edebi ilk metinler oldugundan s6z edilebilir. Anthony’ye (2004, s. 228) gore; bilim insanlari,
“belirli edebiyat tiirlerinin, 6zellikle siir ve dramanin, dogrudan dini ayinlerden dogmus
olabilecegini sik sik ileri” surmektedirler. Dinin hem anlaminin hem de kaynagmin
anlasilmasinda “ilkel” insanin diinya tasavvurunun merkezinde yer alan mit kavraminin 6zel
bir yeri vardir. Mit, indirgemeci bir yaklasimla sdylenirse, “ilkel” insanin diinyanin
yaratilisiyla ilgili kavrayisim1 ortaya koydugu, alegorik ve imgesel yogunlugu yiiksek
anlatilardir. Dolayisiyla o bu ozelligiyle hem dinin hem de ilk dinsel kaynakli edebi
metinlerin temelinde yer alir. Dinin tanimina gegmeden once sunu soylemek gerekir ki; siirsel
mitle ortak bir kokene sahip olmakla birlikte dinl mit, zaman i¢inde yasallasarak daha biiyiik
ve genis ¢aplt bir otorite kazanmus, farkli kiiltiirel yapilarda toplumsal diizene yon veren
onemli bir giic haline gelmistir. Dolayisiyla din, insanlik tarihi boyunca, diinyanin farkli
kultirlerinde hem yasalarin kaynaginda yer almis hem de insanin ontolojik sorunlara bakis
acisini felsefe alanina tagtyarak, insanin anlam arayisinin en temel kaynaklarindan biri haline
gelmistir. Sozlii ve yazili kiiltliri misal gostererek ifade etmek gerekirse, insanin bu anlam
arayiglari, arkaik kultirlerde mit ve efsane, avci toplumlarda destan ve masal, tarim
toplumlarinda hikaye, sanayi toplumlarinda ise roman gibi kimi edebi bigimler kazanmustir.
Siirin ise biitiin bu saydigimiz edebi bi¢imlerin temelinde yer alan en eski sanat oldugu ve
onun da kaynaginda dini ayin ve ritlielleri bi¢imlendiren miizigin bulundugu alanda kabul
gormiis 6nemli bir diisiincedir.

Latince din anlamina gelen “religio” sozciigiiniin, “baglanmak” anlaminda kullanilan
“religare” sozcligiiyle yakin bir iliskisi bulunmaktadir (Capar, 2017, s. 169). Din kavrami
(Fransizca, Almanca ve Ingilizcede religion), Orhan Hangerlioglu na (1993, s. 122-123) gore;
“inanca dayanan dogaiistii tasarimlar ve islemler dizgesi”, bilimsel agidan “toplumsal bir olgu
ve liretim siirecinde insanlara egemen olan giiglerin fantastik bir yansimasi olarak toplumsal
bilincin 6zgul (spesifik) bir bi¢imidir” seklinde tanimlanirken, Ferit Develioglu’na (2008, s.
188) gore; din, Allah’a inanma ve baglanmadir. Bir baska tanima gére “din, insanoglunun
kendisini yarattigina ve yasadig1 siirece her tiirlii islerini kontrol ettigine inandig1 dogaiistii
kuvvet ve kuvvetlerle olan iliskilerinin biitiintidir” (Capar, 2017, s. 169). Din sosyolojisinin
ruhuna daha yakin bir tarifle sdylenirse o, 6zii itibariyla, dogaiistiine iligkin inanglarla, tutum
ve yonelimlerle, faaliyetler, kurumlar ve yapilarla karakterize olunan bir kavramdir (Kirman
& Capcioglu, 2015, s. 11). Peter L. Berger’e (2000, s. 121) gore ise, “insan aktivitesiyle
kurulan, her seyi kucaklayan kutsal bir diizen, yani her an mevcut olan kaos karsisinda kendi
kendini korumasini bilen bir kutsal kozmos” kurumudur. Bu tanimdan yola ¢ikarak dinin,
insanin kendisine yasanabilir, anlamli bir diinya kurma (insa etme) yolunda 6énemli bir rol
oynadi@i One siiriilebilir. Bu tanmimlardan ilhamla, dinin tarih boyunca, insan1 kimi zaman
urkiten, kimi zamansa husl i¢inde birakan evreni, varolusu, anlamlandirmaya yonelik
“felsefi” bir kavrayis olmanin yani sira, bir sosyal diizen (nomos) arayist oldugu soylenebilir.
Din, tarihte ve gilinimuzde, toplumsal gruplarin ve iligkilerin olusmasinda etkili bir sosyal
fenomendir. O, toplum Uzerindeki azami guclnd, toplumsal yapilarda “yasallasarak,” es bir
deyisle toplumsal yapmin hukuksal temellerini olusturarak saglamistir. Bu durum dinin
toplumsal hayatta son derece dnemli bir giic oldugunun gostergesidir. Zaten Peter Berger’e
(2000, s. 25) gore; bu niteligiyle 0, “insanin anlam ve diizen arayiginin bir pargasi olup, ancak
beseri bir girisim oldugu siirece modern bilim tarafindan arastirma konusu yapilabilir.”

Edebiyat etimolojik olarak Arapca kokenli bir kelime olan ve iyi terbiye, naziklik,
usluluk, zariflik anlamlarina gelen edeb (a4dab) kelimesinden gelmektedir. Develioglu’na
(2008, s. 203) gore; edebiyat (Ar. edebiyyat) kelimesi, nazimli, nesirli giizel sézler ve bu
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sOzlerden bahseden ilim anlamindadir. Ayni zamanda Arapcada, sézde ve yazida yanlis
yapmamayl Ogreten ilim anlamlarinda kullanilir. Edebiyat kelimesinin Tirkcede ilk
kullantmiin miladi hakkinda kesin bir bilgi olmamakla birlikte, bu kelimenin Tanzimat
donemiyle birlikte dile girdiginden s6z edilebilir. Anlasilan odur ki; edebiyat kelimesinin
kullanimi Tanzimat doneminin iinlii sair ve yazart Namik Kemal’in Lisan-i Osmaninin
Edebiydati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir adli makalesiyle birlikte yaygin bir hale
gelmistir. Bu makalede Namik Kemal de edebiyat kelimesinin edeple olan ilgisine su
sOzleriyle deginir: “hakikat-i halde lafzan edebiyatin me’haz-1 istikaki1™ (kokii, kaynagi) “edeb
ise, manen edebin masdar-1 intisar1” (eylemliligi, yayginlik kazanmasi) edebiyattir (Kaplan &
Enginun vd., 1993, s. 184). Bat1 dillerinde edebiyat karsiligi kullanilan Fransizca kdkenli bir
kelime olan littérature ise Latince harf, yazi anlamina gelen littera kelimesinden tiretilmistir.
Edebiyat, basit bir bigimde sdylenecek olursa, insanin his ve diislincelerinin, gelecege yonelik
arzu ve Ozlemlerinin ister sozli isterse yazili bir bigcimde olsun, estetik Olgller icinde ve
okuyanda bir giizellik duygusu yaratacak sekilde ortaya konulmasidir. Sosyolojik bir a¢idan
tanimlandiginda edebiyat Sosyal bir olaydir; edebiyat gercegin yaratict muhayyelenin i¢inden
stizillerek idrakidir (Escarpit, 1968, s. 11). Dolayisiyla bu son tanimdan yola ¢ikilarak
denebilir ki; edebiyat kendini, topluma rengini ve kokusunu veren siyasi, dini, ahlaki, iktisadt,
sosyokiiltiirel bircok gerceklige borgludur. Clinkii gercekten de bir edebiyat eseri, kendi
icinde bir biitiinliige, edebi ve estetik bir dile sahip olmanin yani sira, ayn1 zamanda igine
dogdugu sosyokiiltiirel ortama ait bir gergekliktir. Ayrica bir edebi eser her ne kadar icine
dogdugu toplumun diliyle yaziliyor olsa da bu dil giindelik (verili) bir dil degil, her tiirlii
gercekligin yazarin imgeleminden siiziilerek bir kurmacaya doniistiiriildiigii dolayli, 6znel ve
imgesel bir dildir.

Ister bir roman ister bir hikdye, isterse bir siir olsun, herhangi bir edebiyat yapitini,
bicim, 6z, bigem (iislip), 6zellikleri bakimindan ¢6ziimleyebilmek igin, s6z konusu yapitin
icine dogdugu toplumsal kosullar kadar, o yapiti yaratan sanat¢inin kisisel 6zelliklerinin,
tiyesi oldugu toplumsal sinifin, grubun, sahip oldugu diinya goriisiiniin de bilinmesine ihtiyag
vardir. Bu yiizden, herhangi bir kiiltiirel yapiti, s6z gelimi bir edebiyat eserini, kendisini
cevreleyen ekonomik, toplumsal, siyasal ve tarihsel kosullardan soyutlamak miimkiin
degildir. Bagka bir deyisle sdylememiz gerekirse, sosyolojik agidan, kiiltiirel yapitlar, ancak
kendilerini olusturan toplumun biitiinsel gercegi igerisinde anlam kazanir ve agiklanabilirler.
Dolayisiyla Tolan’a (1985, s. 197) gore; insanlik tarihi boyunca ortaya konulan tiim kiiltiirel
urtnler gibi “edebiyat yapitlarini belirli bir toplumsal, ekonomik ve tarihsel yap1 igerisine
oturtmadikca, gercek anlamlarini, iletmek istedikleri mesaj1 algilamak miimkiin degildir.”

Tarihsel siire¢ i¢inde edebiyat ve din arasinda ¢ok gii¢lii bir etkilesimin oldugu agiktir.
Bu etkilesim sonucunda din, birgcok Onemli edebi metnin yaratilmasinda ve toplumsal
hafizaya kaydedilerek kusaktan kusaga aktarilmasinda énemli bir islev tasimistir. Dolayisiyla
ister s0zIu isterse yazili olsun hem elitlere hem de halka ait edebiyatin, dinle iligkisinin goze
carpan Ozelliklerinden biri, “dini diisiince ve etkinlikleri korumak ve ilerletmek icin islev
gormesidir.” Sozgelimi Siimer ve eski Babil varyantlariyla Gilgamis Destant, saglam edebi
metinlerin kalite isareti olarak degerlendirilen, eglence ve macerayla kaynasmis dini
materyallerin klasik bir 6rnegidir (Anthony, 2004, s. 228-229). Ayni1 sekilde Doguda, Bin bir
Gece Masallari, Orta Asya Turklerinde Oguz Kaan ve Manas gibi epik edebi eserlerin yani
sira, Mahabbarata, Ramayana gibi Hint destanlar1 da hem edebi hem dini bir karakter
tasimaktadirlar. Bu masallarda ve destanlarda gegen olaylarda ¢ogu kez, dini gergeklikle edebi
gerceklik, olagan varliklarla, olaganiistii varliklar i¢ i¢e gecmistir. Bin bir Gece Masallart’
nda, Vezir Nurettin, Kardesi Vezir Semsettin ve Hasan Bedrettin adl1 masaldaki su satirlar bu
iliskiye 6rnek olarak gdsterilebilir:

Hasan, rahmetli babasini, geg¢misteki kendi durumunu ve simdiki durumunu digiinerek
kederlenirken gece olmus ve babasinin tiirbesinde uzanirken uyku bastirmis. Bu mezarlik, iyi
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niyetli, Misliman inangl cinlerin ugradigi bir yermis. Giizel bir disi cin, ay 15181 altinda hava
almak icin oralarda dolasirken, Hasan’in yere gelmis ve onu yiiziin aydinlatip biitiin giizelligini
ortaya ¢ikaran ay 15181 altinda uyurken gormiis. “Allah’a siikiirler olsun! Ey giizel ¢cocuk! Agik
olsalard1 sayet, onun gozlerine asik olurdum: muhakkak ki, siyah ve glzel gozlerdir bunlar!”
diyerek i¢ gecirmis. (Yonder, 2007, s. 106)

Yine Modern Bati edebiyatma yon veren Antik Yunan uygarligina ait /lyada ve
Odysseia gibi 6nemli edebi eserlerde ve Uzak Dogunun temel dini/edebi metinlerinde gecen
bircok olayda, donemin Tanri, insan, din ve toplum tasavvurunu bir arada bulmak
mimkunddr. S6z gelimi Mahabbarata, Sanskritge destan tarzinda yazilmis yiiz binden fazla
kitay1 iceren diinyanin en uzun siirlerinden biri belki de ilkidir. Incil’den neredeyse on bes kez
daha uzundur. Bu siir “bugiin bile Hindistan’daki gilinliik yasami etkileyen binlerce inancin,
diisiince tarzinin, efsanenin” ibretlik dini ve ahlaki derslerin kaynagini olusturur (Carriére,
1991, s. 5). Aym sekilde, Mezopotamya uygarliginin yarattigt 6nemli bir destan olan
Gilgamis Destani’ni, bu biiyiik epik siiri okudugumuzda, orada Stimerlerin biiyiik tanrilarimni
ve tanrigalar1 goriir, bu en eski medeniyetlerden birinin kutsal kavramlariyla tanisiriz. Bu
destan ayni zamanda, destanin kahramani Gilgamis’in miicadelesi iizerinden bize s6z konusu
donemin Tanri, yaratilis, doga, diinya, ahiret, insan kavrayisiyla ilgili 6nemli bilgiler verir,
doénem insaninin giinlilk yasamina 11k tutar. Edebiyata dair (1967) adli kitabinin 6nséziinde,
gayesinin, dinin, adet ve “kanunlarin edebiyat iizerinde, edebiyatin da din, adetler ve
kanunlar” Gzerindeki tesirlerini tetkik etmek oldugunu sdyleyen Mme de Staél’e (1967, s. V1)
gore de Antik Yunan’in paganizmi, sanatlardaki zevklerin gelismesinde belli bash
sebeplerden biridir. Her zaman “insanlarin yaninda, fakat daima onlarin iistiinde olan tanrilar,
sekillerin, zarafet ve glizelligini her ¢esit” tabloda degerlendirmislerdir. Ayn1 din, edebiyatin
degisik saheserleri iginde kuvvetli bir yardimci olarak yerini almigtir. Kesisler ve
kanunginaslar, insanlarin safligin1 tamamaiyla sairane olan fikirlere dogru yonlendirmisler, (...)
hayatin siradan Adetlerini dini tdrenlerle asillestirmislerdir (Satél, 1967, s. 41). Ote yandan
Homeros’un yazdigi ya da derledigi varsayilan I/yada ve Odysseia gibi epik siirlerde, insan,
dogaya ve Tanrilara karsi miicadele verirken, yasadigi basar1 ve basarisizliklarla, kendi
giiclinlin sinirlartyla da tanisir. Antik Yunan’da Tanrilarla, insanlar arasinda yasanan savas ve
catigmalar, edebiyati ve sanati bi¢imlendirmistir. S6z gelimi, Homeros’un anilan destanlari
boyunca okur, Zeus, Athena, Hera, Apollo ve Poseidon gibi doganin farkli gii¢lerini yoneten
ve her biri gergekte insanin ruhsal ve bedensel olarak farkli bir yoniinii temsil eden tanrilarla
tanisir, onlarin hem insanlarla hem de kendi aralarinda yasadiklari miicadelelere taniklik eder.

Ote yandan, tarihsel olarak edebi/dini bir eserin ortaya ¢ikist konusunda sunlari
sOylemek yararli olacaktir. Pozitivistler, edebi eserlerin yaratilisin1 ve edebiyat tarihi i¢inde
yer almasini, materyalist yaklasimin bir sonucu olarak, eserin yaratildigi tarihsel baglama
blyik bir 6nem atfetmek suretiyle, fizik bilimlerdeki neden-sonug¢ iliskisine benzer olarak
degerlendirme egilimindedir. Ancak Kkimi pozitivistlerin tarihsel siireci degerlendirir,
insanli@in yasadig1 olaylar hakkinda fikir beyan ederken, sadece “bilimsel”, deneysel olan
bilgiye itibar etmeleri, dini hakikatle siirsel hakikatiyse, uydurma seyler (fiction) diye bir yana
atmalari, insanligin yukarida kisaca sozii edilen tarihsel gelisimi dikkate alindiginda
sosyolojik olarak dogru degildir. Tam aksine, s6z konusu tarihsel stirecleri bilimsel bir tutum
icinde anlamaya ¢alisirken sosyal olgulari diyalektik bir yaklagimla ele almak gerekir. Ciinkii
insanligin yasadig tarihin daha dogru ve anlasilir bir yorumu i¢in, adi ister bilimsel/deneysel,
isterse dinsel/siirsel olsun, her iki hakikati kaynastiran bir perspektife ihtiya¢ oldugu aciktir
(Wellek & Warren, 2005, s. 167).
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1. Edebiyat ve din iliskisi baglaminda Tiirklerin Islamiyet 6ncesinde ve sonrasinda
yazdiklari edebi/dini metinler ve tasavvuf edebiyati

Tiirkler Miisliimanlig1 kabul etmeden 6nce, Samanizm, Budizm, Hiristiyanlik, Musevilik gibi
bircok dinden etkilenmisler, uzun tarihlerinin degisik déonemleri boyunca bu dinlerin Tanr1
inancina uygun yasamislardir. S6z gelimi Goktiirk Tiirklerinin Samanizmi, Uygur Tiirklerinin
Budizmi, Gagavuz Tirklerinin Hiristiyanligi, Hazar Tiirklerinin bir donem Museviligi,
kendilerine din olarak segtikleri tarihsel bir gercektir. Tirklerin gerek Miislimanlik 6ncesi
gerckse sonrasinda, sectikleri dini yaymada oldugu gibi, onu toplumsal hayatlarinda
yagsamada da (toy, yug, solen gibi ayin ve ritiicllerinde) edebiyata, 6zellikle de siire miiracaat
ettikleri bilinmektedir. Ornek gostermek gerekirse, Budist Uygur edebiyatinda, anlatilar,
masallar, tovbe dualari, felsefi metinler biiyiik yer tutmaktadir. Resit Rahmeti Arat Eski Trk
Siiri (1965) adli ¢alismasinda Maniheist, Budist ve Islami gevrelerde yazilmis, Uygurlardan
kalan Tiirkge siirleri ilk kez bir araya getirmis, sz konusu siirleri yapilarina, konularina gore
incelemistir. Edebi ve dini eserler Islam oncesi Tiirklerde her zaman i¢ ice bir goriiniim
sergilemektedir. S6zgelimi Uygurlarin Mani dininin etkisinde olduklar1 donemde kaleme
aldiklar1 manzum edebi metinlerden birinde, insanlarin baska kavimlerle degil seytanla
yaptiklari miicadele dile getirilerek sOyle denilmektedir: “Hormuzta tanrinin c¢ocuklart...
Ezelden beri seytanlarla savasip yaralanarak karanliga karistigi i¢in gokyiiziine ulasamadan
bu diinyada kaldilar. (...) Tanr1 ve seytanin neden dolay1 savastiklarini, 151k ve karanligin nasil
karistigini, yeri ve gégli kimin yarattigin1 6grendik” (Zengin & Yaman, 2018, s. 186).
Edebiyatin dinle ya da dinin edebiyatla olan iliskisi semavi dinlerin dogusuyla beraber
daha da giiclenerek siirmiistiir. Gerek Bati’nin gerekse Dogu’nun klasiklesmis edebi
eserlerinde, diinyevi agktan semavi agka dogru gegis temasi énemli bir yer tutar. Fuzili’nin
Leyla i Mecndn adl eseri, cismani baslayip ilahi bir hal alan agka dairdir. Bu eserin Turk ve
Arap cografyasinda cesitli varyantlar1 vardir. Tiirklerin Miisliimanlig1 se¢melerinde onlarin
tek tanrili dinlerle ¢ok erken tanis olmalarinin yani sira, Hz. Muhammed’in vefatindan sonra,
onun hayati, faziletleri iizerine yazilan ve dini edebiyat i¢inde degerlendirilen siyerlerin,
naatlarin, mevlidlerin, (Siileyman Celebi’nin o giizelim Tirkgeyle kaleme aldigi Mevlid’i
hatirlayalim) miragnamelerin, hilyelerin de biiylik bir etkisi bulunmaktadir. Dolayisiyla tarih
boyunca Tiirk topluluklarinda din ve edebiyat arasinda diyalektik bir iliskinin oldugu, her
ikisinin birbirini besleyerek gelistirdigi, bu etkilesimin sonucunda 6nemli eserlerin ortaya
konuldugu muhakkaktir. Sozgelimi, tahminen 1071-1072 yillarinda, Araplara Turkgeyi
ogretmek amaciyla Kasgarli Mahmud tarafindan Bagdat’ta kaleme alinan Divan-: Liigati’t
Turk (Tirk Dilinin S6zligii) bu eserlere bir 6rnektir. Bir sozliik formunda, mensur (diizyazi)
olarak kaleme alindig1 halde onda sagu, kosuk tarzinda yazilmis siirlerin yam sira, Tiirklerin
sosyal psikolojilerine, hayat tarzlarina, dini kavrayislarina, toplum ve insan tasavvurlarina,
gelenek ve goreneklerine iligkin sayisiz misal vardir. Yine takriben ayn1 donemin iiriinii olan
ve Yusuf Has Hacip tarafindan yazilan Kutadgu Bilig (Kutlu Bilgi) de, Karahanli Devri Tiirk-
Islam kiiltiiriine ait en 6nemli siyasetndmelerden biridir. Bu kitap Miisliiman yoneticiye
adaletle hiikmetme yolunda essiz dini ve ahlaki 6nermelerle dolu olmasinin yani sira, edebi
uslubuyla da takdire sayan bir eserdir. Bilindigi tizere siyasetndmeler, “esas karakter
bakimindan ahlaki eserler icinde yer alirlar.” Yazildiklar1 donemin ahldk anlayisinin
temelinde yatan gergegin ise din oldugu agiktir. Bu tiir eserler “ahlak literatiiriiniin oldugu
kadar edeb tiiriniin de bir pargas1 sayilirlar” ve devletin, es bir deyisle miilkiin, “dogustan
Allah’1n bagislamasi oldugunu, bu nedenle mukaddes oldugunu”, yoneticilerin, “akilli, bilgili,
comert, 6zl sozii dogru olmasi gerektigini” giizel ve ince bir Gsldpla uzun uzun anlatirlar.
Tiirklerin Miisliimanlig1 kabul etmelerinde ve onu kendi soylarinin yasadigi genis
topraklara yaymalarinda, Islam’mn en 6zel yorumlarindan biri olan tasavvufun biiyiik bir pay1
vardir. Tasavvuf kelimesinin “a) ehl-i suffeden, b) saff-1 evvel'den, ¢) Benu Sufa adli bir
kabile adindan, c) arilik ve temizlik anlamindaki saffet’ten, €) Yunanca ‘hikmet’ anlamindaki
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sofus'tan, f) ylin anlamindaki suftan tiiremis olduguna dair farkli goriisler” bulunmaktadir.
Ancak “gerek dil ve istikak kaideleri gerckse Hz. Peygamber doneminde suftan yapilmis
elbise giyilmesi dolayisiyla, son ihtimalin dogrulugu daha kuvvetli goriinmektedir” (Bilgin,
1995, s. 61). Tasavvufun Orta Asya Tiirkleri arasinda yayilmasi 12. yiizyilin baglarinda Hoca
Ahmet Yesevi ve miritleriyle, Anadolu’da giiglenip kdk salmasi ise 13. yiizyilin ortalarindan
itibaren Mevlana Celaleddin-i Rami, Haci Bektas Veli, Yanus Emre gibi tasavvuf
diisiincesinin Oncii isimleriyle olmustur. Anadolu’da, bu inan¢ yolunun zenginlesip
derinlestirilmesine, siirleriyle, diizyazilariyla bliyiik bir katki saglamis olan Seyyad
Hamza’nin, Ahmet Fakih’in, Hac1 Bayram Veli’nin adlarini ayrica anmak gerekir.

Tasavvuf sirasiyla seriat, tarikat, marifet, hakikat duraklarindan olusur. Tasavvuf
egitiminin ilk duragi insan-1 kAmil, son durag: ise fenafillah’tir. Insan-1 kAmil olmak demek de
her seyden Once zahire degil batina yonelmeyi, es deyisle yetmis iki millete bir tek nazarla
bakabilmeyi gerekli kilar. Kisaca, tasavvuf erbabinin ilahi bir i¢ gorlyle alemi seyreylemesi
esastir. Hac1 Bektas-1 Veli Velayetname’sinde bu durumu, “Degme goz goriip ol bilmez eri/Er
gerek bile eri ola ari/Zahirin koy ademiin kalbine bak/Ma’rifetdiir kalb-i mii’'minde ¢erak”
(Veli, 2007, s.126) musralariyla dile getirir. Tasavvuf diisiincesi, muritlerin seyr-t-stldk (bir
yola, bir meslege girmek, yonelmek anlamina gelir) dedikleri bir ilahi yolculuk sonucunda,
ibadet edip ¢ile g¢ekerek, nefislerini terbiye etmelerine dayanir. Seyr-u-sulGk, bu nefis
terbiyesi sonucunda miiritlerin, biitiin diinya nimetlerini bir kenara itip sadece Allah’ta fani
olmay1 arzuladiklar1 ilahi bir yolculuga, bu yolculugun sirlarinin 6grenilmesine dayanan
Islami bir ilim ve irfan yoludur. Ahmet Yesevi’ nin Divan-: Hikmet, Mevlana’nin kaleme
aldig1 Mesnevi (ikilik, iki dize) ve Divan- Kebir, (Ulu Divan) Hac1 Bektas-1 Veli’nin yazdigi
Makalat (Makaleler), Vilayetname (Erenlerin hayatini anlatir), Yanus Emre’nin 6limsiiz eseri
Divan ve Risaletii’ n-nushiyye (Ogiit Kitab1), Anadolu tasavvuf ve tekke edebiyatini
bicimlendiren essiz edebi Orneklerle doludur. Bu edebi eserler, yiizyillar boyunca Anadolu
tekkelerinde, dergadhlarinda verilen tasavvufi egitimin kaynaginda yer almislar, halkin
anlayabilecegi bir estetik i¢inde, Islom’in insan ve toplum tasavvurunun, iman ve ahlak
esaslarmin genis halk kesimlerine ulagmasinda tarihi bir gorev iistlenmislerdir. Bu noktada
Ozellikle Ytnus Emre’ye genis bir parantez agmak gerekir. Ciinkii Ytnus Emre’nin Anadolu
tasavvuf diislincesinin gelisimde oynadigi rol son derece dnemlidir. Ydnus Emre, tasavvuf
terminolojisini Tiirkgelestirmis, siirlerinde Tanr1 keldmini, diinya durdukga var olacak essiz
giizellikte bir tislipla terenniim etmistir. XIII. yiizyilin son yaristyla, XIV. ylizyilin baslarinda
Anadolu’da yasadigi kabul edilen Ytnus Emre, bu 6zelligiyle Ahmed Yesevi’den sonra,
tasavvuf edebiyatinin en biiylik mutasavvif sairlerinden biri olarak kabul edilir. “YQnus
Emre’yi en taninmis ve eserleri en fazla yasamis Tirk sairi olarak kabul etmek zaruridir.
Ytnus’la tek eseri, bircok gazellerini, ilahilerini huruf-i heca tertibiyle” (alfabe sirasina
dizilmis olarak) i¢ine alan ve tahminen on iki bin misradan miirekkep Divan’idir. Bu biiyiik
eser, akil ve imanin tasniflerinden, anasir-1 erba’anin (insanin yaradilisinda hamuruna katilan
ates, su, hava ve toprak) mahiyetinden, “goniil cihaninda hiikiim siiren Rahmani ve seytani
kuvvetlerden, nefsin igvalarindan kanadt ve sabrin ehemmiyetinden bahseder” (Kopriili,
2009, s. 267- 269). Gergekten de Ytnus Emre’nin yasadigi siire boyunca biitiin gayreti,
ozellikle mesnevi ve ilahi tarzlarinda kaleme aldig: siirlerle, Islim ahlakini daha dogru bir
ifadeyle de tasavvufi ahlaki yaymak olmustur. Denilebilir ki Islam dini, Tanr1 Kelami, en
gercek, en yalin, en ¢arpici bir bi¢imde, goniillerin sultan1 Ynus Emre’nin dizelerinde dile
gelmigstir. Kopriili’ye (2009, s. 281) gore; “YUnus’un nesrettigi tasavvufi ahlak, evvela
herkesi Kur’an ve Hadis’e uymaga, seri esaslara en ufak teferruatina kadar riayete davet eder.
Ciinkii tarikatin iissiil’l- esasi seriattir.” Dolayisiyla bu agidan genelde tasavvufi siirin, 6zelde
ise YUnus’un siirinin, paradoksal goriinse de aslinda bir “edebiyat” olmadigi sdylenebilir.
Clnkl onda asil olanin sonsuz varligim sozle ifsa edenin daimi bir hareket oldugu
gorilmektedir. Bu daimi hareket es bir degisle sireklilik, “bir giysi, bir ortii veya bir kap
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degil, dalgali bir atmosferdir. Hem bilincin ve diisiincenin hareketi hem de kalbin ritmidir.
Ciinkii tasavvufl tecriibede, mecazin ge¢cmisi yoktur, dolayisiyla o siirekli olarak goriilen ve
goriinmeyeni birbirine baglayan bir baslangic olarak kendini agiga vurur (Adonis, 2014, s. 69-
70). Sonug olarak Ytnus’un dizeleri gerek yasadigi donemde gerekse Hakk’a yiiriidiikten
sonra, insanlarin tag kalplerini yumusatmis, pasl goniillerinin pasini silmis, karanlik ruhlarini
bir giines gibi aydilatmistir. Y{nts tasavvufi gergegi su sozlerle dile getirir: “Séylememek
harcist sdylemenin hassidir/Soylemegin harcist goniillerin  pasidir/Goniillerin  pasint  ger
sileyin der isen/Sol s6zii soylegil kim s6ziin huldsasidir/(...) Climle yaratilmisa bir goz ile
bakmayan/Ser’in evliyasiysa hakikatte asidir/Seriatin haberin serh ile aydam isit/Seriat bir
gemidir hakikat deryasidir (...) Bundan igeri haber dinlegil benden ey yar/Hakiykatin Kafiri
ser’in evliyasidir” (Golpinarli, 2014, s. 173).

Fuad Koprult (2009, s. 36), Tanzimat’tan beri edebiyat tarihimiz hakkinda yazilip
cizilirken ufak tefek deginmeler diginda halk mutasavvifligina dair hi¢bir énemli isme ve
esere deginilmedigini sOyler. Oysaki milli ruhu gdstermesi bakimindan, ¢ok degerli tasavvufi
halk edebiyatinin uzun bir tarihgesi vardir. Ondan daha da 6nemlisi, Islam &ncesi Tiirklerin
tek tanri inancina sahip olmalari, onlarin Islam’1 kili¢ zoruyla degil goniillii kabul etmelerinde
biiyiik bir rol oynamustir. Miisliiman olan Tiirkler, heniiz IslAmiyet’i kabul etmemis ya da
kabul etmekle birlikte onun esaslariyla hakkiyla uyusamamis soydaslari arasinda Tanri
kelamin1 yaymak icin biiyiik bir gayret gdstermislerdir. Gergekten de islam’m yayilmasinda
bir edebi tiir olarak tasavvufi siirin biiyiik bir etkisi oldugu tarihsel bir gercektir. S6zgelimi
yazida daha once adi gecen biiyiik Tirk Mutasavvifi Ahmed Yesevi tarafindan, Tirklere
Islam ahlakini anlatmak, Hakikat yolunu gostermek amaciyla kaleme aliman Divan-1
Hikmet’te yer alan siirler, halk arasinda pek sevilen yedili ve on ikili hece vezinleriyle
yazilmis olup, konu itibartyla sade ve anlasilir bir iislip tasimaktadir. Dolayisiyla Hoca
Ahmed Yesevi “etrafindaki miiritlere edvar ve siilik adabini, stfiyane hakikatleri, tasviye-i
batin ve ahlaki 1sldh liizumunu, dini an’aneleri, bunlara dair Arapca ve Farsca dillerindeki
baslica ilimleri okuyamayanlara” (Akdogan, 2003, s. 352), 6z Tirk¢e yazdigir Hikmet’leriyle
yol gostermistir. Divan-1 Hikmet’ te, dervisligin sayisiz faziletlerinin yam sira, iinlii islam
menkibelerinden s6z edilmekte, cennet ve cehenneme ait tasvirler, son derece canli bir
sOyleyisle dile getirilmekte, neredeyse her metnin sonunda ibret verici ahlaki bir netice
sunulmaktadir. Mehmet Fuad Koprili’ye (2009, s. 139) gore; Ahmet Yesevi, halk
edebiyatindan alinma sekillerle Hikmet’ler yazmis ve ondan sonra bu tarz, manzimeler yazan
“Yesevi dervisleri arasinda adeta bir an’ane seklini” almistir. Yesevi’ nin 6limuanden sonra da
onun yolunu takip eden mritlerinin faziletleri, irfanlar1, sazla ve so6zle, birlesince, Tlrkler
arasinda Islam kisa siirede hizla yayilmistir. Gergi Koprilii Ynus Emre, Mevlana Celaleddin
Rmi gibi biiyiik dehalar karsilastirdiginda Yesevi’yi edebi bakimdan yeteri kadar giiclii bir
sair olarak gérmez. Yesevi’nin Hikmet’leri ser’i, ahlaki nitelikteki ibretlik meselleri halka
sade bir dille anlatmada, Tirklerin Misliimanlhiga kalplerinin 1sinmasinda c¢ok basarili
olmustur. Onun, “Dogu Tiirkleri ve onlarin tasavvufi halk edebiyati iizerindeki niifuzu”
tartisilmaz bigimde etkilidir. Ancak “yetmis iki millete bir géz ile bakmayan; halka miiderris
olsa, hakikatte asidir diyen YUnus Emre’nin bu genis telakkisini, Mevlana Celaleddin
Rami’nin Panteist felsefesini hatirlatan seyler Divan-1 Hikmet’te higbir surette” (Koprild,
2009, s. 163) kendine yer bulamamistir. Din ve edebiyat iligkisini konu alan bu yazida,
tasavvuf anlayisindan daha genis bir terminolojiyle uzun uzadiya s6z etmek, konu digina
cikmak olacaktir. Ancak onun kisaca, nefsi koreltmek, boylece daha yasiyorken 6lmek siarina
ve Ene’l Hakk anlayisina, es bir deyisle de Vahdet-i Viicd diisiincesine dayandigini bir kez
daha anmak gerekir. Tasavvuf bir ylce yoldur ki, o yol, en 6nce, kisinin hem “benlik” ten,
hem de butin dinya nimetlerinden vazge¢mesinden gecer. O yolun sonunda kisi kendi
gergegini Hakk’ta bulur (fenafillah), bir baska deyisle ViicOd-i Mutlak’ta fani olur.
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Sonug olarak, Tiirk edebiyatinin Islami bir bigimde ilk olarak dogusu dini bir
mahiyette olmustur. Birgok Tiirk dervisi bu yeni dini Anadolu basta olmak {izere, Tiirklerin
yasadiklar1 genis bir cografyaya yaymak icin yola diiziilmiisler, Islam’1 onlarin iginde
yasadiklar1 halk kiiltiiriinii dikkate alarak onlarin diliyle teblig etmisler, bdylece bizzat
tasavvufl halk edebiyatinin dogusunu hazirlamiglardir. Dolayisiyla tarihsel olarak Tasavvufi
edebi sdylemi dinden, dini yani Islam’1 da edebi sdylemden ayr1 diisinmenin imkan1 yoktur.
Bu ikisi arasindaki iligki tarih boyunca diyalektik bir iligki olagelmis, tasavvuf diisiincesi
Anadolu’da siyasi birligin saglanmasinda ve siirdiiriilmesinde bir harg islevi tasimistir.

2. Siirsel ve dinsel soylemin dogasi: Mecaz ve dini otorite

Bilindigi Uzere dil, her seyden once bir isaretler sistemidir. Dolayisiyla bir dilde, diyelim
Turkgedeki kelimeler, agikladiklari anlamin isaretleridirler. S6z gelimi “agag¢” kelimesinde
yer alan harfler, dogadaki fiziki olarak mevcut olan bir varligi tanimlamakta kullanilan bir
gbsteren, “aga¢”m kendisi ise bir gosterilendir. Insan bir agaca “aga¢” demis olmakla onu
kavramlastirir, béylece agacin fiziki olarak var olmadigi bir yerde onu bir baskasina anlatma,
tanitma imkanina sahip olur. Biitiin dillerde “aga¢” kelimesinin yerini tutan kelimeler vardir.
Bunlar sadece o dilin isaret sisteminin bir iirlinii olarak kaldik¢a cok onemli degildirler.
Ciinki higbir dil evrensel anlamda “agag¢” denen varligin ne oldugunu herkesi ikna edecek bir
bi¢imde ortaya koyamaz. Kisaca “aga¢” denilen varlik, kendini bize “agag¢” olarak takdim
etmez, biz onu Oyle tanimlariz. Dolayisiyla gosteren ve gosterilen arasindaki bu iligki
rastlantisal bir iliskidir. Kelimeler ancak edebi bir form iginde, sozgelimi bir siirde isaret
ettikleri gercekligin Gtesine gegen ¢agrisimlar kazandiklarinda sembollere dontisiir, daha derin
bir Hakikatin parcasi haline gelirler. Bu yiizden siir dili, giindelik dilin aksine sembolik bir
dildir. Ayn1 durum dinsel soylemin dili ve sembolleri i¢in de gegerlidir. Dini semboller de
tipki siir dilinin sembolleri gibi gii¢lii bir ¢agrisimla, gergekligin daha derin katmanlarini, es
bir deyisle Hakikatin kapilarin1 acan anahtarlardir. Kisaca dine gore, disimizdaki diinya,
g06ziin gordiigiinden ¢ok daha derin ve ilahi anlamlara sahiptir. Dolayisiyla dini semboller de
siirsel semboller de kendi dogasina uygun 6zgiin bi¢cimler alarak bu agkin gerceklikle temasa
gecmenin araci olarak iglev goriirler. Tillich’e (2002, s. 227-236) gore; ilahi hakikatin
boyutlar1 ayn1 zamanda kutsal olanin da boyutlaridir. Bu yuzden de dini sembollerin kutsal
olanin kutsalligina katildiklart ger¢egi goz oOniine alindiginda, kutsalin sembolleri olduklari
sOylenebilir. Ancak katilim demek hichir zaman kutsal olanla 6zdeslik anlamina
gelmeyeceginden dini semboller bizatihi kutsal da degildirler. Ciinkii askin olan kutsaldir ve o
her tiirlii semboli asar (Tillich, 2002, s. 227-236). Demek ki gerek siirsel gerekse dinsel
s6ylemde sembol, mecazi bir 6z tagir. Mecazin dogasina daha yakindan bir gbz atmak
gerekirse onun hakkinda ne soylenebilir? Arapcada mecaz, bir anlatim tarzindan 6te dilin
bizzat yapisina gomiilii olan cok 6nemli bir bilesendir. O tipki bir giiliin kokusu gibi,
kelimenin irettigi, gézle goriilemeyen, elle tutulamayan, mistik, sihirli bir gercekliktir. Bu
yiizden dilbilimci ibn Cinni, dilin biiyiik bir kismimin hakikat degil, mecaz oldugunu sdyler.
Bu ylzden siirde mecaz, ruhun hakikati, dolayisiyla da verili digsal gergegi asmasinin biricik
yolunu agan bir anahtar niteligi tasir (Adonis, 2014, s. 67). O, sair 6znenin bakis agisiyla
sOylemek gerekirse, gergeklikten sikilip onun Otesine gegmeyi arzu eden metafizik bir
hissiyatin sonucudur.

Oyleyse su rahatlikla sdylenebilir; mecaz, bir metin hakkinda hiikiim vermek
gerektiginde, goriis ve degerlendirme farklilig1 yaratarak anlam karmasasina yol agar, es bir
deyisle gerceklikten s6z eden kelimeleri baglamindan ¢ikarir. Kelimelerin topragina
tohumlarmi sagarak insanin kalbinde ve aklinda daha oOnce tecriibe edilmemis duygu ve
diisincelerin dogmasina neden olur. Bu yiizden Arap dilinin en biiyiik nahiv alimlerinden biri
olan el Curcani’ye i¢in mecaz, “her tiirlii hakikatten daha beligdir” (Adonis, 2014, s. 68).
Ancak Curcani’nin bu sézii dogru kabul edilecek olursa, insani tek bir Hakikat yerine,
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ihtimallerle ve muglak anlamlarla dolu bir diinyaya davet eden mecazin, dinl sdylem ve
otorite karsisindaki durumu ne olacaktir? Elbette Ki tarihin farkli donemlerinde dini bilgi
sistemi onu, kelimelerin anlamini tahrif etmekle suglayacak, onu kelimelerin bilinen
anlamlarindan bir sapma olarak niteleyecektir. Dini sisteme gore bu tahrif tam anlamiyla bir
sapiklik olup batili dogurmakta, anlami da dili de bozarak, ilahi kelamin herkes tarafindan
ayni anlagilabilmesi yolunda ciddi bir tehdit olusturmaktadir. Bu noktada olayin vahametini
anlamak icin, dini otoritenin, Hallac-1 Mansiir’'un “Ene’l Hakk!” sdylemine tarihte nasil bir
cevap verdigini hatirlamak ufuk agici olacaktir. Oysa Elmalili Hamdi Yazir’a (2000, s. 8)
gore; Kur’an’in dili mecazi bir nitelik tagimaktadir. Bu ylzdendir ki “Kur’an-1 Kerim, higbir
dile hakkiyla terciime edilemez.” Onun “ihtiva ettigi manalar1 kesfetmek c¢ok zor olmakla
birlikte, Kur’an’1 tefsir edebilmek i¢in, kelimelerin gergek anlamini belirlemek, lafiz ve mana
bakimindan iliskili olan kelimeler arasinda baglant1 kurmak, lafizlarin yer aldigi metnin genel
kompozisyonunu dikkate almak ve neticede kastedilen asil ména ile tali méanalar ayirt etmek
gerekir.” Ote yandan el-Ciircani, Yazir'm soyledigi gibi Kur’an dilinin mecazi bir dil
olusundan yola ¢ikarak “Kur’an nazim teorisini formiile ederken, siirsel yazinin ilkelerini de
belirtmistir. (...) Bdylece, su veya bu sekilde siiri yasakladigi kabul edilen Kur’an metni,
dolayli yoldan, siirin Oniinde bilinmeyen sayisiz miktarda yeni ufuklar agilmasina, ayrica
gercek anlamda siir elestirisinin olugsmasina yol agmistir” (Adonis, 2014, s. 43). Adonis’in
sOylediginin aksine Kur’an’in siiri yasaklamadigina, asagidaki satirlarda, bizzat Suara
suresinin ilgili ayetleri verilmek suretiyle deginilecektir. Ama ondan Once, ayn1 zamanda
tasavvufun dogusunda Kur’an’in dilinin baz1 ayetlerinin mazmun bir nitelik tagimasinin,
dolayisiyla da mecaza agik olusunun onemli bir etkisinin oldugundan s6z etmek gerekir.
Ciinkii Kur’an dili, vahiy olmasi dikkate alindiginda, vahyi karsilayacak olanin insan akli
olmasi hasebiyle hem insani hem de ilahidir. Ancak O, ¢ok koklii bir siir gelenegine sahip
Araplarin Cahiliye donemi siir dilini dikkate aldigindan, ayn1 zamanda hem bigimsel hem de
0z acisindan siirsel bir nitelik tagir. Adonis’in dnceki satirlarda gegen “siiri yasakladig kabul
edilen Kur’an metni” ifadesi konusunda ise sunlari sdylemek kanimca yerinde olacaktir.
Allah, Kur’an’in Suara suresinin 224-227 ayetlerinde “Sairler (e gelince), onlarin arkasina da
sapkinlar diiser. “Onlarin her vadide saskin saskin dolastiklarini ve gergekte yapmadiklar
seyleri soylediklerini gérmedin mi? Ancak iman edip iyi ameller isleyenler, Allah’1 ¢ok
ananlar” ve kendilerine zulmedildikten sonra 6clerini alanlar (gerekli micadeleyi verenler)
mustesna (Yazir, 2008, s. 368) demek suretiyle sairler hakkindaki hitkkmiinii verir. Elbette
Allah’in burada ikazi, Hz. Peygambere indirdigi Keldmin siir oldugunu sdyleyenleredir.
Yoksa O, insana akli verdigi gibi, giizel soz (belagatli s6z) sdyleme yetenegini de vermistir.

Sonug olarak siirsel soylemle, dinsel sdylem arasinda, her ikisinin de mecazi bir nitelik
tasimasi nedeniyle yogun bir iligki vardir. Bu nitelik tarihsel siire¢ i¢inde kimi zaman hem
siirsel hem de dinsel sdylemin hakkiyla anlasilmasinin Oniine ge¢mistir. Dolayisiyla Suara
ayetindeki apac¢ik anlam, Hallac-1 Mansur’u tarihsel olarak coktan temize ¢ikarmistir.
Boylece, Ytinus Emre’nin Divan’ninda “Dar olam girdar olam ber-dar olam Mans(r olam /
Can olam hem ten olam hem in olam hem an olam” (Albayrak, 2015, s. 99) muisralariyla
andig1, bir mistik sdir ve mutasavvif olan Hallac-Mansir’un “Ene’l Hakk!” feryadina dini
otoritenin verdigi cevap hiikiimsiiz kilinmistir. Burada bir kez daha “Siirde anlam, sedefteki
0z gibidir; yarilirsa ortaya cikar. (...) Her diisiince sedefin igerigini ortaya ¢ikaramaz; her
fikrin ona ulagsmasina izin verilmez; herkes sedefi yarmay: basaramaz ve bu konuda bilgi
sahibi olamaz” (Adonis, 2014, s. 48) diyerek, siirde hem okurun edebi bilgi ve gorgusinin
hem de mecazin 6nemli olduguna vurgu yapan el-Curcani’ye miiracaat etmek gerekir. Bu
noktada ayrica Ylnus’un ayni minval iizere dizelerini anmak, kanimca yerinde bir tutum
olacaktir: “Seriatin haberin serh ile aydam isit/Seriat bir gemidir hakikat deryasidir”
(Golparli, 2014, s. 173).
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3. Edebiyatin ve dinin bagimsiz karakteri, islevi ve aralarindaki diyalektik iliski

Aslinda din de edebiyat da daha kusatic1 bir kavram olan kiiltiire dahildir. Kiiltiir, insanligin
tarih sahnesine ¢iktigindan bu yana maddi ve manevi olarak ortaya koydugu bir birikim,
gelecek kusaklara aktarilmasi gereken ortak bir miras olarak tanimlanabilir. Bu noktada bu
mirasa dahil alanlar olarak gerek dinin gerekse edebiyatin hem bu mirasi olusturan hem de
onu gelecek kusaklara aktaran ¢ift yonlii bir islev tasidiklar1 goriilmektedir. Ancak kaltirin
bu tanimin yeryiiziinde daha Once yasamis ya da halihazirda yasayan toplumlarin
Ozgiinligiinii dikkate almayan daha genis ve notr bir tamim oldugu gercegi de dikkatlerden
kagmamalidir. Ciinkii bir bagka tanima gore kiiltiir “belli bir toplumun duyus ve diisiliniis
Ozelliklerinden kaynaklanan maddi ve manevi degerlerin bir sentezidir” (Kantarcioglu, 2009,
s. 11). Bir baska deyisle kiiltiiriin, antropolojik olarak belirli bir cografyada birlikte yasayan,
ortak inanglara ve degerlere dayanan, bu ortak inang ve degerlerin toplum hayatina, sanat ve
edebiyat dahil her alanda yapilan iiretime miihriinii vurdugu somut bir hayat1 temsil ettigi de
bir gercektir. Bu ger¢ek kabul edildiginde, toplumlarin kiiltiiriinii olusturan bilesenlerin
onlarin sanat ve edebiyatlarina yon veren temel dinamikler oldugu, dolayisiyla toplumlarin
her alanda gergeklestirdikleri iiretimin 6zgiinliigiinii belirledikleri sdylenebilir. Oyleyse
literatiirde, her ne kadar din ve edebiyat birbirinden ayr1 alanlar olarak degerlendirilseler de
bu alanlar, tarihsel sure¢ icinde kiiltiirel mirasin bir pargasit olmus, birbirleriyle yogun bir
etkilesime girmis ve geleneksel olarak birbirini beslemislerdir.

Gergekten de edebiyat, gegmisten giiniimiize azalan bir egilim i¢inde, Tanr1 kelaminin
genis insan topluluklarina iletilmesinde her donem, onemli bir kiiltiirel tastyict olmustur.
Sozgelimi IslAm dininin Arap Yarimadasi’ndan Tiirk topluluklarina yayilmasinda ozellikle
edebi bir tiir olarak siirin biiyiik bir degeri oldugu malumun ilamidir. Kendisinde gomulu
soylemi karsilik beklemeden iletmenin diginda bagkaca bir amaci olmayan edebiyata dair her
metin, es bir deyisle okuyucunun kendisinde bir karsilik bulmay1 hedefleyen her siir, her
hikdye, her roman edebi bir nitelik tasir, ¢iinkii bu tiir metinlerde dile gelen sdylem,
kendisinden bagka hicbir seyin araci olarak islev gormez. Bu noktada dini inancla edebi metin
arasinda ortak bir payda oldugu goriilmektedir. Soyle Ki; kisinin disiince, duygu ve
davraniglarina yon veren, giindelik hayat i¢indeki eylemlerini etkileyen din de siyaset basta
olmak Uzere birtakim otoritelerce ara¢ olarak kullanilmaya baglandiginda 6ziinden, gercek
amacindan sapar. Bagka bir deyisle dini inang, nasil ki kisinin baskaca higbir amaca hizmet
etmeden, sadece Tanriyla kurdugu nevi sahsina miinhasir bir nitelik tasirsa, edebi eser de
higbir otoritenin séyleminin tasiyicisi olmadan, kendinde gomiilii edebi gercegi, ona ihtiyaci
oldugunu diisiindiigii muhayyel okura karsilik beklemeksizin iletmekle yiikiimliidiir. Bu konu
gerek edebiyatin gerekse dinin 6ziinii ve bagimsizligini koruyabilmesi i¢in 6nemlidir. Dini ve
edebiyati diyalektik bir yaklasimla birbirine baglayan bir baska ortak nokta, her ikisinin de
“s0z”e dayanmasidir. Birgok dinin kutsal kitabinda sdylemin perdesi “Once s6z vardi”
climlesiyle agilir. S6z ruhun, ilahi olanin, ilhamin kalibidir, o, ancak bir kaliba girmekle
insanin akliyla tanis olabilir, onun kalbine hitap edebilme giicli kazanir ve meramin1 genis
kitlelere anlatabilir. Ote yandan din, her ne sekilde yorumlaniyor olursa olsun, “bir nokta
kesindir, o da dinin her zaman toplumsal bir rol oynadigidir. Diger taraftan bu rol karmasiktir;
zamana ve yere gore degismektedir”, ama bir toplumda onun ilk islevi kendisini toplumun
isteklerini destekleme ve guclendirmede gosterir. “[D]in bizi, kurumlarimizin, yasalarimizin
ve adetlerimizin sadece en belirgin noktalarini belirtmekle yetindigi bir diinyaya sokar.”
Boylece din, toplum yasalartyla doga yasalar1 ‘“arasinda yer alan ve ortak bilincin
aligkanliklariyla daralan mesafeyi kapatma”k yoniinde islev goriir (Bergson, 2013, s. 12).

Edebiyatin ve dinin kendi 6ziinii ve bagimsizligini koruyabilmesi i¢in higbir iktidarin
aract olmamas1 gerektigi elbette ideal olani dile getirmektir. Ciinkii konu gerek din gerekse
edebiyat sosyolojisinin perspektifinden ele alindiginda, tarihsel siire¢ iginde bunun pek de
Oyle olmadigi, cogu zaman hem dinin hem de edebiyatin 6zellikle siyasi, dini karakter tasiyan
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kimi iktidarlar tarafindan baska amaglarin araci olarak kullanildiklar: gorilir. Ote yandan din
de edebiyat da insanla, daha genis bir ifadeyle toplumla etkilesim i¢inde gelisir. Dolayisiyla
bu diyalektik iliski, dinin ve edebiyatin zaman i¢inde toplumsal varligimi gii¢lii bir bigimde
stirdiirebilmesi i¢in kurumsal bir kimlik kazanmasinin yolunu agmistir. Giiniimiizde ne din ne
edebiyat sadece onlarin kendi varliklariin = 6ziinii olusturan idealler agisindan
degerlendirilemez, sosyolojik a¢idan onlar ayni zamanda, toplumsal yapmin da temel
bilesenleridir. Ote yandan her ikisinin de insana ve topluma dair bir sosyolojik tahayyiil
tasidigr agiktir. Bu sosyolojik tahayyiiliin temeli her zaman “ideal olan” a dayanir ve bu ideal
bircok nedenle ¢ogu kez, dinin toplumsal Onermelerinde daha agik, edebiyatin sdylemi
icindeyse daha muglak bir ifadeye biiriinebilir. Dolayisiyla edebiyatin ve dinin “ne”ligi ve
“nasil”lig1 konusunda yapilacak bir sosyal arastirma, deyim yerindeyse dekorun arkasina
gecmek, dinT ve edebil yaratisin hem bireysel hem de toplumsal ‘“sartlarin1 anlamak,
amaglarin1 bulmak, usullerini incelemekle” (Escarpit, 1968, s. 132) sorumludur. Bu da bir
arastirmact i¢in, ister istemez disiplinler arasi bir c¢alismayr gerekli kilar, etkili sonug
alabilmek i¢in sadece edebiyat ya da din sosyolojisinin ulastigi sonucglarin yeterli
olamayacagini gosterir.

4. Edebiyat, din, sekiilerlesme ve romantizm

Sosyolojinin vaftiz babalarindan biri olan Auguste Comte’a (1798-1858) gore tarihsel olarak
insanlik, onun {i¢ hal yasasi olarak adlandirdig1 bir donemden ge¢mistir. Bu dénemlerin ilk
evresi olarak kabul edilen “teolojik dénem” boyunca din, toplumsal hayatin ve insanin
sosyolojik tahayyiiliiniin merkezinde yer almigtir. Teolojik donemi, metafizik donem onu da
pozitif donem izlemistir (Ritzer, 2014, s. 108-109). Biitiin bu dénemler boyunca ortaya ¢ikan
en onemli olgu, bilimin dolayisiyla da insan aklinin dini galebe caldigi, bdylece dinin
toplumda oynadigr merkezi roliin ortadan kalktigi, buna baglh olarak da toplumda dinsel
inancin zayifladigidir. Bu durum sonradan din sosyolojisi literatiiriinde sekiilerlesme
(diinyevilesme) kavramiyla anilacaktir. Gerg¢i sekiilerlesme kavraminin Avrupa dillerinde ilk
kullaniliginin miladi 1648 Westfalya Antlagsmasi’yladir. Ancak bu kavram antlagmada,
yukarida verilen tanimda belirtilen kapsayict anlamiyla degil, kilise topraklarinin laik siyasi
otoriteye devri ya da bir kilisede bizzat géren yapan “ruhban smifi ile toplumun geneline
hizmet veren rahipleri ayirmak i¢in kullanilmistir” (Kirman & Capcioglu, 2015, s. 9). Taylor
ise sekilerlesmeyi, “diinyevilesme” basta olmak iizere birgok anlaminin yani sira Latince
kokeni uzun bir zaman dilimi anlamina gelen “saeculum” kelimesine dayanarak “yiiksek
zamanindan ve ebediyetten ayri olan siradan zaman, asirlarla 6lgiilen zaman” (Taylor, 2017, s.
314-315) olarak kullanir. Kisacasi kavramin 6zellikle Bati’nin yasamis oldugu ¢ok yonlii
toplumsal degismeleri ve yonelimleri sosyolojik bir anlayisla daha genis bir perspektiften ele
alan bir nitelik kazanmasinin tarihi yirminci ylizyilla baglamistir. Giiniimiiz din sosyologlari
sekilerlesmeyi genel olarak, “daha once egemen bir takim dini ve ideolojik kaliplarin artik
ayirt edici bir nitelik olarak bireysel motivasyonun ve davranisin etkin bir kaynagi olarak
islev gormemesi” (Berger, 2000, s. 33) olarak tanimlamaktadir.

Sekiilerlesmenin tarihi icinden din ve edebiyat iliskisine bakildiginda sunlar1 sdylemek
mimkindir: Oncelikle sekiilerlesme arttikga din biitiin toplumsal alanlarda oldugu gibi, edebi
uretimin de hem amact hem de merkezi bir unsuru olmaktan uzaklasir. Edebiyatin yogun bir
bigimle dinle iliskisi oldugu gibi, edebi bir akim olan Romantizmin de sekiilerlesmeyle giiglii
bir iligkisi vardir. Bati’da, 18. yiizy1l baslarindan itibaren, modernlesmenin dogal bir sonucu
olarak “Tanri, tabiat ve insan kavramlarinda biiyiik bir degisiklik meydana gelmistir. Bu
durum Klasisizme bir tepki oldugu bilinen Romantizm akimini yaratmistir” (Kantarciglu,
2009, s. 92). Romantik akimla birlikte Tanr1 merkezli evren anlayigi yerini insan merkezli
anlayisa birakmistir. Romantikler hem modernlesmenin sonuglarina karsi ¢ikmislar hem de
kiiltir ve medeniyet anlayisinda Hiristiyanlik sentezini yetersiz bulmuslardir. Klasik dinlerin
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cennet ve cehennem tasavvurlarini, iginde bulunduklari zamana ve mekana tahvil eden
romantik yazarlar ve sairler, mistik (genellikle panteisttiler) olduklar1 halde, eserlerinde insani
tanrilastiran ilk edebi akimin temsilcileridir. Romantiklere gore Batili kiiltiirlerde insan, doga,
insan, akil ve kalp dengesini kaybetmistir. Evreni, es deyisle ilahi olanla yeniden
biitiinlesebilmesi i¢in, 6nce kendi i¢inde bu dengeyi kurmasi sarttir. Kendi i¢inde bu dengeyi
kurabilmekse insanin doganin, o derin gergegin bir pargasi olduguna inanmaktan geger.
Romantizm akimi, diger sanatlari derinden etkilemekle birlikte, gercek anlamda etkisini
edebiyat alaninda gOstermistir. Romantik sair ve yazarlar, Bati’da, Sanayi Devrimiyle
baslayan siirecin sonunda, insanligin geldigi noktaya ¢ok giiclii bir itirazda bulunmuslar,
kapitalist modernlesmenin rasyonel aklin, insana her konuda dogruyu gosterdigi, onu mutlu
kilacagi yolundaki séylemine siddetle saldirmislardir. Onlara gore kapitalist modernlesme,
diinyanin ¢evresindeki haleyi yok etmis, insanin dogayla arasindaki biitiinliigli yikarak onu
kendisine ve cevresine yabancilagtirmigtir. Romantik sair ve yazarlarin bircogu daha Once
sozl edildigi gibi panteisttirler. S6zgelimi Herder, doganin her seyin i¢ginden gegen biiyiik bir
sempati akintist oldugunu soyler. Ona gore, doganin tamamin1 gérmek demek, yaratilisin
biiyiik benzesimlerine taniklik etmektir. Ciinkii filozofa gore, her sey kendini ve benzerlerini
hisseder, hayat hayat1 yansitir. Alman idealizminden oldukca etkilenen sair Samuel Coleridge
de benzer bir diislinceyi; “her seyin kendi hayat1 var... ve hepimiz Tek Hayat’1z” sozleriyle
dile getirmistir. Yine ayn1 sekilde Wordsworth “Diistinen her seyi, biitiin diisiincelerin biitiin
nesnelerini harekete geciren/Ve her seyin i¢inden akan/Bir hareket ve bir ruh” tan soz
etmektedir (Taylor, 2014, s. 406-407). Dolayisiyla bu sézlerde dile gelen evrensel yasam
akintisiyla aramizdaki baga iliskin bu anlayisin koklerinin belki de yazinin basinda
degindigimiz ilkel insanin kozmos kavrayisina kadar uzandig1 soylenebilir.

Romantik donem sanatcilarinin ortaya koyduklar1 eserler incelendiginde, bu akimin
icinde yer alan yazar ve sairlerin yazdiklar siirlerde ve romanlarda kullandiklar1 olagantistii
usllpla, sekiilerlesme sonucu etkisini yitirerek kaybolmaya yiiz tutmus Hiristiyanligin yerine,
adetd dogaya tapmmmayi, onun bir parc¢asi olmayi Oneren yeni bir ilahi “din” kurduklari
sOylenebilir. Romantik bir sair olan Friedrich Schlegel (1772-1829) hakikatte askla dinin
kaynaginin bir olduguna inanir: “Evrenle olan miinasebeti duymak, ilaht olana tapmak dindir.
Fakat ilahi olan seyin en safina insanda rastlanir. Insan evrenin bir tablosudur ve iginde bir
diinya yasatir (Huch, 1950, s. 379). O bu diisiincesini bir siirinde soyle dile getirir:

Sabahin agir dua saatinde
Kendiliginden kutsal olan1 sectigim anda

Tanr1 da seni
Ruhuma edebi, giizel bir bag ile bagladi

()

Bu sarki hi¢bir zaman susmayacak

Ciinkii bu garki evrenin sonsuz ahengiyle

Gelecek uzak diinyaya gdgecektir. (Huch, 1950, s. 256)

Ote yandan bilindigi gibi, Comte’un teolojik donemi gerek Dogu’da gerekse Bati’da
olsun, dinsel yasalarla yonetilen genis toplum kesimlerinin varligina isaret eder. Berger’in
(2000, s. 111) “dinin yasallasmas1” olarak kavramlastirdigi bu durumun, her sanat dalinda
oldugu gibi ister istemez bir baskiya yol agacagi, dolayisiyla edebiyati da dinin ve siyasetin
arac1 kilacagi agiktir. Zaten daha once deginildigi gibi din, tarihsel olarak buyuk oOlcude
siyaset eliyle genis cografyalara yayilma arzusu tasimis, edebiyati da bu “ylce arzusunu”
gergeklestirmenin bir araci olarak gdrmistiir. Ancak yine de kanimca bu konuyu olumsuz ve
olumlu yonleriyle bir arada ele almak gerekir. Cink{ unutulmamasi gereken bir sey vardir ki
0 da bu donem iginde dini iktidar ve edebiyat arasindaki iligkilerin her iilkede ayni baskici
tabiata sahip olmadig1 gercegidir. S6z gelimi Osmanli Imparatorlugunda Anadolu Selguklu
Devletinden beri devam eden gelenek sanatin ve edebiyatin iktidar tarafindan desteklenmesi
yoniinde olmustur. Nasil ki Bati’da Rénesans’1 baslatan bir burjuvazi (sdzgelimi Italyan
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Medici Hanedani) varsa Doguda da Abbasilerden, Emevilere, Selguklulardan Osmanlilara,
ilim adamlarini, sanat¢t ve edebiyatcilar1 koruyup destekleyen iktidarlar olmustur. Halil
Inalcik (2018, s. 13) “Sair ve Patron” adli kitabinda, Muhtesem Siileyman déneminde,
Osmanli klasik kiiltliriiniin en yiiksek sanat eserlerini yarattigini, bunda padisahin hem yiiksek
sanat anlayisinin hem de buna bagli olarak edebiyatcilar1 ve sanatcilari koruma duygusunun
onemli oldugunu s6ylemektedir. Ayrica diinyanin farkli cografyalarinda, ister yazar isterse bir
sair olsun her sanatginin, hicbir baskiya maruz kalmadan, tamamen kendi istegiyle, dinden
kaynaklanan bir diinya goriisiine sahip olabilecegi baska bir deyisle dindar bir insan
olabilecegi bir gercektir. Zaten giinlimiiziin modern sekiiler toplumlarindan, gegmisin ilahi
merkezli toplumlara dogru yapilacak bir edebi yolculuk, bu yolculukla rastlanacak edebi
karakterlerin, ezici bir ¢cogunlugunun Tanriya inanan insanlardan olustugunu kanitlayacaktir.
S6z gelimi Ricarda Huch, bir sanat eserinden beklenen seyleri siralarken, tanriy1 sezmenin ve
sanat¢1 olarak insanin biitiinle irtibatta olundugunu bilmesinin ¢ok 6nemli oldugunu, bu
ikisinden de dinin ve sanatin dogdugunu, sanatin ise en yiice duygular1 kelimelerle, seslerle,
renklerle ifade etmek oldugunu sdyler (1950, s. 379). Ote yandan edebiyatg1 da tipki edebi bir
eser gibi, igine dogdugu toplumun bir Uriniddr. Bu itibarla o, toplumun kiiltiiriinii olusturan
en o6nemli sosyal olgulardan biri olan dinden azade diisiiniilemez. Edebiyatg1 eserini
yaratirken, i¢ine dogdugu toplumdan hem etkilenir hem de ortaya koydugu eserle onu etkiler.
Bu yizden tarihte, dinsel bir karakter tasiyan her tiirlii edebi metnin mutlaka dinsel kaynakli
siyasetin zorlamasi ve yonlendirmesiyle kaleme alindigin1 sdylemek abesle istigaldir. Ayrica
bir edebi metni eser seviyesine yiikselten sey, gercekte onun agik ya da gizli, dinsel bir
sOyleme sahip olup olmamasi da degildir. Dinsel soylemi baskin bir eser, pekald yiiksek bir
edebi yaraticiligin {iriinii olabilecegi gibi, biitliniiyle sekiiler bir anlayisla kaleme alinmig bir
edebi eserde yaraticiligin zerresine rastlamamak da miimkiindiir. Bir edebi metni gergek bir
eser kategorisine yiikselten sey dissal degil i¢seldir. Daha acik bir ifadeyle eserin degerini
ortaya koyan sey biitiiniiyle edebi kural ve kaidelere baglidir.

Bazi yazarlara goreyse ne edebiyati dinden ne de dini edebiyattan bdtlintyle
ayristirmak s6z konusu olamaz. S6z gelimi kendisini, “edebiyatta klasik, politikada krallik
taraftar1, inangta ise Anglo-Katolik olarak” tanimlayan (Eliot, 1981, s. VI) biiyiik Ingiliz sairi
ve yazar1 T. S. Eliot; edebiyat elestirisinin, biiyiik 6l¢iide belli bir din ve ahlak agisindan ele
alinmas1 gerektigine inanir. Hatta daha agik bir bigimde séylemek gerekirse, Eliot’a (1983, s.
108) gore, belli bir din ve ahlak felsefesi, edebi degerlendirmeyi tamamlamalidir. Ciinkii son
yiizyillarda din ve edebiyat, her ne kadar ayr1 kurumlar olarak degerlendirilseler de her edebi
eser, yine de dinden dogan degerlerin ve ahlak anlayisinin kok saldig belli ahlak hiikiimlerine
gore yasayan toplumsal bir yapi i¢inde dogmaktadir. Bir devrin ahlak olguleri, kendi
temelinde bulunan dinsel kaynaktan koptugunda degismeye, Onyargilarla degerlendirmeye
baslar. Eliot’un bu diisiincesinin izinden giderek sdylenecek olursa, insanlik tarihinin sahit
oldugu en 6nemli edebi eserlerin bircogunun, retorik bir kurgu olmanin yani sira her zaman
ahlaki bir 6z tasidig1 sOylenebilir. Dolayisiyla modern zamanlarin aksine, dinin toplumsal
hayatin merkezinde oldugu gecmis zamanlarda yazilan edebi eserlerin ve bu edebi eserlere
yonelik elestirilerin, dini ahlaka biiyiikk bir 6nem atfettiklerini, hatta ondan beslendiklerini
sOylemek pek de yanlis sayilamaz. Bu yizden ¢agdas edebiyatin asir1 bir maddecilikle ve
diinyevilesmeyle yozlastigina, ruhun maddeye Ustlinliigli inancindan giderek uzaklastigini
diisiinen Eliot, bir yazisinda Incil’in terciimelerini de Avrupalilarin eski Yunan ve Roma
eserlerinden olusmus ortak klasikler arasinda sayar (Eliot, 1981, s. 125). Ote yandan tarihte
ister Dogu’da ister Bati’da olsun, yazmis olduklari edebi metinlerin ilhamin1 neredeyse
biitiiniiyle dini inangtan alan yazarlar ve sairlerin varligindan s6z edilebilir. S6z gelimi yazida
daha once sozl edildigi gibi, Uygur Tirklerinin edebi metinleri dini inang¢lar1 Budizmin
yogun etkilerini tasir. Ayni etki Anadolu’da dallanip budaklanan Tasavvuf ve tekke edebiyati
icin sdylenebilecegi gibi, Araplarin Miislimanlig1 sectikten sonra yazdiklar1 birgok edebi
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metin icin de soylenebilir. Ayrica edebi yazilar i¢inde sadece yazarlarin dini heyecanlarina
vasita olan kimi metinler de vardir. Crahaw’in, Vaughan’in, George Herbet’in, Hopkins’in
siirleri boyledir. Bir de eserlerinde agik bir bicimde dinden s6z etmedikleri halde ¢cok yogun
bir dini suurla yazan Dante, Racine ve Cornielle gibi biiyiik yazarlar vardir. T. S. Eliot, “Din
ve Edebiyat” (1935) adli yazisinda, isin 6ziinli kendince su sozlerle ortaya koyar:

Dinin edebiyatla ilgisi tizerinde durdugum zaman, “dini edebiyat1” kastetmiyorum. Eserlerinde

dinden hi¢ s6z etmedikleri halde, onun hayat ve ahlak goriisiinii paylasan, fakat dinin

propagandasini yapmayan yazarlardan bahsediyorum. Benim istedigim, edebiyatin, maksatli

olarak bir dinin arac1 olmasi degildir. Ger¢ekten biiyiik diyebilecegim bir yazar, belli bir din suuru
i¢inde oldugu halde, onu vaaz etmeyendir. (Eliot, 1983, s. 109)

Elbette ki T. S. Eliot’in, dinin de edebiyatin da yiiksek ahlaki ilkelere dayanabilecegi,
ancak edebiyatin ne dinin ne de baska bir siyasi diisiincenin hizmetkar1 olmamasi gerektigi
yoniindeki diislincesi, sanat ve edebiyatin bagimsiz karakterini vurgulayan ¢ok erken bir tespit
olarak degerlidir. Onun s6ziinii ettigi donemlerde Bati’da, yazarla okurun, hala ortak inanclar
ve degerlerden dokunmus toplumsal bir gercekligin i¢inde soluk alip verdikleri agiktir. Ancak
tarihin, burada sayip dokemeyecegimiz bircok siyasi, iktisadi ve sosyokiiltiirel nedenle,
toplumsal dinamiklerin atilimer giliciine giic katmasiyla birlikte Avrupa anakarasinda yasanan
sekiilerlesmenin diinyanin genis cografyalarina yayilmasi sonucunda din, Bati’da Once
tahtindan indirilmis, sonra da kendisine bigilen yeni role raz1 olarak hayatin en temel bileseni
olmaktan uzaklagsmistir. Burada yeri gelmisken séylemek gerekir ki; zaten kavram olarak
sekiilerlesme de “en genel tanimiyla, dinin dneminin azaldig1 veya tamamen kayboldugu bir
stireci niteler” (Kirman & Capcioglu, 2015, s. 7). Elbette edebiyatin da bir¢ok sanat gibi,
yasanan bu toplumsal degismelerden, Ozellikle de sekiilerlesmeden nasibini aldigr ve bu
degisimin ruhuna uygun hareket ettigi muhakkaktir. Bati’da biitiin bu dénem boyunca yazilan
edebi eserler, 6zellikle de romanlar, sosyolojik bir yaklagimla incelendiginde, bu romanlarda
dinin ahlak anlayisinin ve ilahi kaynakli toplumsal tasavvurunun yerini insan merkezli bir
bakis agisina biraktigi goriilir. Bu donemde, elbette insanin Tanriyla iligkisi, her alanda
oldugu gibi sanat ve edebiyat alaninda da devam etmistir. Burada vurgulanmak istenen, bu
iligkinin yoniinlin artik Tanridan insana dogru degil, insandan Tanriya dogru oldugudur. Bir
baska deyisle bu siiregte, Tanrisal olan her sey, 6zne tarafindan akil yoluyla sorgulanan nesnel
bir alan haline gelmistir. Kisaca, Bati’nin yasadig1 sekiilerlesmenin sonucunda, hayata rengini
ve kokusunu veren ahenk bozulmus, toplumsal yagamin her alaninda oldugu gibi, sanatin ve
edebiyatin ¢evresindeki hale de giderek kaybolmus, Max Weber’in “sihirsizlesme”, ya da
“diinyanin biiyliden arindirilmasi” olarak kavramlastirdigi bir durum meydana gelmistir.
Sonug olarak, modern toplumla birlikte insanlar, “diinyay1 biiyiiden arindirmak” yoluyla,
diinya ve evren hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi olup bilimsel ve teknolojik alanlarda 6nemli
ilerlemeler saglarken, varoluslarina anlam kazandiracak, ruhsal ihtiyacglarina cevap verecek
alanlarda, edebiyat dahil ayn1 basariy1 gosterememislerdir.

5. Modern donemde siirsel ve dini tasavvur

Taylor’a (2014, s. 406) gore hem romantik donemde hem de sonrasinda birgok kisi icin,
hareket hem disa hem ige olmak iizere ayn1 anda iki yone birdendir. icimizdeki gergek benligi
tekrar kesfetmemizi miimkiin kilan sey, disgimizdaki biiyiik doga akintisiyla aramizda
hissettigimiz uyumdur. Ote yandan Bati’da Romantizmle birlikte dinin ¢okiisiine kilitlenen
modern edebiyat, neredeyse kaginilmaz bir bicimde dinin miras¢isi oldugunu iddia etme
egiliminde olmus, ancak dinin bigimselliginden ve vaazindan ¢ok, onun gizemci sdylemine
yani batin yoniine yakin durmustur. Burada gizemcilikten kasit, diisiince tarihindeki muglak
adlarla anilan ezoterik (i¢e yonelik, gizli) akimlar degil, insanin, sairin yalnizlik sirasinda
tecriibe ettigi gizemli hallerdir. Birey, modern diinyada ancak bdylesi anlarda géziin gordiigii,
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dilin soyledigi, kelimelerin isaret ettigi gerceklikten daha biiylik bir Hakikatle kars1 karsiya
oldugunun belli belirsiz farkina varmaktadir.

Gergekte edebi bir tiir olarak siir, diinyanin sinirlara verili insan ve toplum
tasavvurunun daha askin bir hakikate yiikseldigi yerde baglar. S6zgelimi yazida daha 6nce ele
aliman tasavvuf tam da bu noktada yer alir. Burada dile getirmeye calisilan diisiince, bir
mistigin inzivaya g¢ekilerek yasadigi tanrisal/dini tecribeyle, ilhamin etkisinde siirini yazan
metafizik/mistik bir sairin ayn1 uzam ve kavrayis i¢inde yer aldigi, ayni 6ze ve suura
yaslandig1 gergegine tevil edilebilir. Zaten modern edebiyat gelenegiyle, dini tecriibeye bagl
gizemli hayatlar arasinda bir benzerlik vardir. Sozgelimi, Georges Bataille, Avilali azize
Terasa ile sair/yazar Emily Btonté’nin yasadiklari askin tecriibeler arasindaki benzerlige
deginir. Her ikisinin de kendilerine derin bir yalmizligin eslik ettigi bu tecriibeyi biitiin
siddetiyle yasadiklarindan dem vurur. Ona gbére hem dinsel hem de siirsel olanin
istlenebildigi bdylesi bir tecriibeyi birbirinden ayiracak bir ipucu ortaya koyabilmek oldukca
zor gorunmektedir (Bataille, 2014, s. 26). Demek ki sair ve siir, Arap¢a suur (biling)
sOzciglinden tiiretilmis olmakla birlikte, siirin heniiz séze donlismedigi, ama heniz
dontisemedigi soziin tam Oniinde durdugu yer hem soziin hem de sairin askin bir gerceklikle
yiiz yiize geldigi yerdir. Bataille’ye (2014, s. 27) gore, Andre Breton bu karmasik ruhsal
gerceklik hakkinda soyle yazmaktadir: “Olan bitenler bizi suna inanmaya sevk ediyor:
Zihinde, yagamla 6liimiin, gergekle diigselin, gegmisle gelecegin, iletilebilir olanla olmayanin
celigki olarak algilanmadigi belli bir nokta vardir.” Kanimca tam da bu noktada hem
Bataille’nin siirsel ve dinsel tecriibeye dair, hem de Breton’un bilince iliskin sdylediklerine
bakarak, insanin askinlikla kurdugu bu iliskide mistik/dini tecriibeyle, metafizik/siirsel
tecribenin ayni hizada yer aldigi, daha dogru bir ifadeyle birbiriyle kaynagmis olarak bir
arada bulunduklar1 s6ylenebilir.

Eliot ise ¢agdas edebiyat ve din iliskisine biraz daha karamsar bir ¢er¢ceveden bakar.
Modern edebiyati, ahlaksiz ve ahlakla ilgisiz buldugundan degil, “din ve ona dayali bir ahlak
suurundan yoksun” oldugu icin sugladigini, es bir deyisle cagdas yazarlarin ezici bir
cogunlugunun okura maddeci ve hazzi bir yasami 6giitlediklerini iddia eder. Bu yiizden de
belli bir din ve ahlak suuruna sahip kisilerin, edebi eserleri degerlendirirken, neden
hoslanmalar1 gerektigini bilmek zorunda olduklarimi sdyler. Ciinkii Avrupa’da yasanan
sekiilerlesmenin etkisiyle cagdas edebiyat eserlerinin ¢ogu din ve ahldk suuruna sahip
olmayan, adeta toplumda hala inanclh insanlarin bulundugu gercegini hice sayan yazarlar
tarafindan kaleme alinmaktadir. Bu yiizden, inang¢li okurun, hem ¢agdas edebiyattan gelecek
olumsuz etkilerden korunmasinin, hem de ondan azami yararlanabilmesinin yolu, ¢agdas
edebiyat, dinl suur ve hayat felsefesi arasindaki farki iyi kavramasinda yatmaktadir.
Dolayisiyla ayn1 zamanda “bu suura sahip kisilerin, hoslandiklar1 seylerle hoslanmadiklari
seylerin ayni olmadigini kabul etmeleri ise kendilerine kars1 diiriist olmalarinin bir geregidir”
(Eliot, 1983, s. 115).

Sonug ve degerlendirme

Din, insanligin hem tabiatusti glclere inanciyla hem de bu inancin maddi ve manevi kiiltiir
icindeki farkli tezahiir ve yonelimleriyle dogasini agia vuran bir sosyal olgudur. Dolayisiyla
din, din sosyolojisi agisindan degerlendirildiginde varligini, insanin var olusu, es bir deyisle
kozmosu anlamlandirma g¢abalarina, toplumsal alandaki yetkinligini ise bu ¢abalarin sosyal,
siyas, iktisadi ve kiltirel alanlardaki sonuglarina borglu bir kosmos kurumudur. Ayni sekilde
bir sosyal gergeklik olarak edebiyat da insanin anlam arayisiyla ilgili bir etkinliktir ve somut
ya da soyut gercekligin insanin yaratict zekasinin imbiginden siiziilerek kendini estetik
diizlemle sinanmis yeni bir hakikat olarak ortaya koymasiyla varlik kazanir. Dolayisiyla bu
ifadeden hareketle denebilir ki; edebiyat da tipki din gibi, kendini, topluma rengini ve
kokusunu veren siyasi, dini, ahlaki, iktisadi, sosyokiiltiirel bir¢ok ger¢eklige bor¢ludur Dinin
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ve edebiyatin tarihi insanligin tarihi kadar eskidir. Ciinkii her ikisinin de kaynaginda ilk
insanlarin varolusa iligkin sorduklari ham sorular ve bu sorulara karsilik gelen cevaplar vardir.
Din ve edebiyat arasindaki iliskilerin dogasi diyalektik bir nitelik tasimaktadir. Bu yiizden
tarihsel siire¢ boyunca hem din hem de edebiyat, birbirinden beslenmis, strekli bir bicimde
birbirini etkilemistir. Oyle Ki; ister sozlii isterse yazili olsun insanligin ilk dinsel metinlerinin
ayni zamanda edebi bir karakter tasidigi bilimsel bir gercekliktir. Gerek Doguda gerekse
Batida insanligin eski metinleri hem dinsel hem de edebi bir iisluba sahiptir. Edebiyatin
dogusunun baslangicta dini metinlere dayandigiysa tarihsel bir gercektir. Dogu’da Gilgamus,
Mahabbarata gibi destanlar, Yinus Emre’nin Risdlett’iin Nushiyyesi ve Bati’da Incil basta
olmak iizere, Dante’nin flahi Komedyas: gibi en eski ve énemli klasik metinler hem edebi
hem de dinT bir 6z tasgimalar itibariyle bu ger¢egi kanitlamaktadirlar. Bu metinlerin hepsi
ustiin bir retorige sahip olmalarinin yani sira, ayn1 zamanda, yazildiklar1 donemin insan ve
toplum tasavvurunu yansitan ahlaki birer manifestodurlar. Tiirk Islim edebiyatinin dogusu da
ayni sekilde tarihsel olarak dini bir mahiyettedir. Bu konuda tasavvuf diisiincesi, dinin,
edebiyat vasitasiyla genis toplum kesimlerine yayilmasinda son derece etkili oldugu bir
gercektir. Bu yiizden tasavvufi edebi soéylemi dinden, dini de edebi sdylemden ayr1 diisiinmek
cok zordur.

Dinin ve edebiyatin ifade araci bir isaretler sistemi olan dildir. Dil anlatimin en gii¢lii
araglarindan biri olan mecazla, sezginin ve yaraticiligin sinirlarini tanir. Mecaz bu yiizden
siirde, ruhun hakikati, dolayisiyla da verili digsal gergcegi asmasinin biricik yolunu agan bir
anahtar niteligi tagir. Dilde sembollerin es bir deyisle simgelerin, yaratici zihnin imbiginden
stiziilerek imgeye doniistiikkleri ve boylece algiya derinlik kazandirmak suretiyle, dis
gercekligin ilk anda niifuz edilemeyen katmanlarini zihne agtiklart bir gergektir. Dolayisiyla
dini sembol ve imgeler de tipki siir dilinin sembol ve imgeleri gibi, gerceklik alaninda
yarattiklar1 giiglii ¢agrisimlarla, Hakikatin daha derin katmanlarini, es bir deyisle kapilarini
yeni kesiflere ve tecriibelere agan anahtarlardir. Kisaca dine gore disimizdaki diinya, g6zin
gordiigiinden ¢ok daha derin ve ilahi anlamlara sahiptir. Dolayisiyla dini semboller de siirsel
semboller de kendi dogasina uygun 6zgilin bicimler alarak bu askin gerceklikle temasa
gecmenin araci olarak islev gortirler.

Bati’da, 18. yilizy1l baglarindan itibaren, modernlesmenin dogal bir sonucu olarak
“Tanr1, tabiat ve insan kavramlarinda biiyiik bir degisiklik meydana gelmistir. Bu durum
Klasisizme bir tepki oldugu bilinen Romantizm akimini yaratmistir” (Kantarcioglu, 2009, s.
92). Romantik akimla birlikte Tanr1 merkezli evren anlayisi yerini insan merkezli anlayisa
birakmistir. Romantikler hem modernlesmenin sonuglarina karsi ¢ikmislar hem de kiiltiir ve
medeniyet Romantik sair ve yazarlar, Bati’da, Sanayi Devrimiyle baglayan siirecin sonunda,
insanligin geldigi noktaya c¢ok giiglii bir itirazda bulunmuslar, kapitalist modernlesmenin
rasyonel aklin, insana her konuda dogruyu gosterdigi, onu mutlu kilacagi yolundaki
sOylemine siddetle saldirmiglardir. Onlara gore kapitalist modernlesme, diinyanin
cevresindeki haleyi yok etmis, insanin dogayla arasindaki biitiinliigii yikarak onu kendisine ve
cevresine yabancilagtirmistir. Hem din hem de edebiyat, ge¢misten giiniimiize azalan bir
egilim iginde, Tanr1 kelaminin genis insan topluluklarina iletilmesinde her donem 6nemli bir
kiiltiirel tasiyici olarak is gérmiistiir. Bu egilimin azalan bir yonde olmasi, sekiilerlesmenin
zaman i¢inde Bati’dan baglayarak, diinyanin genis bir bolimiinde derinlesmesi ve yaygin
kazanmasiyla ilgilidir. Sekiilerlesmenin tarihi icinden din ve edebiyat iliskisine bakildiginda
sunlar1 sdylemek miimkiindiir. Oncelikle sekiilerlesme arttikca din biitiin toplumsal alanlarda
oldugu gibi, edebi liretimin de hem amaci hem de merkezi bir unsuru olmaktan uzaklasir.

T. S. Eliot gibi kimi yazarlara (1983, s. 108) gore ise, belli bir din ve ahlak felsefesi,
edebi degerlendirmeyi tamamlamalidir. Ciinkii son yiizyillarda din ve edebiyat her ne kadar
ayr1 kurumlar olarak degerlendirilseler de her edebi eser, yine de dinden dogan degerlerin ve
ahlak anlayisinin kok saldigi belli ahlak hiikiimlerine gore yasayan toplumsal bir yapi i¢inde
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dogmaktadir. Edebiyat ve din arasindaki iliskinin 6nemli bir niteligiyse bu iki alanin da
bagimsiz karaktere sahip olmasi gerektigidir. Ciinkii ne dini ne de edebi sdylem dogas1 geregi,
kendisinden bagka higbir seyin araci olarak islev gérmez. Bu noktada dini inangla edebi metin
arasinda ortak bir payda oldugu goriilmektedir. Kisinin diisiince, duygu ve davraniglarina yon
veren, gundelik hayat icindeki eylemlerini etkileyen din de siyaset basta olmak {izere birtakim
otoritelerce arag olarak kullanilmaya baslandiginda 6ziinden, gercek amacindan sapar. Baska
bir deyisle dini inang, nasil ki kisinin baskaca hi¢gbir amaca hizmet etmeden, sadece Tanriyla
kurdugu nevi sahsina miinhasir bir nitelik tasirsa, edebi eser de ister siyasi isterse dini olsun
hicbir otoritenin araci olmadan, kendinde gomiilii edebi gercegi, ona ihtiyact oldugunu
diisiindiigli muhayyel okura karsilik beklemeksizin iletmekle ytlikiimliidiir.
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