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Aile, tarih boyunca Tiirk topluluklari i¢in 6énemli bir konumda yer almis
ve Tiirk ailesi ¢esitli doniisiimlerle bugiine gelmistir. Cumhuriyetin ilan1 Tiirk
ailesinin modern aile yapisi kazanmasi hususunda 6nemli bir doniim nokta-
st olmustur. Toplumun modernlesmesi adina atilan adimlar zaman igerisinde
hedef kitlede karsilik bulmus ve yeni bir aile yapisina yonelme goézlenmistir.
S6z konusu degisim, elbette her sosyal yap1 gibi aile i¢in de devam etmekte-
dir.  Sosyal bir kurum olan aile, Tiirk sinemasinda ¢esitli nitelikleriyle temsil
edilmektedir. Sinema filmlerinde Tiirk ailesinin nasil temsil edildigi 6nemlidir
¢linkii sinema, kitlelere hitap eden bir medyum olarak; temsil edilen —kisi, canli,
topluluk, ideoloji, tiir, vb. ( temsil edilenlerin a¢ilimi genisletilebilir)- hakkinda

kanaat tiretimi, tutum ve davranis gelistirilmesi noktasinda 6nemli bir aktor-
diir. Sinemanin toplumu etkileme ve yonlendirme giicli dogal olarak dzellikle
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yiiksek izleyici sayisina ulasan filmlerle artmaktadir. Bu ¢alismada, 1996-2000
yillar1 arasindaki donemde vizyona girmis, bir milyon ve iistii izleyici sayisina
ulagan Tiirk filmlerinde, filmsel zaman g6z oniinde bulundurularak, Tiirk ailesi-
nin nasil temsil edildigi sorusuna yanit aranmistir. Calismada 6ne siiriilen temel
varsayim, incelenen Tiirk filmlerinde Tiirk ailesinin genel nitelikleriyle tem-
sil edilebildigi ve toplumsal yapinin sinemasal anlatida belirleyici oldugudur.
Calisma i¢in segilen filmler betimsel analiz yontemiyle incelenerek ¢alismanin
temel sorusuna cevap aranmis ve tahlil edilen filmlerin tiimiinde Tiirk ailesinin
genel nitelikleriyle temsil edilebildigi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar kelimeler: Aile kurumu, Sinemada temsil, Betimsel analiz.
ABSTRACT

The family has always had an important role for the Turkish communities
throughout history and the Turkish family is being transformed in certain pe-
riods. The proclamation of the republic was an important turning point for the
Turkish family for gaining a modern structure. The steps taken for the moderni-
zation of the society have found a response in the target audience over time and
a trend towards a new family structure has been observed. This transformation
continues for the family like every social structure.

The family, a social institution, is represented in Turkish cinema with its
various qualities. How the Turkish family is represented in cinema films is im-
portant on the grounds that as a medium that appeals to the masses, cinema is
an important factor in the production of opinion, attitude and behavior about the
person, creature, community, ideology, genre etc. represented. The power of the
cinema to influence and direct the society naturally increases especially with the
movies that reach high audience numbers. In this study, an answer was made
to the question of how the Turkish family is represented, considering the film-
ic time in Turkish films, which were released in the period between 1996 and
2000, reaching one million or more viewers. The main assumption put forward
in the study is that in the Turkish films examined, it can be represented with the
general characteristics of the Turkish family and the social structure is decisive
in the narrative. The films selected for the study were analyzed using descriptive
analysis method, and answers to the basic question of the study were sought,
and it was concluded that the Turkish family can be represented with its general
characteristics in all of the analyzed films.

Keywords: Family institution, Representation in cinema, Descriptive
analysis.
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Giris

Aile kurumu tarih boyunca ¢esitli evrelerden gegerek varligini stirdiir-
miistiir. Pek ¢ok diisiiniir aile kavramini farkli disiplinler ¢ergevesinde incele-
yerek ona ¢esitli tanimlar getirmistir. Boylece aile kavraminin evrensel bir olgu
oldugu konusunda genel bir kani olusmustur. Bu kavram, toplumsal yapinin
¢ekirdegini olusturan sosyal bir kurum olarak degerlendirilmektedir. Toplum ve
ailenin olusum, gelisim, degisim ve doniisiim agisindan birbirleri iizerinde etkili
olmalari, bu iki olusumun ayr1 ayri ele alinamayacagini gostermektedir. Onto-
lojik olarak bakildiginda toplum aileyi igerisinde barindirmakta, aile toplumun
bir pargasi konumunda bulunmaktadir.

Aile farkli bigimlerde ortaya ¢ikabilen bir nitelige sahiptir. Tarih boyunca
diinyada yasanan sosyal, ekonomik, teknolojik ve siyasi gelismeler (ki bunlar,
pek ¢ok baska ¢alismanin konusu olan ve olabilecek nitelikte bir konunun ¢ok
kisa betimlemesidir) aile kurumunun degisim gecirmesine neden olmus, Tiirk
ailesi de elbette bu degisimlere gore yeni bir formata evrilmistir. Bu durum do-
gal olarak Tiirk sinemasina da yansimis, aile kurumu ve yasadigir degisimler
Tiirk filmlerinde yer bulmustur. Filmden filme farkliliklar gosteren temsil bi-
¢imleri bir metin olarak kabul ettigimiz filmleri liretenlerin bakis agilarina gore
anlam kazanmis ve aile kurumu birbirinden ayr1 paradigmalarla Tiirk filmlerin-
de temsil edilmistir.

Bu calismanin konusu Tiirk sinemasinda aile kurumunun temsili ve do-
niisiimiidiir. Ulkemizde gegmisten giiniimiize birgok film cekilmis ve vizyona
girmistir. Cesitli nedenlerle yiiksek derecede izleyici sayisina ulasamayan pek
cok Tiirk filmi de vardir. Sinirh bir kitleye hitap eden filmlerin etki potansiyeli
dogal olarak azalmaktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikildiginda ¢alismada yiiksek
izleyici sayilarina ulagmis filmlerin incelenmesi gerektigine karar verilmistir.

Tiirk sinemasinda 1990’1 yillarin ortalarina dogru yerli filmlerin seyirci
sayilarinda bir diisiis yasanmis, ancak 1990’larin ikinci yarisindan itibaren bu
sayilar yeniden artmistir. 1990’larda giiciinii yitirdigi diistiniilen Tiirk sinemast,
Eskiya (1996) filmiyle yeniden gilic kazanmistir (Seving 2014: 97). Film, iki
bucuk milyonun iizerine ¢ikan izleyici sayisiyla seyircileri sinema salonlarina
¢ekmeyi basarmigtir. Bunun yani sira yine 1990’larin ikinci doneminde Her Sey
Cok Giizel Olacak (1998) filmi ile Propaganda filmi (1999) bir milyon izleyici
sayisinin lizerine ulagarak (Seving 2014: 113) 6nemli bir basar1 elde etmislerdir.
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1996-2000 yillart arasinda bir milyon ve istii izleyici rakamlarina ulagabilen
baska bir filme rastlanmamaktadir*® (Box Office Sinematik Yesilcam 2015).
Netice olarak 1990’11 yillarin ikinci yaris1 Tiirk sinemasi i¢in bir doniim noktast
seklinde nitelendirilebilir. Nitekim bu donem Yeni Tiirk Sinemas1’ olarak isim-
lendirilen siirecin baslangi¢ donemi olarak gosterilmektedir.

Calismanin, hem 6zel nitelikleriyle 6ne ¢ikan yeni sinema anlayisinin
basladig1 kabul edilen donem igerisinde ele alinmasi, hem de bu donemde kitle-
leri yiiksek oranda sinema salonlarina ¢ekebilme basaris1 gosteren filmleri kap-
samasi gerektigi kanisina varilmigtir. Ayrica Tiirk sinemasinda 2000 y1li sonrasi
baska bir doneme geg¢ildiginin kabul edilmektedir (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1)
ve buradan hareketle 1996-2000 yillar1 arasindaki donemin ele alinmasinin isa-
betli olacag: diisliniilerek ¢alismanin sinirlart belirlenmistir. Dolayistyla bahsi
gecen yillar arasinda gosterime girmis ve donemin kosullarinda bir milyon gibi
yiiksek izleyici rakamlarinin tizerine ulagmig Tiirk filmleri arastirmanin 6rnek-
lem grubunu olusturmaktadir.

Aile kurumunda modern bir doniisiimiin saglanabilmesi, bireylerin iceri-
sinde bulunduklar1 toplumda var olan aileleri dogru tanimasiyla yakindan ilgili-
dir. Bireylerin, yasadiklar1 toplumdaki aile yapilarini tanimalari ve aile kurumu-
na zarar veren ya da fayda saglayan cesitli etkileri gormeleri noktasinda sinema
filmlerinin rolii biiyiiktiir. Zira sinema, kitleleri kolaylikla etkisi altina alabilen
bir sanat dalidir. Sinema filmleri toplumsal algilar1 derinden etkileyebilmekte ve
degistirebilmektedir.

Bilimsel literatiir taramas1 yapildiginda Tiirk sinemasi ekseninde konu
olarak 6zellikle kadin temsilinin siklikla ele alindigi goriilmektedir. Bununla
birlikte kadin temsili {izerinden yapilan aragtirmalardan daha az olmak kay-
diyla, erkek temsili ve aile temsilini temel alan ¢alismalara da rastlanmaktadir.
Ornegin; Kaplan 1960’11 yillardaki Tiirk sinemasinda yansitilan aile kurumunu
(Kaplan 2004), Yesildal 1960’11 yillarin Tiirk sinemasinda toplumsal gercek-
¢i yaklagimlarla vurgulanan aile ideolojisini (Yesildal 2010), Yagbasan ve Ates
1980 y1l1 6ncesi ile 2000 y1l1 sonras1 Tiirk sinemasinda yapilan aile temsillerini
(Yagbasan - Ates 2018) ele almislardr.

2- " Y.N. 1996-2000 yillart arasinda vizyona giren Tiirk filmlerinin resmi izleyici sayilarina ulasabilmek
amactyla T.C. Cumhurbaskanlig: Iletisim Merkezi (CIMER) 'ne basvurulmus, ancak T.C. Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanligi gerekli istatistik ve bilgilerin Genel Miidiirliikte mevcut olmadigini bildirmistir. Bunun
lizerine internet kaynaklarindan yararlanilmis ve 1996-2000 yillar: arasinda gosterime girmis olup
bir milyon ve iistii izleyici rakamlarina ulagabilen Eskiya, Her Sey Cok Giizel Olacak ve Propaganda
adl Tiirk filmleri disinda baska bir Tiirk filmine rastlanmamustur.
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Sinema filmleri, iceriklerinde kendilerine has Oykiiler barindirmaktadir-
lar. Bir filmin igeriginde, anlatilmak istenen dykii geregi herhangi bir aile temsi-
line rastlanmayabilir. Bir sinema filmi {izerinden aile temsilinin incelenebilmesi
icin o filmin igerisinde aile olgusu kapsaminda degerlendirilebilecek topluluk-
larin bulunmasi gerekmektedir. Arastirma konusunun Tiirk sinemasindaki Tiirk
ailesi temsilleri temelinde belirlenmesi, ¢alismada ele alinan Tiirk filmlerinin,
iceriklerinde hem aile olgusunu barindirmalari, hem de bu filmlerdeki ailelerin
Tirk aileleri olarak seyirciye sunulmasi gerekliligini dogurmaktadir. Nitekim
belirlenen filmler izlenme oranlarinin yiliksekligi dikkate alinarak seg¢ilmis olsa
da, secilen filmlerin tiimiinde Tiirk ailesi olarak izleyiciye sunulan topluluklarin
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla ele alinan filmlerdeki aile temsillerinin Tiirk
ailesinin 6zellikleriyle temsil edilip edilmedigi hususunda bir degerlendirme ya-
pilabilmesi miimkiin olmaktadir. Ayrica analiz edilen eserlerde filmsel zaman
Cumhuriyet’in ilanindan sonraki tarihleri gostermektedir. Bu nedenle filmlerde
temsil edilen Tiirk aileleri Cumhuriyet donemi Tiirk ailesinin nitelikleri iizerin-
den bir degerlendirme yapilmasini gerekli kilmaktadar.

Aile Kavram, Tiirleri ve Islevleri

Aile, sosyal bir orgiit olarak cesitli karakteristik 6zellikleriyle diger bir¢ok
sosyal yapidan ayrilmakta (Dikecligil - Cigdem 1990: 207) ve sahip oldugu
cesitli islevleriyle toplumsal anlamda 6nemli bir konumda bulunmaktadir. Nite-
kim pek ¢ok sosyolog ve sosyal diistliniir her cagda ailenin sosyal fonksiyonlari
tizerinde durmuglar ve onu toplumun 6nemli kurumlarindan biri olarak gor-
mislerdir (Seyrek 2018: 9). Aile kavramiyla ilgili genel olarak gecerliligi kabul
edilmis bazi degerlendirmeleri incelemek, kavram hakkinda fikir sahibi olun-
mast bakimindan bir zorunluluktur. Bir tanima gore, aile, akraba baglantilariyla
dogrudan dogruya baglanan, yetiskin iiyelerin ¢ocuklara bakma sorumlulugunu
tistlendigi bir insanlar toplulugudur (Giddens 2008: 246). Yani ailede ana-ba-
balar diinyaya getirdikleri bireyler lizerinde sorumluluk sahibidirler. Ayrica ka-
ri-kocalar, dogum yoluyla ¢ocuk edinebildikleri gibi, evlatlik alarak da ¢ocuk
edinebilmektedirler (Canatan -Y1ildirim 2011: 60). Baska bir bakis acisina gore;
“aile kurumu, cinsel iligkileri ve cocuklarin dogumunu diizenleyen, standartlag-
tiran bir sistemdir” (Fichter 2012: 146) Yani “...temel olarak biyolojik boyutu
baskin olan bir toplumsal birimdir” (Topses - Topses 2014: 135). “Malcver ve
Page’e gore aile; seks iliskilerine dayali, ¢ocuk sahibi olma ve bu ¢ocuklar
yetistirme ozellikleri gésteren bir gruptur” (Dikecligil - Cigdem 1990: 206).
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Diger bir tamimlamada “aile, yetiskin tiyelerin ¢ocuklari yetistirmekten sorumlu
olduklari, sosyo-ekonomik bir birim olusturan, kan bagi, evlilik ya da niifusuna
gecirme yoluyla birbirine bagli bireylerden olusan bir grup” (Giddens - Sutton
2014: 233) olarak degerlendirilmektedir. “Sumner ve Keller’e gére de aile, en
az iki neslin bir arada bulundugu kan baguyla karakterize edilen kiiciik bir sos-
val orgiittiir ”. Winch’in bakis acisina gore ise “...aile, neslin devami fonksiyonu
cevresinde olusmus temel bir toplumsal yapidir”. Nimkoff’un aile kavramu ile
ilgili tanimina bakildiginda da; “...kari-koca-¢ocuklardan veya sadece kari-ko-
cadan kurulu, az veya ¢ok devamlilitk gésteren bir birlik” (Dikegligil - Cigdem

1990: 206) tarifi karsimiza ¢ikmaktadir.

Gortldiugl iizere aile kavramina ayr1 perspektiflerden bakilarak farkli
tanimlamalar getirilmistir. Aile kavramiyla ilgili bu tanimlarin yaninda daha
bir¢cok tanim mevcuttur. Diinyada birbirinden farkli pek c¢ok aile tipine rastlan-
digindan, bu olgunun evrensel bir taniminin yapilmasi gii¢ olmak iizere farkli
aile tiplerini goz ardi ederek yapilacak aile tanimlamalari, etnosentrik olma-
nin otesine gegemeyecektir (Canatan - Yildirim 2011: 60). Bununla birlikte her
toplulugun aile olarak isimlendirilemeyecegi de bilinmelidir. Bir ziimrenin aile
olarak adlandirilabilmesi i¢in, o ziimrede su iki sartin bulunmasi gerekmektedir:
aile zlimresine giren insanlar arasinda gergek veya uylagsma “kandaslik bag1” ve
“ailenin bagl oldugu cemiyet tarafindan kendisine verilen hukuk diizeni” (Ul-
ken 1990: 27). Nitekim aileyi olusturan bireylerin birbirleri arasindaki baglar;
evlilik, kan ve evlat edinme yollariyla kurulmaktadir (Sahinkaya 1990: 37).

Aile ve toplum kavramlarini birbirlerinden ayr1 bigimde diistinmek dogru
bir yaklasim sekli olmayacaktir. Zira toplum ile aile kavramlar1 birbirleriyle
yakindan iligkili ve i¢ ice ge¢mis kavramlardir. Toplum, insanlardan meydana
gelir. Insanlar ise aileler halinde yasamaktadir. Bu yoniiyle aile, toplumun te-
melidir (Dogan 2009: 1). Dolayisiyla aile, toplum iizerinde oldukga etkili olan
sosyal bir kurumdur. Olusturulan aileler toplumun dinamiklerini etkiledigi gibi,
toplumda meydana gelen degisimler de yeni olusacak ailelerin {izerinde etkili
olmaktadir.

Dikecligil ve Cigdem’e gore (1990) aile diger sosyal yapilara kiyasla ev-
rensel bir nitelik tasir. Duygusal bir temele dayanan aile ¢ocugun kisilik yapisi-
n1 sekillendirir, biyolojik olarak siurlt bir biiyiikliiktedir, sosyal yapr igerisinde
cekirdeklik 6zelligi tasir, aile tiyeleri sorumluluk sahibidir. Aile sosyal kural-
larla ¢evrilidir ve bu baglamda belirlenmis kurallar ekseninde yapilan hukuki
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anlagmayla (evlilik) bicimlenir ve diger orgiitlerle kiyaslandiginda degisken bir
kurum konumunda bulunur (Dikecligil - Cigdem 1990: 208-209).

Ailenin Islevleri

Ailenin islevleri, yapisal-fonksiyonel bir yaklagimla tespit edilen alt1 ana
baslik ekseninde agiklanabilir Biyolojik islev bunlardan ilkidir. Ciftlerin, top-
lumun kabullendigi cinsel iliskilerini aile kurumu i¢inde diizenlemeleri, ailenin
cinsellik baglaminda tamamlayici roliinii ortaya koymaktadir (Kir 2011: 385).
Koruyuculuk islevi, ailenin biyolojik fonksiyonunun bir parcasidir. Aile, biyo-
lojik islevi sayesinde varligin1 koruyarak neslin devamini saglamakta ve aile,
tiyesini maddi ve manevi olmak {izere aile disindan gelebilecek tiim olas1 zarar-
lara kars1 da korumakla yiikiimliidiir (Gokge 1990: 218). Psikolojik islev basligi
altinda sicak yuva olusturma ve duygusal doyum saglama, sevgi, 6z saygiy1
gelistirme sayilabilir. Toplumsal islevler ise giivenlik-sosyal anlamda-, toplum-
sallastirmadir.

Toplumsallagma stirecinin, her toplumda belirli aracilar1 vardir. Bunlarin
basinda da aile kurumunun geldigi (Bozkurt 2018: 127) ve toplumsalligin ilk
olarak gergeklestigi yerin de aile oldugu goriilmektedir (Cagan 2011: 83). Diger
islevler baglilik ihtiyacin1 doyurma, sosyal statii saglama, toplumsal denetimdir
(Alptekin 2011: 20; Dogan 2009: 4). Toplum, aileyi denetleyici konumda bulun-
makta ve fakat s6z konusu birey oldugunda birey iizerindeki denetleyici gorev
aile tarafindan iistlenilmelidir (Aslan 2002: 32). Es se¢me ve yuva kurma, ¢evre
edindirme, paylagma ve bos zamanlari1 degerlendirme de 6nemli aile islevleridir.
“‘Bos zaman’ kavrami modern toplumlara ozgii bir kavramdir” (Cagan 2011:
88). Bu islev, bireyin kendisine vakit ayirabildigi zamanlarda aktif rol oyna-
maktadir. Birey bos zamanlarini bagli bulundugu ailenin tiyeleriyle gegirebilme
olanagina sahiptir. Dini islev, kiiltiir aktarimi, is bulma, meslek sahibi yapma
islevleri de tek tek degerlendirildiginde ailenin neden bir toplumun yapitasi ol-
dugunu kanitlar niteliktedir.

Tiirkiye 'deki Aile Tiirleri

Aile tiirleri ¢esitli Olglitler esas alinarak belirlenebilir. Timur’un (1972)
Tiirkiye’deki aile tiplerini siniflandirma sekli incelendiginde; ailelerdeki ¢ift sa-
yilar, ailelerdeki kusaklarin genisligi, aile bagskanlarinin kimler olduklar1 6lgiit-
lerine gore bir siniflandirma yapildig1 ve bu simiflandirmada Tiirkiye’deki aile
tiirlerinin ¢ekirdek aile, ataerkil genis aile, gecici genis aile ve pargalanmis aile
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olarak siralandig1 goriilmiistiir.

Anne-baba ve evlenmemis ¢ocuklardan olusan aileye ¢ekirdek aile de-
nir. Ayrica c¢ekirdek aile, ¢esitli nedenlerle cocuk sahibi olmayan kari-kocalarin
olusturdugu aileleri de kapsamaktadir (Dogan 2009: 5). Aile tiirlerinin en kii-
clugidiir. Modern ¢ekirdek ailede, bireylerin hayattaki arkadaslarini se¢ebilme
ozgiirliikleri, alinacak kararlarda belirli yaslara gelmis ¢ocuklarin da fikirlerinin
alinmasi gibi 6zelliklere rastlanmaktadir (Giiler -Ulutak 1992: 57).

Ataerkil genis aile, fazla sayida kisinin bulundugu bir aile tiiriidiir. Bu aile
tipinde; aile baskan1 ve karisiyla evli ogullari, gelinleri veya bir evli ogul ve di-
ger bekar ¢ocuklari, ya da tek bir evli ogul, gelin ve torunlarin birlikte oturmala-
11 (Timur 1972: 27) s6z konusudur. Cekirdek aileler kadar bagimsiz bir goriintii
vermeyen genis aileler, geleneksel olarak da adlandirilabilmektedir.

Gegici genis aile tiirli, isminden de anlasilacag: {izere esasen genis aile
tiirliniin bir parcasidir. Bu aile tipinde; aile bagskaninin kendi ana-babas1 (veya
bunlardan biri) bekar kardesleri, karisinin bu tiir yakinlar1 ya da her ikisinin
diger akrabalarinin bulunmasi, bu akrabalardan birkaginin bir arada bulunabi-
lecegi gibi yalniz biri de olabilir (Timur 1972: 27). Yani gegici genis aile tipi,
ana-baba-cocuk disinda bagka birey veya bireylerin de aile i¢inde yer almasiyla
olusan ve fakat icerisinde ataerkil genis aile kadar fazla bireyin bulunmadig1 bir
aile tiirtidiir. Gegici genis aile bir siire sonra ¢ekirdek aile konumuna gegebilen
bir aile tipidir.

Parcalanmis aile ise, 6lim, bosanma, ayr1 yasama gibi nedenlerle kari
veya kocadan birinin ya da her ikisinin bulunmadigi aile olarak tanimlanmak-
tadur.

Tiirk Sinemasinda Aile Kurumunun Temsili

Tirk sinemas1 gegmisten bugiine incelendiginde; aile kurumunu igerisin-
de barindiran birgok filme rastlanmaktadir. Alim Serif Onaran’in yapmis ol-
dugu smiflandirmada, 1923-1939 yillar aras1 Tiyatrocular Donemi olarak ele
alimmustir (Onaran 1994: 21). Onaran’in Tiyatrocular Donemi olarak ele aldi-
g1 bu donemde uyarlama yapilarak c¢ekilen cesitli filmlerde aldatma, kiskang-
lik, intikam vb. gibi temalarin aile kurumu ekseninde islendigi goriilmektedir.
1940-1950 yillar1 arasindaki siiregte de Tiirk sinemasinda melodram unsurlarin
yer aldigi, aile temali filmlere rastlanmaktadir (Oral - Erus 2018: 214). Ancak,
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aile eksenli filmler dendiginde 1960’larda altin ¢agin1 yasayan ve sektorel ola-
rak iyice oturan Yesilgam filmleri 6n plana ¢ikmaktadir, yani 1960’11 yillar aile
filmlerinin ytikselise gectigi yillardir (Oral - Erus 2018: 214-215). 1980 y1ilin-
dan onceki filmlere genel olarak bakildiginda, aile miiessesesinin 1980 &ncesi
yapimlarda daha pozitif sekilde yansitildig1 (Yagbasan - Ates 2018: 26) tespiti
yapilabilir. Bu degerlendirmeyi agik¢a dogrulayan bir¢ok film bulunmaktadir.
Ornegin, 1960’larda ve 1970’lerde popiiler olan ¢ocuk kahramanli melodram-
larda birlik ve biitiinliigiin yol agtig1 mutluluk; dogrunun, iyinin ve giizelin ai-
leden gegctigini bildirmektedir (Oral - Erus 2018: 215). Dolayisiyla s6z konusu
filmler, mutlulugun aile bireyleri arasindaki baglilikla saglanabilecegi yoniinde
fikirler vermektedir. 1980 oncesi ¢ekilen filmler ile ilgili yapilan bu tespitler,
1980’11 yillardaki Tiirk filmlerinde ailenin kutsanmadigi anlamini tasimamak-
tadir. 1980’lerde gosterime giren filmler, 1980°den Onceki filmlere kiyasla
farkliliklar gosterse de, genel olarak bakildiginda bu filmlerde de aile bireyleri
arasindaki dayanigmanin olumlu sonuglarina vurgu yapildigi sdylenebilir. Zira
1980’11 filmlerde ailenin birlestirici niteliklerinden gli¢ alinarak ¢esitli olumsuz
kosullarla miicadele edebilmenin énemine dikkat ¢ekilmistir (Yagbasan - Ates
2018: 26). Nitekim Abisel de, Tiirk filmlerinde aile {izerine yaptig1 ¢alismada,
ailenin filmlerde yticeltilen ve korunmasi gereken bir kurum olarak ele alindig-
n1 ve ailedeki birlik ve beraberligin var olan toplumsal diizenin temel gostergesi
olarak verildigini belirtmektedir (Yesildal 2010: 216).

1990’11 y1llara gelindiginde Tiirk sinemas1 6nemli bir degisim siireci ige-
risine girmistir. Zira 1990’11 yillar bireyler iizerinden sistem elestirisinin ya-
pildig1, toplumsal cinsiyet, kimlik politikalari, gegmisle hesaplagma, egemen
olanin digina itilen ‘Gteki’ne bakisin olgunlastig1 bir donem olarak karsimiza
cikmaktadir. Kimlikler etrafinda sekillenen arayislar, i¢sel sorgulamalar filmler-
de one ¢ikan temalardandir (Oral - Erus 2018: 215). 1990’1arin ikinci yarisinda
bu temelde ¢ekilen filmler arasinda Eskiya (1996), Her Sey Cok Giizel Olacak
(1998) ve Propaganda (1999) filmleri de bulunmaktadir (Oral - Erus 2018: 215).
Sozii edilen temalara bakildiginda; goriilen tematik yeniliklerin sinemada aile
temsilini etkilemeyecegi diisiiniilemez. Nitekim Tiirk sinemasindaki genel de-
gisim, 1990’11 yillarin ikinci yarisindaki filmlere, aile temsili ekseninde de ciddi
bicimde yansimuistir.

2000’11 yillara gelindiginde ise, 1990’11 yillarda goriilen degisim farkli bo-
yutlara ulagmigtir. 2000’lerin baslarindan itibaren gosterime giren g¢esitli Tiirk
filmlerinde, aile kurumunun korunakli niteligini kaybettigi goriilmekte ve hatta
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birgok sarsintinin, ¢atismanin yagsandigi bir kurum olarak temsil edildigine rast-
lanmaktadir (Yagbasan - Ates 2018: 26).

Tirk sinemasinda belirli donemlerde ataerkil yaklagimin hakim oldugu
goriilmektedir. Filmlerde 1950’1 yillarin ortalarina kadar olan siirecte kirsal
alanlarda yasayan kadinlarin hayatlari, ailedeki erkeklerin kontroliinde oldugu

gdzlenmekte ve bu durum ataerkil bir aile yapisina isaret etmektedir (Oz 2018:
146).

1955-1960 yillar1 arasindaki donemde kadin karakterler iyi bir anne ve es,
ya da yuva yikan, disiligini kullanan vb. karakterler temelinde temsil edilmis-
lerdir (Oz 2018: 147). Yani kadin, s6z konusu roller arasina sikistirilarak temsil
edilmistir. 1960-1965 yillart arasinda ¢ekilen toplumsal gercekei filmlerde de
ataerkil bir bakis agisinin hakim oldugu sdylenebilir (Yesildal 2010: 215-216).
Filmlerde, benimsenen aile ideolojisi ¢ergevesinde 6rnegin; kadinlarin, yasam-
larmin biiyiik bir kismin1 evlerinde gecirmeleri gerektigine vurgular yapildigi
goriilmektedir (Yesildal 2010: 216). Buna karsin 196011 yillar genel olarak de-
gerlendirildiginde; bu donemin dnceki yillara kiyasla da daha farkli bir goriinti
verdigi kanisina varilabilir. Zira 1960-1970 yillar1 arasindaki donemde, toplum-
sal gergekei anlayisin filmlere gegmesinin, kadin sorunlarini biraz daha goriiniir
hale getirdigi gézlemlenebilir. Dolayisiyla Tiirk sinemasinda 1960-1965 arasin-
da baslamis olan toplumsal gerceklik akimmin (Oz 2018: 148), Tiirk filmlerine
yeni bir soluk getirdigi seklinde yorumlanabilir.

Tiirk sinemasinda kadinin konumunun esasen 1980 yilindan sonra degis-
tigi soylenebilir. Zira 1980’den sonra kadinin sinema filmlerinde kismen de olsa
Ozgirlestigi goriilmektedir. Bu siirecte kadina daha dnce bigilen rollerin sekil
degistirdigine rastlanmaktadir. Kentsel filmlerde iyi-kotii kadin temsili yerine
modern-geleneksel kadin temsillerinin yapildigi, kadinlarin i¢ diinyalarmnin is-
lendigi gozlenmekte ve kadinlar giiglii bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Oz 2018: 149). Bununla birlikte kirsal yasami konu alan filmlerde de ataerkil
anlayis kirilmastir.

Netice olarak Tiirk sinemasinda ataerkil yaklagim kirillganlik gostermis,
kadin ataerkil yapiin etkisi altindan ¢ikmis ve giiglii bir kimlikle var olarak
Tiirk filmlerinde temsil edilmeye baslanmistir. Bu yoniiyle 6zellikle 1980°1er-
le baslayan siireg, ilerleyen yillarda da Tiirk filmlerinde kendisini gostermistir.
S6z konusu geligsmeler dogal olarak iilkemizde cesitli faktorlerin etkisiyle yasa-
nan toplumsal degismeler sonucunda ger¢eklesmis ve Tiirk sinemasi, bireylerin
daha 6zgiir bigimde temsil edilebildigi bir konuma yerlesmistir. Nitekim bahsi
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gecen degisim Tiirk sinemasinda 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren oldukca
giiclii bicimde goriilmiis ve 2000’11 yillarda da ¢ekilen pek c¢ok film farkli pers-
pektiflerden seyirciye sunulmustur.

Cumbhuriyet Donemi Sonrasi Aile Kurumundaki Degisiklikler

Cumhuriyet donemiyle birlikte gelen yeniliklerle kadinlara taninan hak-
lar ve sanayilesmenin etkisiyle kadinin ¢alisma hayatina girmesi, kadinin aile
icinde yeni bir konum edinmesini saglamis, boylelikle de Tiirk ailesi degisim
gecirerek geleneksel aile anlayisindan siyrilmaya baslamis ve modern ailenin
niteliklerini benimseme yolunda 6nemli bir ilerleme kaydetmistir.

Tiirk aile kurumu Cumhuriyet’in kurulusu ve Cumhuriyet ile birlikte ya-
pilan devrimler ile degisim geg¢irmistir (Zafer 2013: 131). Cumhuriyet’in ilam
Tiirk ailesi i¢in karakteristik degisimlerin ve doniisimlerin yagsandigi bir siire-
ci isaret etmektedir (Aybey 2016: 210). Tiirk ailesinin Cumhuriyet’le birlikte
kazandig1 geri dondiiriilemeyecek kadar koklii ve yaygin olan degismelerde,
Mustafa Kemal Atatiirk’iin laik ve demokratik diinya goriisiiniin katkisin1 goz-
den uzak tutmamak gerekmektedir (Tolan 1990: 497). Gerek Diinya’da gerek
Tiirkiye’de zaman igerisinde meydana gelen her tiirlii degisim (toplumsal, siya-
si, ekonomik, teknolojik vb.) aile kurumunu da degisiklige ugratmis ve bdyle-
ce geleneksel genis aileden ¢ekirdek aileye hizli bir degisim yasanarak aileler
kiigiilmiistiir (Aybey 2016: 214). Cumhuriyet doneminde Tiirk ailesinin donii-
stimiini saglayan temel unsurlara bakildiginda ii¢ ana faktore rastlanmaktadir.
Bunlardan ilki Tiirk Medeni Kanunu ile kadinlara taninan haklarla agiklanabilir.
Toplumsal yasami etkileyen unsurlar arasinda teknolojik gelismelerin de 6nemli
bir yeri vardir.

Cografi mekan degistirme siirecinin ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve siyasi
yonleriyle toplum yapisini degistiren niifus hareketi (Kogak - Terzi 2012: 165) .

Tiirk ailesi de, go¢ ve kentlesmeyle beraber degisim ve donlisiim gegir-
mis, aile yapisinda farkliliklar ortaya ¢ikmis, gecisler goriilmiistiir (Aktas 2015:
431). Ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayisinin artmasi ve kentlerin bii-
ylimesi sonucunu doguran, toplumda artan oranda 6rgiitlesmeye, uzmanlasmaya
ve insanlar arasi iliskilerde kentlere 6zgii degisikliklere yol agan niifus birikimi
siirecini ifade eden kentlesme olgusu, sanayilesmeyle beraber yasanan sosyo-
lojik bir olgudur (Yildirim 2011: 130). S6z konusu dénemde meydana gelen
gecekondulagma, kente go¢ etmis ailelerin uyum stiregleri, tampon mekanizma-
larin olusmasi, kadin erkek rollerinde farklilagmalar, aile {iyeleri arasindaki ilis-
kilerin niteligi gibi konularda 6rnekler iceren degisim siireci, sosyolojik, hukuki

ANASAY - 27



TURK SINEMASINDA AILE KURUMUNUN TEMSILi VE DONUSUMU

ve kiiltiirel boyutta birgok kirilmaya, ¢esitlenme ve bunalima kap1 aralamis, aile
tiyeleri ve toplumsal iligkiler agisindan ciddi sorunlarin su iistiine ¢ikmasina
sebep olmustur (Aktas 2015: 431).

Gogler bir taraftan ¢esitli sorunlar dogururken, diger taraftan da Tiirk aile
yapisinin bicim degistirmesinde etkili olmustur. Insanlarin kirsal alanlardan
kentlere go¢ etmesiyle sehirlesme artmis ve bu i¢ gocler genis aileleri bolerek
yeni ¢ekirdek ailelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Aybey 2016: 211).

Gog¢ eden bireylerin uyum sorunu yasamalar1 Tiirk aile yapisi iizerinde
kacinilmaz olarak etkili olan bir husustur. Kentlilesme siirecinde go¢ edenlerin
ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik sorunlarla karsilasmasi s6z konusudur.
Kirsal yorelerden kentlere olan gdcler neticesinde dogan ¢esitli sorunlar, kent-
lerde baska bir kiiltiirii ortaya ¢ikarmistir. Bu kiiltiir, kirsal bolgelerde hakim
olan kiiltiir ve degerlerin, kentlerde sahip olunan degerlerle catigsmast sonucu
bliyiik kentlerde ortaya ¢ikan gecekondu kiiltiirtidiir (Seving, Davran - Seving
2018: 76).

Gecekondulagma olgusu, temelde varlikli kent yerlesim yerlerinin etrafin-
da olusan ve yoksulluklar {izerinde insa olan bir sosyal durumdur. Gecekondu
ailesi olarak anilan aileler, gecekondu kiiltiiriinii olugturan ve yasatan ailelerdir.
Gecekondu ailesi esas olarak ekonomik gligsiizliigliyle one ¢ikmaktadir. Diisiik
gelir diizeyine bagl olarak sekillenen bir yapisi1 bulunmaktadir (Yildirim 2011:
129). Ayrica toplumsal degerleri ve aliskanliklar1 agisindan kent ailesinin ni-
telikleri ile koy ailesinin ozelliklerini icerisinde barindirmaktadir (Yasa 1990:
133-134).

Tiirk aile yapisini etkileyen unsurlardan bir tanesi de dis go¢ler olmustur.
Zira aile bireylerinden herhangi birisinin yurt digina gitmesi, aile yapisina direkt
olarak etki eden bir faktordiir. Tiirkiye’de i¢ goglerin disinda, dis goclerin de
yogunlukla yasandigi zaman dilimleri olmustur. Buna 1961 yilinda {ilkemizden
yurt disina ¢aligmak i¢in giden Tiirk iscileri 6rnek olarak verilebilir (Kogak -
Terzi 2012: 172).

Yontem, Veriler ve Analiz

Nitel arastirma, insanlarin yasam tarzlarini, dykiilerini, davranislarini, or-
giitsel yapilar1 ve toplumsal degismeyi anlamaya yoneliktir. Betimsel analiz
yontemi ise nitel arastirma yontemleri gercevesi icerisinde degerlendirilmek-
tedir (Serttag 2018: 351). Betimsel analizde tiimevarim yontemi kullanilarak
sistematik veriler elde edilmeye calisilir ve bilgi, sosyal gercekligin igerisinde
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aranir. Toplumsal yapinin temelini olusturan aile olgusu dikkate alindiginda,
belirlenen filmlerde temsil edilen Tiirk ailelerinin betimsel analiz yontemi kul-
lanilarak incelenmesinin isabetli olacag1 6ngdriilmiistiir. Betimsel analiz yonte-
miyle Tiirk ailesi ile Tiirk filmlerinde temsil edilen aile yapilar1 arasindaki iligki
boyutunun net bir sekilde ortaya ¢ikacag: diigiiniilmektedir. Bu baglamda ele
alinan filmlerde ¢alismanin konusuyla ilgili tespit edilmesi gereken 6z bilgiler
ti¢ film i¢in olusturulan ayr1 tablolar icerisinde verilmektedir. Filmlerin detayl
analizleri ise tablolara bagh kalarak yapilmaktadir.

Belirlenen alt sorular, caligmanin temel sorusuna yanit verilebilmesi hu-
susunda faydali olacagi diisiiniilerek olusturulmustur. Dolayisiyla alt sorularin,
filmlerde temsil edilen aileler ile Tiirk ailesi arasinda yapilacak kiyaslamalara
yol gdsterici nitelikte olmast gerekmektedir. Bu dogrultuda ii¢ tane alt soru be-
lirlenmistir:

- Incelenen filmlerde hangi aile tiirleri temsil edilmektedir?

- Filmlerde temsil edilen ailelerde, ailenin islevlerinden hangilerinin ek-
sikligi ya da varlig1 6ne ¢ikmaktadir?

- Filmlerde yansitilan aile tiirlerinin nitelikleri, o aile tipinin gercek nite-
liklerini temsil etmekte midir?

Yukarida belirtilen alt sorulara verilen yanitlar filmlerdeki aile temsille-
rinin taninmasina olanak saglayan nitelikleri igerisinde barindirmaktadir. Ayri-
ca ti¢ filmin de farkli yonetmenler tarafindan ¢ekilmis olmasi aile kurumunun
algilanis ve temsil edilis bicimlerindeki farkli bakis agilarinin 6ne ¢ikmasini
saglayacag diigtiniilmektedir.

Calismada incelenen filmler 1990’larn ikinci yarisinda gosterime girmis
filmlerdir. Ancak arastirmanin temel sorusu ¢ercevesinde analiz edilen filmlerin
vizyona girdigi tarihlerin baz alinmasi yanlis olacaktir. Bu noktada eserlerde
filmsel zamanin gosterdigi tarihler onem kazanmaktadir. Zira Tiirk ailesi belirli
donemlerde farkli nitelikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla filmlerde hangi
donem ele alinmakta ise, filmlerde temsil edilen aileler o donemdeki Tiirk ai-
lesinin 6zellikleriyle kiyaslanmasi gerekmektedir. Bu baglamda ¢alismada ana-
liz edilen filmlere bakildiginda; Eskiya (1996) ve Her Sey Cok Giizel Olacak
(1998) adli eserlerin filmsel zamanlar1 filmlerin vizyona girdigi donemi gos-
termekte, Propaganda (1999) isimli eserin filmsel zamani ise 1948 yilin1 igaret
etmektedir. Yani ii¢ filmin hikayesinin de Cumhuriyet donemi igerisinde gectigi
goriilmektedir. Dolayisiyla filmlerde yapilan aile temsilleri Cumhuriyet donemi
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Tiirk ailesinin nitelikleri ekseninde degerlendirilmektedir.

Eskiya (1996) Filmi

Tablo 1: Eskiya Filminin Betimsel Analizi

Film Ad1 | Filmdeki Ailelerin Ailelerin Islevleri Aile Temsilleri
Aileler Tiirleri
ESKIYA | (Keje) ve -Cocuksuz -Filmdeki ¢ocuksuz ¢ekir- | Filmde iki farkli
(Berfo) Cekirdek Aile |dek aile tiiriinde; ailenin aile tiiri goriilmekle
sevgi islevi, koruyuculuk | birlikte {i¢ ailenin
islevi, toplum-sallastirma | varligindan bahse-
islevi, sicak bir yuva olus- |dilebilir. Cocuksuz
—Emel~ve —P.arg:alanmls turma ve duygusal doyum | gekirdek aile tipi
Emél inan- | Aile saglama iglevinin eksikligi | geleneksel 6zellik-
nest goriilmektedir. ler tasiyan ataerkil
yapili bir aile olarak
) | islenmistir. Pargalan-
-Pargalanmis | _Filmdeki pargalanmis aile . .
. o mig aileler ise anne
-Anne (Se- Aile tiirtinde; baglilik ihtiyacini
. e ve ¢ocuktan olusan
vim) ve Co- doyurma islevi, sicak yuva | .
aileler olarak mo-
cuk (Hakan) olusturma ve duygusal S,

5 em dern aile goriintiisii
doylurrllvs.aglama islevinin vermemektedir. Do-
eksikligine rastlanmakta- layistyla filmde tem-
dur. sil edilen ti¢ aile de

modern aile goriintii-
-Filmdeki diger pargalan- | St vermemektedir.
muig aile tlirtinde ise; koru-
yuculuk islevinin eksikligi
s6z konusudur.

Filmin hikdyesi Cumhuriyet donemi igerisinde ge¢mektedir. Filmde {i¢
aile vardir. Filmdeki ailelerden biri, Baran’in sevip kavusamadigi kadin olan
Keje ile Berfo’nun olusturdugu ailedir. Kar1 (Keje) ve koca (Berfo) olmak tizere
iki kisiden olusan bu aile, ¢ocuksuz ¢ekirdek aile tiirlinii yansitmaktadir. Filmde
kadinin, esini sevmemesine ragmen onunla evlilik yaptig1 vurgulanmaktadir.
Dolayisiyla eslerden birinin istegi olmasa da bir bigimde anlagma saglanmis
ve bu anlagsma hukuki zemine oturtulmus, netice olarak bir aile olusmustur. Er-
kek, karisina, yakin dostuna ihanet edecek kadar derin bir agkla baglhdir. Yani
erkegin, kadmna olan aski, onun, toplumun norm ve degerlerini ¢ignemesine
neden olmustur. Erkegin, kadini, ailesinden altinlar karsiliginda alarak onunla
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evlenmis olmasi, ailenin geleneksel bir yapida oldugunu gostermektedir. Ailede
erkegin, karisina sevgiyle bagli olmasina karsin, kadinin kocasina karsi sev-
gi hissetmemesi, tek tarafl1 bir sevginin s6z konusu oldugunu gostermektedir.
Sevginin tek tarafli olmas1 esler arasinda samimi bir ortamin kurulamamasina
ve bireylerin duygusal doyumlarini saglayamamalarina ve hatta aile {iyelerinin
0z saygilarini yitirmelerine neden olmaktadir. Dolayisiyla sozii edilen ailede,
bu fonksiyonlar islevsel degildir. Bu nedenle mutsuz bir aile tablosu karsimiza
¢ikmaktadir. Ailenin diger bir fonksiyonu olan bireyi sosyallestirme islevi de
bahsi gegen ailede eksik kalan fonksiyonlardan bir tanesidir. Kadinin istemedigi
birisiyle evlenmesi, onun i¢ine kapanmasina neden olmustur. Kadinin, sevdigi
kisiye kavusamamasina gosterdigi tepkinin, kimseyle konusmayarak dis diin-
yayla bagini kopartmasi seklinde oldugu goriilmektedir. Bu nedenle aile tiyeleri
arasinda iletisim eksikligi ortaya ¢ikmakta ve dolayisiyla sorunlu bir ailenin
varlig1 kendisini gostermektedir.

Filmde goriilen diger bir aile, Emel isimli karakter ile onun annesinin
olusturdugu ailedir. Bu aile tiirii, eslerden birisinin (koca) olmamasi nedeniyle
parcalanmis aile tipinin bir 6rnegidir. Emel’in annesi, Cumali’den, kizin1 getir-
mesi i¢in yardim isterken, kocasinin da kiz1 gibi evden kacarak onu terk ettigini
ifade etmektedir. Bu sahne, ¢ekirdek aile tiirliniin, parcalanmis aile tipine do-
nis seklinin ifadesi olmustur. Ailede, biiyiik annenin (Emel’in annesi), kizinin
(Emel) tistiinde kurdugu otoriter bir tavir sz konusudur. Buradan, ailede baba-
nin olmamasinin annenin, kizina kars1 geleneksel (kendi kodlarina gore gele-
neksel) bir baba tavr1 takinmasina neden oldugu sonucu c¢ikarilabilir. Filmde,
Cumali’nin, sevdigi kadin Emel’le bas basa kaldig1 sahnelerde Emel’in annesi-
ne yakalanmamaya c¢alistig1 goriilmektedir. Kadin ile erkegin evlenmeden 6nce
yakinlagmasinin, toplum tarafindan kabul gérmemesi, s6zii gecen davranisin
sebebi olarak gosterilebilir. Emel’in evden kagarak sevgilisinin yanina gitmesi
ise, ailede, sicak bir ortamin olmamasi ve dolayisiyla bireyin duygusal doyu-
munu saglayamamasina baglanabilir. Ailede, bu fonksiyonunun islevsel olma-
dig1 goriilmektedir. Ayrica Emel’in tipk1 babasi gibi evden kacgarak sevgilisinin
yanina gitmesi, ailenin, baglilik ihtiyacini doyurma fonksiyonundan da yoksun
oldugunu gostermektedir.

Filmde islenen baska bir aile ise Sevim isimli hayat kadiniyla onun kii¢iik
oglu Hakan’in varligiyla viicut bulmustur. Bu aile tipi par¢alanmis aile tliriini
yansitmaktadir. Filmde babasiz olan Hakan’in, annesi Sevim’e, Eskiya Baran’1
kurtaric1 olarak gordiigiinii anlattigi vurgulanmistir. Pargalanmis aile tiirtiniin
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bir liyesi olarak, baba eksikligini hisseden ¢ocuk, icinde bulundugu zorlu yasam
kosullarindan annesini ve kendisini kurtaracak bir gilice ihtiyac duymaktadir.
Yani ailede koruyuculuk islevinin eksikligi goze carpmakta ve cocuk, bu eksik-
ligi bir baba figiiriyle kapatmak istemektedir.

Filmde temsil edilen ailelerin Tiirk ailesiyle uyumu degerlendirildiginde;
ataerkil yapili cocuksuz cekirdek aile tiirii geleneksel aile olarak Cumhuriyet
doneminde var olan bir aile tipini isaret etmektedir. Filmde temsil edilen par-
calanmis aile de iilkemizde goriilen aile tiplerindendir. Parcalanmis aileler {il-
kemizde geleneksel nitelikler tasiyabilecegi gibi, modern 6zellikleriyle de one
cikabilmektedirler. Bu noktada ailelerin kendilerine 6zgii nitelikleri ve gecmis

yasantilar1 6nem kazanmaktadhr.
Her Sey Cok Giizel Olacak Filmi
Tablo 2: Her Sey Cok Giizel Olacak Filminin Betimsel Analizi

ligi goriilmektedir.

Parcalanmus aile tiiriinde
ise; sevgi islevi, sicak
yuva olusturma ve duy-
gusal doyum saglama
islevinin eksikligine rast-
lanmaktadir.

Film Ad1 | Filmdeki Aileler | Ailelerin Ailelerin Islevleri Aile Temsilleri
Tiirleri
Her Sey (Ayla) ve Cocuksuz Filmdeki ¢ocuksuz Filmde iki aile
Cok Gii- Cekirdek aile |¢ekirdek aile tiirtinde; goriilmekte ve bu
zel Ola- | (Altan) sevgi islevi, sicak yuva  |iki aile farkl aile
cak olusturma ve duygusal | tiirlerini temsil
doyum saglama islevi, etmektedir. Co-
Parcalanmis | cinsel giidiiyii doyurma | cuksuz gekirdek
-Baba (Cevat), | Aile islevi, baghlik ihtiyacinm | aile tipi kentte var
Cocuk (Nuri) doyurma islevinin eksik- |olan, geleneksel

ozellikler tasi-
mayan, kari-koca
arasinda esitsizli-
gin olmadig1 mo-
dern yapili bir aile
goriintiistindedir.
Parcalanmis aile
tipi ise; geleneksel
izler tastyan, baba
otoritesinin his-
sedildigi ataerkil
yapilt bir aileyi
temsil etmektedir.

Filmsel zaman filmin gosterime girdigi donemi kapsamaktadir. Yani bu
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filmde de Cumhuriyet donemi igerisinde gegen bir hikaye anlatilmaktadir. Film-
de iki aile tiirtine rastlanmakta ve aileler farklr aile tiplerini yansitmaktadirlar.

Filmin ana karakteri olan Altan ve onun esi Ayla’dan olusan aile ¢cocuksuz
cekirdek aile tiiriinlin bir 6rnegidir. Bu aile, geleneksel ailenin niteliklerinden
uzak, kent ailesinin 6zelliklerini yansitan bir gortintii vermektedir. Kadin (Ayla),
kocasina (Altan) kars1 higbir ¢cekingenlik duymadan istedigi davranisi gostere-
bilmektedir. Erkegin, karisinin géziine girmeye ¢alistigi, kendisini karisina ispat
etme cabasi icerisine girdigi goriilmektedir. Dolayisiyla ailede, erkek egemen
bir anlay1s goziikmemektedir. Iki geng ciftten olusan ailede, kari-koca arasinda
tek tarafl1 bir sevgi s6z konusudur. Bu hususta, eslerin ayr1 yataklarda yatma-
lar1, erkegin, lizerindeki kan lekeleriyle karisina ilgi gostermesi, fakat kadinin,
kocasinin iizerindeki kan lekelerini gormesine ragmen bu ilgiyi umursamayarak
kocasini terslemesi, filmdeki belirgin 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Netice olarak erkek, karisina kars1 sevgi duymasina karsin, kadin, kocasina ayni
oranda sevgi hissetmemektedir. Erkek, karisinin sevgisini kazanabilmek i¢in, bir
1§ kurarak para kazanmay1 amaclamaktadir. Erkek, kendisini karisina bu sekil-
de ispat etme cabasi igerisine girmektedir. Ancak kadinin, kocasina bagliligini
gosteren hicbir duygusal emareye rastlanmamaktadir. Biitiin bunlar aile i¢inde
sicak bir ortam olusmasina engel olmakta, bireyler arasindaki bag sevgi yoniin-
den eksiklik gostermekte ve bireyler duygusal doyumlarini saglayamamaktadir.
Bu baglamda ailenin sozii edilen fonksiyonlarin iglevsel olmadig1 goriilmek-
tedir. Dolayisiyla sorunlu bir aile goriintiisii ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim aile
bireyleri arasindaki duygusal bagin kopuk olmasi, kadinin, kocasini bagka bir
erkekle aldatmasiyla kendisini gostermistir. Bu davranis bi¢imi ailede, bagl-
lik ihtiyacini karsilama islevinin olmadigin1 gostermektedir. Ailede kari-koca
arasindaki cinsel iligkinin de bir siiredir yasanmadigi, cinsel birlesme isteginin
sadece koca tarafindan arzu edildigi vurgulanmaktadir. Dolayisiyla birey, cinsel
giidiisiiniin doyumunu saglayamama sorunuyla kars1 karsiya kalmistir.

Filmde yansitilan diger bir aile tiirii Nuri ve onun babas1 Cevat’tan olusan
ailedir. Esasen Altan da, bu ailenin bir bireyidir. Ancak Altan, evlenmis ve kendi
ailesini kurmustur. Dolayisiyla bu aile Altan agisindan ana-baba ailesi olarak
degerlendirilebilir. Aile iiyeleri igerisinde ana bulunmamaktadir. Bu nedenle
aile, pargalanmis aile tipini yansitmaktadir. Ailede, bireyler arasindaki kopuk-
luk goze carpmaktadir. Aile babasi tek basina bir yasam siirdiirmektedir. Bekar
olan biiyiik ogul babasini belirli siklikta ziyaret etmektedir. Iki cocuk arasindaki
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var olan uzaklik zamanla ortadan kalkmis, ancak babanin ¢ocuklariyla arasina
koydugu ¢izgi, baba ile ¢cocuklar arasindaki iliskinin sinirli kalmasina neden
olmustur. Ailenin ataerkil yapida oldugu anlasilmaktadir. Filmde aile babasinin
cocuklarina kars1 takindigi tavir otoriter bir tavirdir. Baba, ¢ocuklarina karsi
kirict bir iislup benimsemekte, buna ragmen, ¢ocuklarin babalarina kars1 saygi-
sizlik yapmamaya calistiklar: goriilmektedir. Bu davranig bigimleri, ailede baba
otoritesinin oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla aile, geleneksel aile niteligiy-
le 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica filmde babanin, ogullarina kirici davranmasina rag-
men, tek basina kaldig1 zaman ¢ocuklarinin fotografina bakarak duygusallastig
goriilmekte ve babanin, 6lmeden 6nce ¢ocuklarini sayikladig belirtilmektedir.
Buradan, karakterin, aile babasi olarak ¢ocuklarina kars1 duygu yiiklii olmasina
karsin, onlara yumusak yiiziinii gostermedigi anlasilmaktadir. Yani, baba, ¢o-
cuklari tizerinde kurmus oldugu otoriter tavri, i¢indeki duygusalliga ragmen ko-
rumaktadir. Ancak ¢ocuklarin, babalarinin hayatin1 kaybetmesi {izerine {iziintli
yasadiklar1 goriilmektedir. Cocuklar, babalarinin kendileri {izerinde kurduklari
otoriter tavri kabullenmis ve bu durum, onlarin babalarina duyduklar1 sevgide
bir azalmaya neden olmamuistir. Fakat ailede, babanin, ¢ocuklarina sevgi goster-
memesi, sicak bir ortamin olusmasina engel teskil etmistir ve duygusal doyum
saglanamamaktadir. Dolayisiyla ailenin bahsi gegen fonksiyonlar islevsel bir
goriintii vermemektedir.

Filmde temsil edilen ailelerin Tiirk ailesiyle aralarindaki uyumuna bakil-
diginda; ataerkil niteliklere rastlanmayan, geleneksel anlayisin goriilmedigi mo-
dern bir aile goriiniimiinde olan ¢ocuksuz ¢ekirdek ailenin varliginin s6z konu-
sudur. Filmde kentli, modern, ¢ekirdek aile, bu aile lizerinden temsil edilmistir.
Filmde pargalanmis aile tiiriinde temsil edilen aile ise, babanin baskin oldugu
aile tipinin bir 6rnegidir. Dolayistyla filmde iki aile tiirii arasinda net bir farklilik
dikkat ¢ekmektedir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra geleneksel aileden modern
aileye gecis siirecinde kusaklar arasindaki fark, filmdeki bu iki ailede goze ¢arp-
maktadir. Filmdeki geng ana karakterin babasi ataerkil bir anlayisa sahipken, o
karakterin kendi kurdugu ailede ataerkil bir nitelik goriilmemektedir. Dolayi-
styla film, geleneksel aileden modern aileye dogru yasanan doniisiimii yansi-
tabilmekte ve erkek egemenligi yaklagimi yoniinden iki aile arasindaki anlayis
farkini ortaya koyabilmektedir. Netice olarak filmde temsil edilen aileler 6ne
c¢ikan nitelikleriyle Cumhuriyet donemi Tiirk ailesiyle uyum gostermektedirler.

Propaganda Filmi (1999)
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Tablo 3: Propaganda Filminin Betimsel Analizi

Film Adi Filmdeki Ai- Ailelerin Ailelerin Islevleri | Aile Temsilleri
leler Tiirleri

Propaganda (Sahane), -Gegici Genis | -Filmdeki gegici Filmde iki tane aile
(Mehdi), Aile ge-nis aile tiirle- goriilmekte ve iki
gocuklar rinin her ikisinde | aile de gegici genis
(Adem, Melek, de; sevgi islevi, aile tiirlinii temsil
Cemil, Sadiye) o | baghlik ihtiyacin1 | etmektedir. Kirsal
ve yasl bir -qeg101 Genig doyurma islevi ve | alanda var olan
er-kek Alle tanidik ¢evre edin- | aileler geleneksel

dirme islevinin anlayista ve ataerkil

varlig1 goriilmek- | yapida bir goriintii

tedir. vermektedirler.
(AZémet), Ancak her iki ailede
(Rahim), ¢o- de karakterlerin
cuklar (Filiz

bazi tutum ve dav-

ve digerleri) ve ranislart geleneksel

yash bir kadmn) anlayish ataerkil
yapilt ailelerin bazi
nitelikleriyle uyum

gostermemektedir.

Filmsel zaman 1948 yilin1 gostermektedir. Yani filmde anlatilan hikaye
yine Cumhuriyet donemini kapsamaktadir. Filmde hem hikdyenin gectigi yerin
kirsal bir alan olmasi, hem de filmsel zamanin 1948 yilin1 gostermesi, ataerkil
bir toplum yapisinin islenmesine ortam hazirlamaktadir.

Filmde iki aile tipine rastlanmaktadir. Her iki ailede de bazi sahnelerde
esler ve ¢cocuklarin yaninda, eslerin ailesinden olduguna dair alg1 yaratan birer
karakter (yash kadin-yasl erkek) bulunmaktadir. Bu karakterler filmde 6ne ¢i1-
kartilmasa da, karakterlerin varlig1 her iki ailenin de genis aile goriintiisii ver-
mesine neden olmaktadir. Ancak iki aile i¢in de, esler ve ¢ocuklara ek olarak
sadece birer kisiden bahsedilebildigi i¢in, aileler gecici genis aile olarak deger-
lendirilebilirler. Zira sozii edilen karakterlerin aileden ayrilmalar1 halinde aile-
lerin ¢ekirdek aileye doniisiimii s6z konusu olacaktir.

Filmde yansitilan gecici genis ailelerden biri olan Mehdi-Sahane ¢ifti ve
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onlarin ¢ocuklarindan olusan ailedir. Filmin baz1 sahneleri ailenin erkek ege-
men bir anlayis1 benimsedigini destekleyici niteliktedir. Mesela erkegin (Meh-
di) isine gitmek amaciyla evden ¢iktig1 sahnelerde, li¢ cocugun ayakta ve tek
sira halinde dizilerek babalarini yolcu etmeleri ataerkil bir anlayisin var oldugu
yoniinde yorumlanabilir. Ailede ataerkil yapinin izleri goriilse de, kadinin (Sa-
hane) yasananlar nedeniyle kocasina tavir aldig1 ve bu tavrini eyleme doniistiir-
digi de islenmektedir. Bu eylemlere, kadinin yatakta kocasina sirtin1 donerek
ona kars1 sinir koymasi ve evi terk etmesi sahneleri drnek verilebilir. Ozellikle
bliyiik erkek cocuk (Adem), biiylik kiz ¢ocuk (Melek) ve hatta iki kii¢iik ¢cocu-
gun da (Cemil-Sadiye) yasananlar sebebiyle babalarini igse ugurlarlarken, ona,
kafalarini yana cevirerek tepki gosterdiklerine rastlanmaktadir. Yani s6z konusu
karakterler, geleneksel anlayistaki ataerkil bir ailenin iiyeleri olarak aile babasi-
na tepki gostermekten ¢ekinmemektedirler. Bunun yaninda aile bireyleri arasin-
da sevgi baglar1 agikc¢a goriilmektedir. Ailenin tiim bireyleri birbirlerine olumlu
duygular hissetmelerine ragmen, ekonomik kaygilar nedeniyle es ve ¢cocuklar,
aile babasina tepki gostermektedirler. Ancak babanin mesleki kaygilarini kena-
ra atmastyla, ailenin dnceki mutlu yasamina hemen donebildigi goriilmektedir.
Dolayisiyla s6z konusu ailede, sevgi iglevi ve baglilik ihtiyacin1 doyurma islevi
oldukg¢a gii¢liidiir. Buna karsin aile bireylerinin kars1 karsiya kaldigi durumlar,
aile bireylerinin mutsuz zamanlar yagamalarina neden olmustur.

Filmde islenen diger gegici genis aile ise Rahim-Azamet ¢ifti ve onlarin
cocuklarinin olusturdugu ailedir. Bu ailenin ataerkil bir anlayisa sahip oldugu-
nu destekleyen bazi sahneler karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Rahim’in, Kopuk
Yasar’la olan diyalogunda, erkek egemen zihniyetin varliindan soz edilebilir.
Rahim’in agzindan duyulan Delikanli bir adam ariyorum. Onu kizima koca ya-
pacagim... Seni segtim.’ cimleleri ataerkil ve cinsiyet¢i anlayisin sonucu olarak
degerlendirilebilir. Zira bu climlelerden, aile babasinin (Rahim), kizina (Filiz)
sorma kaygisi tagimadan, ona es se¢me yetkisini kendisinde gorebildigi anla-
stlmaktadir. Aile iiyelerinin aralarindaki sevgi baglar1 bu filmde de giicliidiir.
Ailenin biiyiik kizinin (Filiz), filmin sonlarinda babasi (Rahim) ile sevdigi adam
(Adem) arasinda kaldig1 sahnede her ikisini de birakamayacagini dillendirme-
si, bunun yansimasidir. Bu sahnede, kizin, babasina olan sevgisi ve babasina
olan baglilig1 acikca hissedilmektedir. Bu baglamda Rahim’in ailesinde, sevgi
fonksiyonunun ve baglilik ihtiyacini karsilama fonksiyonunun islevsel oldugu
goriilmektedir.

Filmde, sozii edilen iki ailenin babalarimin (Mehdi-Rahim) birbirleriyle
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uzun zamandir dost olduklar: belirtilmekte ve ailelerin birbirleriyle samimi bir
dostluklarinin oldugu goriilmektedir. Her iki ailede de ¢evre edindirme fonk-
siyonunun islevsel oldugu anlasilmaktadir. Bu islev filmde 6zellikle iki aile-
nin ¢ocuklar1 i¢in énem teskil etmektedir. Filmde, ailelerin birer ¢cocugunun
(Adem-Filiz) birbirleriyle ask yasadiklari islenmistir. Bu baglamda, ailelerin
tanisikliginin ve yakinliginin, iki ¢ocugun birbirleriyle ask yasamalarina zemin
hazirladig1 s6ylenebilir. Bu iliski sonucu Filiz hamile kalmis ve her iki aile de
ataerkil yapili aile goriintiisii vermelerine karsin, bu gelismeye olumsuz tepki
vermemislerdir.

Filmde temsil edilen ailelerin Tiirk ailesiyle uyumu incelendiginde; film-
de yansitilan gegici aile tiirtindeki iki aileyle, iilkemizin daha ¢ok kirsal alanla-
rinda yasamini siirdiiren geleneksel ve ataerkil yapidaki ailelerin temsil edildigi
goriilmektedir. Buna karsin ailelerin erkek ve kiz ¢ocuklariin iligkileri netice-
sinde, Filiz’in evlenmeden hamile kalmasina tepki gostermemeleri geleneksel
ailelerde siklikla olumlanacak bir durum degildir.

SONUC

Zaman igerisinde ailenin bazi gorevlerini toplumdaki bagka kurumlar {ist-
lenmis ve ailenin islevlerinin bir kisminin ge¢mise kiyasla 6nemi azalmistir.
Bununla birlikte bir aile i¢in, evrensel niteligiyle zamanin sartlarina bagli olarak
etkinligini yitirmeyen, ailenin psikolojik fonksiyonunun bir parcasi olan sevgi
islevi her zaman 6nemlidir. Aile kurumunu ayakta ve saglam tutan ilk unsur,
aile bireyleri arasindaki sevgi duygusudur. Nitekim sinemada da, yansitilan aile
temsillerinde sevgi islevinin varligi ya da eksikligi neticesinde ortaya ¢ikan pek
¢ok dramatik unsura rastlanabilmektedir.

Evrensel olarak her aile i¢in gegerli olan bu tespit, dogal olarak Tiirk ai-
lesi 6zelinde de gegerlidir. Calismada incelenen ii¢ filmde de, aile temsillerin-
de bireyler arasindaki sevginin 6nemine farkli acilardan deginilmistir. Eskiya
(1996) ve Her Sey Cok Giizel Olacak (1998) adl1 filmlerde kari-koca arasindaki
tek tarafli duygularin, ailede sorunlara yol agabilecegine deginilirken, Propa-
ganda (1999) isimli filmde ise, ailenin ¢esitli sorunlarla basa ¢ikabilmesinde
aile bireyleri arasindaki duygusal bagliligin olumlu etkisi gosterilmistir. Yani
incelenen iki filmde (Eskiya-Her Sey Cok Giizel Olacak) ailenin sevgi islevinin
eksikligi olumsuz, diger filmde (Propaganda) ise, ailenin sevgi islevinin varligi
olumlu bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismada incelenen eserlerin filmsel zamani, Cumhuriyet donemini gos-
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termektedir. Dolayisiyla ele alinan filmler Cumhuriyet donemi Tiirk ailesi 61-
clitleri gbz Oniine alinarak incelenmistir. Bu donemdeki Tiirk ailelerine genel
olarak bakildiginda; dort aile tlirli bulunmaktadir. Filmlerde bu aile tiirlerinin
disinda kalan bir aile tipine rastlanmamustir.

Bir sinema filmindeki aile temsilinin, o filmi iireten kisinin ait oldugu
iilkenin gercekligiyle ne kadar uyum ic¢inde oldugunun incelenmesi énemlidir.
Bu bireysel yansimadan yola ¢ikarak toplumsal deger, yasayis ve aligkanliklarin
sinema anlatisina ne sekilde etki ettigi ol¢iilebilir ve ¢esitli donemler, ¢esitli {il-
keler ve kiiltlirler arasinda karsilagtirmalar yapilabilir. Yine buradan hareketle,
sinemanin hem evrensel duygulara ve diisiincelere hitap eden hem de son derece
lokal detaylar icerebilen (film metnini lireten kisi ya da kisilerin 6znel katkilar
ile) bir ara¢ oldugu sdylenebilir.

Calisma i¢in segilen filmlerde aile kurumu, toplumsal gercekei bir yakla-
simla sade ve dogrudan bir anlatimla film Gykiisiine entegre edilmistir. Ulusal
sinirlardaki glindelik aligkanliklar, sosyal davranislar, kurumlar, normlar, dogal
kabul edilenler, aykir1 goriilenler, toplumca onaylananlar ve onaylanmayanlar
gibi pek ¢ok toplumsal kod filmlerde yerini almis, boylece bu sinema filmleri
toplumsal bellege katkida bulunabilecek birer vesikaya doniismiistiir. Oykiiles-
tirme ile dramatize edilen gergekler ve dykiilerin tiretildigi donemin kogullar
filmlerin yalnizca hos zaman ge¢irme araci olmaktan ¢ikip kiiltiir ve kod aktari-
mi1 aracina da doniismelerini saglamistir.

Sinema, Kkitleleri etkileme ve yonlendirme giicline sahiptir. Bu etki ve
yonlendirme, toplumsal kurumlari tahakkiimle sekillendirme s6z konusu olur-
sa, olumsuz bir hal de alabilir. Bu noktada, sinemada iiretim yapanlarin nasil
bir 6zgiirlik — sorumluluk — ifade hakki iiggeni igerisinde sikistiklar1 gelecek
¢alismalarin konusu olabilir.
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