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Abstract

As a theme, the coups, which left important and deep traces in Turkish political history, have been covered in
many films in Turkish cinema. It was seen that these films describe the deep wounds inflicted on the people
who have been subjected to the coup, and Anons was found worthy to study on grounds of being a film shot
on the lens of the coup plotters. This study has been created for the dramaturgical analysis of Anons, a film
that has received awards both nationally and internationally and been criticized by the film authorities since its
shooting in 2017. In the study, both the main events and the side events that constituted the conflict were
examined in the analysis of the script elements of the film under the cinema dramaturgy techniques. In the
study, information about other films that share the same plane as the theme has been given, and the place,
differences, and similarities of Anons among these films have been tried to be determined. Anons, which is
thought to influence future films as black humor, can be considered to leave important marks in the art life of
Mahmut Fazil Coskun, who is the director and co-screenwriter of the film.
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MAHMUT FAZIL COSKUN’UN ANONS FiLMiNiN SINEMASAL DRAMATURGISI

Ozet

Turk siyasi tarihinde énemli ve derin izler birakan darbeler Tik sinemasinda konu bakimindan pek cok filmde
islenmistir. Bu filmlerin genel olarak darbenin insanlarda agtigi yaralari anlatmasina karsin, Anons’un
darbecilerin g6ziinden c¢ekilen bir film olmasi onu galisiimaya deger bir film haline getirmistir. Bu ¢alisma,
cekildigi 2017 tarihinden bu yana gerek ulusal gerek uluslararasi bazda &diller almis ve film otoriteleri
tarafindan ¢okga elestiriimis bir film olan Anons’un dramaturgi analizinin yapilmasi i¢in olusturulmustur.
Calismada, sinema dramaturgisi tekniklerine uygun olarak filmin senaryo 6gelerinin analizinde gerek ana
olaylar gerekse catkiyl olusturan yan olaylar incelenmeye calisiimistir. Konu olarak ayni dizlemi paylasan
diger filmler hakkinda bilgiler verilmis, Anons’un bu filmler arasindaki yeri ve benzerlerine gore farkli yonleri
saptanmaya calisiimistir. Turk sinemasinda kara mizah seklinde kendinden sonra gelecekleri etkileyecegi
dusunilen Anons filmi, yonetmeni ve ayni zamanda ortak senaristi olan Mahmut Fazil Coskun’un sanat
hayatinda da énemli izler biraktigi séylenebilir.

Anahtar Sézcukler: Anons, Mahmut Fazil Coskun, Kara Mizah, Sinema
1. Giris

Turkiye Cumhuriyeti 1923’ten bu yana defalarca darbelere ya da darbe kalkismalarina maruz kalmistir. Bu
darbeler veya kalkismalar kimi zaman istedigini almisken kimi zaman da millet iradesiyle basariya
ulasamamistir. Turk Silahli Kuvvetleri 1960 ve 1980 yillarinda sivil yonetimi gérevden almis, 1971 ve 1997
yillarinda ise hikimeti istifaya zorlamigtir. Bunun son drnedi 15 Temmuz 2016’da bir kalkisma seklinde
yagsanmistir. Tlrkiye Cumhuriyeti’nin 97 yillik tarihindeki bu askeri hareketlilik sivil halka bir taraftan biyik
bedeller ddetirken bir taraftan da buyuk acilar yagatmis; hatta kimi zaman 6mir boyu kapanmayacak oranda
tahribatlar agmistir. Bu durum Ulkenin siyasi hayatini ne kadar yakindan ilgilendirmigse sosyal hayatini da o
kadar ilgilendirmis ve yakindan etkilemistir. Ulkenin iginde bulundugu darbe sonrasi buhran her haliyle sivil
yonetime gegislerle atlatiimaya calisiimistir. Bu siyasi ve sosyal olgu sanatta karsiligini farkli zaman ve
sekillerde gostermistir. Bu baglamda, darbe konulu tiyatrolar oynanmis, filmler gekilmis, sergiler agiimis ve
bunlara benzer pek ¢ok etkinlikler diizenlenmistir.. Bu buhran yillar sonra mizah haline getirilmis, filmlere,
romanlara konu olmustur fakat her biri ne kadar mizahi unsur icerse de bir yerinde aciyi hep barindirmigtir.

Turkiye Cumbhuriyeti 1946 yilindaki genel segimlerle beraber demokratik hayatin énemli bir asamasini
gecmistir. Her ne kadar bu demokratik secimler milletin iradesini ortaya koymaya c¢aligsa da 1960 darbesi ile
‘mevcut Demokrat Parti iktidarinin halki kin ve nefrete sirikledigi, Glkede bir baski rejimi olusturdugu’
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gerekgelerini 6ne siren ve 37 subaydan olusan Milli Birlik Komitesi siyasi etkinlikleri dondurarak yonetime el
koymustur.

Anons filmi ise Talat Aydemir’in basarisiz darbe girisimine géndermelerde bulunarak o geceyi anlatmaktadir.
istanbul’da dort askerin TRT istanbul Radyosu’na girerek stiidyoda bir anons yaptirmaya calismasi ile radyo
calisanlarindan destek vermek istemelerini konu alan bu filmin mizahi agidan olduk¢a gigli karakterleri ve
detay konular da kapsadigi soylenebilir.

Darbe temali filmlerin geneli magdurlar tGzerinden aktarilirken, Anons filminde bu durum degismistir. Darbenin
yapanlarin gézinden aktarildigi bu filmde darbecilerin basarisizlikla sonuglanan hikayesi anlatiimistir.

2. Yoéntem

Bu calisma nitel veri toplama ydntemlerinden dokiman analizi seklinde olusturulmustur. Arastirma
kapsaminda hangi konu incelenecekse o konu ile alakal olgu ve olaylarin incelemesi ile elde edilen verilere
de yine dokiman analizi denir. Arastirma konusu ile ilgili olarak arsiv dosyalari, videolar, ses kayitlari vb.
kullanilabilir (Karatag, 2015, s. 72). Sinema dramaturgisi hem kendi iginde butunlugind saglanmis ve kendi
Ozelliklerine gore siniflandiriimis farklh unsurlarin olusturdugu hem de bu unsurlarin kendi arasindaki iligkilerin
dinamigi ile var olan bir sanattir. Sinema dramaturgisini olusturan unsurlar idea, tema ve sije gibi basliklar
altinda siralanabilir (Aslanytirek, 1998, s. 86). Calisma temel olarak eserinceleme, bakis ve yorumlama teknigi
olarak bilinen dramaturgiyi esas alirken, eserin (metnin) Ustiinde yapilan tim galismalara kuramsal dramaturgi,
oyuncular ve sahne Uzerinde yapilan ¢alismalara da uygulamali dramaturgi adi verilebilir (S6zen, 2013, s.
102). Yapilan calisma da bu sinemasal dramaturgi baglaminda ele alinmig, bir sinema eserinin
dramaturgisinde bulunmasi gereken basliklar altinda incelenip derlenmeye galigiimistir.

3. Tiirk Sinemasinda Darbe Konulu Filmler Hakkinda

Darbeyi konu olan filmler, genellikle bir kahraman cercevesinde kaleme alinarak perdeye aktariimis,
derinlemesine olusturulmayan bu karakterler dolayisiyla var olan degerleri ile (siddet, kader, degisme karsiti
olma, ahlaki tutuculuk, ataerkil yapi...) temsil edilen karsi gorusu sergilemeye calisirken mevcut ideoloji icinde

sikisip kalmiglardir (Erkilig, 1997, s. 59).

Turkiye Cumhuriyeti tarihinde yasanan siyasi ve askeri hareketlilik beyaz perdede de ¢okga yer bulmus, hemen
her askeri darbe sonrasinda bu olaylari anlatan filmlere rastlanmistir. Tirk sinemasinda gise rekorlari kirmis
darbe filmlerine dahi rastlaniimasi mumkindur. Nitekim Cagan Irmak’in 2005 yilinda perdeye aktardigi
“Babam ve Oglum” filmi Box Office verilerine gore 81 hafta vizyonda kalarak 3.839.883 seyirciye ulagsmistir

(Box Office, 2008).

Tirk sinemasindaki diger darbe konulu filmlerden 6énemli yer tutanlara bakilacak olunursa su eserler dikkati
cekebilir: 1986 yapimi Zeki Alasya filmi olan “Dikenli Yol” darbe 6ncesi politik olaylara karigsan ve abisinin
élimiine yol agan Huseyin'in 6ykisuni konu alirken, Omer Ugur “Eve Dénlig” filminde ev sahibi ile arasinin
acik olmasi sebebiyle evli ve bir gocuk babasi adamin iftiraya maruz kalarak hapse girmesini ve iskenceye
ugrayan insanlarin psikolojisi zerine kurulu senaryoya sahiptir. Yine, Murat Saragoglu'nun “O... Cocuklar”
dramatik ve psikolojik bir film olarak kurulmus, Oguzhan Tercan’in “Uzlagma” adli filmi Abdi ipekgi suikastini
ve 12 Eylll dncesini konu almig; Serif Goren’in “Sen Turkllerini Séyle” filmi siyasi eylemlerden 6turd
hapishaneye giren ve yedi yil iskenceden sonra digari ¢iktiginda her seyin degistigini goéren karakter Gzerine
kurulmustur. Tung Basaran’in 1989'da ¢ektigi “Ugurtmay1 Vurmasinlar” adl filmi Ankara Kapali Cezaevi'nde
cekilmis, bes yasindaki bir cocugun kadinlar kogusundaki sevgi dolu ginleri anlatilmigtir. 12 Eylll éncesi
istanbul’da yasayan ve biirokrat olan bir ailenin hikayesinin anlatildigi Zilfi Livaneli'nin “Sis” filmi ve 1999'da
perdeye aktarilan Atif Yilmaz'in “Eylil Firtinasi” filmi annesi gézaltina alinan bir gocugun hikayesini anlatir.
Yapim yili 2012 olan ve Orgun Benli tarafindan yonetilen “Bu Son Olsun” adli filmde ise sokaklarda hayatini
surdlren bes evsizin hikayesi mizahi bir dille anlatir. Sirri Stireyya Onder'in “Beynelmilel” filmi darbe ve sokaga
cilkma yasagl sebebiyle para kazanamayan muizisyenlerin hikayesini mizahi bir dille anlatan politik bir film
olarak degerlendirilirken, Yilmaz Erdogan’in gisede ses getirdigi sdylenebilecek filmi “Vizontele Tuba” ise
kutiphanesi olmayan bir kdye surilen bir kiitiiphane midurinin basina gelenleri anlatarak Tirk sinemasinda
One ¢ikar. Mahmut Fazil Coskun’un “Anons” filmi ise farkli bir perspektif gozettigi icin diger darbe filmleri ile
karsilastirimaya deger bulunmustur. Anons’ta istanbul’da dért askerin TRT istanbul Radyosu'na girerek
anons yaptirmaya calismasi anlatiimaktadir. Yukarida kisa konulari agiklanmis filmlerin hepsi darbe
magdurlarinin géziinden perdeye aktarilirken, Coskun ve Kesal bu durumu tersinleme yaparak darbecilerin
gézunden filme aktarmistir. Film, bu 6zellidi ile bir darbe filminden ziyade darbecilerin gdziinden goésterilerek
bir ilke imza atmistir diye disindlebilir.
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4. Filmin C6zimlenmesi

Anons, Mahmut Fazil Coskun ile Ercan Kesal tarafindan senaryoya alinmistir. Film yine Mahmut Fazil Coskun
tarafindan yonetilmistir. Krum Rodrigez filmin gorinti yonetmenligini yapmis, muziklerini ise Okan Kaya
bestelemistir. Ali Seckiner Alici, Tarhan Karag6z, Murat Kilig, $encan Gilerylz ise filmin ana karakterlerini
olusturmustur. Eser 2017°de perdeye aktariimig bir Tlrk-Bulgar ortak yapimidir.

4.1. Filmin Gegtigi Tarihsel Donem Hakkinda

1950-1960 yillar arasinda Demokrat Parti'nin iktidar olarak yetersiz kaldigi disdndlince 27 Mayis 1960
darbesi gergeklestirilerek yonetime el konulmus olsa da bu darbenin bazi eksiklikleri oldugu disiincesiyle 22
Subat 1962°de ve 21 Mayis 1963'te darbeyi ve kurallari yenileme c¢abalari igine girseler de (Demir, 2006, s.
155), Talat Aydemir ve arkadaslarinin tutarli bir ideoloji ve programa sahip olduklarini séylemek muimkuin
g6zikmemekte (Cakmak, 2008, s. 65), bu durum Coskun’un filminde ise kendini mizahi bir dil ile
gOstermektedir.

4.2. Yénetmenin Sanat Anlayigi

Ortak imajlara sahip tir filmleri diinya sinemasinda oldugu kadar Turk sinemasinda da yer tutmaktadir. Populer
filmler tar filmlerinin kaliplarindan dogrudan yararlanirken, bagimsiz sanat sinemasi olarak nitelendirilen filmler
yénetmenin 6zgln film dilini merkeze almaktadir. Anons, Turkiye’de drnedine nadiren rastlanilan, buyuk sézler
soylemeyip, toplumsal sorunlara deginmeden kara mizahin varoluggu evreninde st dizey bir is¢ilige sahip bir
film olarak deg@erlendirilebilir (Saydan, 2018). Bu durum Mahmut Fazil Coskun ile yapilan roportajda yonetmen
tarafindan kismen reddedilmektedir. Coskun, tir sinemasina inanmadigini belirterek kendi ¢ektigi filmin bir tir
olarak diger tlrlerle akrabali§i oldugunu, Anons’un biraz Romen sinemasi ya da Roy Andersson gibi
iskandinav sinemasiyla da akrabaligi oldugunu ve tabii ki 6zgiin bir film olmasina cabaladigini belirtmistir
(Sercan, 2018). Bu sOylemler Cogkun'un aslinda sinemada yeni bir anlayisin da egemen olmasi ile ilgili
dusuncelerinin bir 6n gostergesi sayilabilir. Coskun’un genel olarak bu filmde kendi yenisini denemesi, statik
acilardan ve sert oyunculuk mizaglarindan yararlandigi bu eserin ileride kendine benzeyen pek cok 6rnekle
devam edecegini de gdsterebilir. Bu durum ydnetmenin drnek veya model aldigi beyaz perde eserlerinin
belirlenmesiyle daha rahat ortaya konulabilir.

4.3.Filmin, Yénetmenin Diger Yapitlarinin igindeki Yeri

Mahmut Fazil Coskun’un ilk uzun metraj filmi 2008 yilinda perdeye aktardigi “Uzak ihtimal” adli filmdir. Bu
eser, Coskun'un miiezzin Musa ile rahibe olan Clara’nin istanbul’da bir sahafta yollarinin kesistigi askin
hikayesidir. Yonetmenin ikinci filmi, Anons’ta senaryoda birlik yaptigi Ercan Kesal ile bu kez oyuncu olarak
yollarinin birlestigi filmdir: Yozgat Blues. Bu film Tiirk-Alman ortak yapimidir. Senaryosu Uzak ihtimal filminde
de yer alan Tarik Tufan ile ortak yazilmis; ydénetmen, bu eserle de cokca 6dul almistir. Yonetmen, Yozgat
Blues adli filminde Yavuz ve Nese’nin hikayesini anlatir. Tasindiklari sehirde yaptiklari muzigin ilgi
goérememesi ile alakali olan film, beklenmedik olaylar yasatmasi ile dikkati ceker.

Anons filmi ise yonetmenin diger filmlerine gore tir, teknik ve gorsel dgeler bakimindan tam bir farkhlik
gosterdigi eserdir. Bu iki filmden edindigi tecrtbelerin birlesmesi ve olgunlagsmasi strecini kapsiyor diye
disiniilebilir. Nitekim bir sdyleside yénetmen de bunu itiraf eder niteliktedir: ilk iki fiilmimde de hayata mesafeli
bakan karakterler vardi. Anons’ta bu bigimsel olarak daha da belirginlesti ve filmin goérsel diinyasini bu mesafe
Uzerinden kurdum. Anons’taki asker ve siviller arasindaki keskin ayrimin, filmin gorsel dinyasinda da bir
karsilik buldugunu disinidyorum (Coskun, 2018). Tabii ki yasananlar trajik ama film gercekten de cok komik.
Mahmut Fazil Coskun’un “Yozgat Blues’da (2013) kendini géstermeye baslattigi sakli mizahi filmde bu kez
Dry Martini fikrasi ve Rifat'in Kuzey Kore Milli Margi gergek ve absirdl blyUk basariyla harmanlamistir
(Mitrani, 2018). Bu anlamda Anons filminin, yonetmenin ileride ¢cekecegi filmlerinin arasinda dénim noktasi
niteligi tagiyabilecegi dusUnulebilir.

4.4.Oykinin Toplumsal ve Politik Diizlemi

Eser Almanya’ya is¢i olarak gitmek isteyen ekmek dagiticisi gocuk Murat’'in muayene edildigi sahne ile baslar.
Bu durum 1960 dénemlerinde Tlrkiye'den Almanya’ya go¢ etmek isteyip orada isci olarak ¢alismak isteyen
insanlarin temsili ile alakali olabilir. Aimanya ile 1961’de yapilan 1. Bes Yillik Kalkinma Planinda Turk devletinin
olusturdugu bir anlasma vardir ve genel egilim uluslararasi bazda Turkiye’den goégiin 1960Q’larin basinda
basladigi egilimindedir (Sirkeci & Erdogan, 2012). Bu durum senaryoyu yazan Coskun ve Kesal tarafindan
g0z ardi edilmemis ve filmde bilhassa gosterme istegi ile kaleme alinmistir diye dustnulebilir. Eserde 1960
darbesi ile baglayan sikiyonetim izlerinin devami da hissettirilir. Siyasete bulasmadan kara mizah bir film olarak
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apolitik bir secki yaratmak isteyen Coskun, sabit kadrajlarinda bunlari hissettirir. Eserde 1960’larin Turkiye’si
diye bir ¢cikarim yapmak mekén anlaminda ¢ok mumkin dedgildir.

4.5.0ykiiniin Séylem Diizlemi

Sinematik bir metnin nasil anlasiimasi gerektigi sinema tarihi ve bilimi boyunca gokga tartisiimistir. Bu sorunun
cevabi Altman’a goére (1977, s. 272) sinematik metnin psikanalizle karsilastiriimasi ve sinematik metnin
rlyalari dahi hatirlamasi, analoglastirmasi olarak ortaya c¢ikiyor. Zaten sdylem dizlemi dogrudan verilen
soylemlerin degil onlarin alt ya da derin analizlerinin ortaya ¢ikariimasi ile alakali oldugu séylenebilir. Anons
filminin sGylem diizlemine bakildiginda, alt anlam barindiran cokca olguya rastlanabilir. Almanya’ya go¢ etmek
isteyen isginin ayni zamanda bir ekmek dagiticisi olmasi ve darbeci askerlerin yaninda bulunmasi sebebiyle
bu isin bir parcasi olmak durumunda kalmasi temsili olarak sivillerin masumiyeti olarak degerlendirilebilir.
Filmin kara mizah yapisi, eserin tamamina yayilmasi ile filmi siyasi bir gosterge olmaktan uzaklastiriyor; anons
yapacak elemanin radyoda olmamasindan dolayi strekli aranmasi ve bulunmasi igin gidilen evi, esinin ¢alistigi
hastane ve seslendirme stlidyosu olagan ve durgun bir sekilde veriliyor. Bunlar yapilirken bir darbe sonrasi
hayati anlatan filmde askerlerin sivillerle karsilasmasinda herhangi bir korku ortami olusturulmuyor. Tim bu
sdylemler dizlemine bakildiginda, Mahmut Fazil Coskun’un yaptigi aciklamanin dikkati ¢cektigi sdylenebilir:
“Ben sadece bir film ¢gekmek istedim!” Bu durum filmi gekmeden 6nce bir darbe filmi yapmak istenmeyisinin
gOstergesi olabilir. Yapilan bir réportajda yénetmen de bunu kabul etmistir: Benim bu filmdeki niyetim darbe
filmi yapmak ya da darbecilerle 'alay etmek’ degildi. Biraz Tirkiye analizi yapmakti. Turkiye'nin modernlesmesi
ve o hikaye icerisinde ortaya cikan trajikomik durumlari géstermek istedim" (Sercan, 2018). Y6netmenin filmde
bir alegoriden hig yararlanmayi dahi distinmeyis olmasi olaylara yénelen bir sdylem dizlemi olusturulmasinda
onemli bir etken sayilabilir.

4.6.Filmin Konusu

Ordudan tasfiye edilen dort subayin bir gecelik hikayesini anlatan eser, Mayis 1963'te geciyor. Planlanan olay
ise yonetime el koymak ve darbe yapmaktir. Filmin ana kahramanlar Tegmen Sinasi, Binbagi Rifat, Binbagi
Kemal ve Albay Reha istanbul bélgesinin sorumlulugunu almistir. Halki yanlarina gekmek igin Ankara’da
okunan bildirilere benzer bir bildiriyi istanbul Radyosu’'nda okutmak isterler. Tim planlarinin igleyecegini ve
basarili olacaklarini dusundrlerken, darbe yapmayi distndikleri gecenin sonunda kendi anonslari yerine
basarisizlikla sonuglanan darbenin anonsunu bir takside dinlerlerken kendilerini bir gorbacida bulurlar.

4.7.Tema

Gostergeye ve olaya dayali eserlerin analizinde eserin gectigi donem, dénemin toplumsal yériingesi ve sosyal
sorunlarin somut olarak gdsterilmesi elzem olabilir. Anons filminde toplumsal bir sorun olarak taksicinin
olimuyle sonuglanan kisa bir yolculuk, isgilerin gdéc¢u gibi yan temalar bulunurken asil olan darbe yapmaya
calisan dort askerin Murat'in ekmek dagitma arabasinda gecen bir gecenin mizahi yansimasidir. Yani asil
tema etrafindan okunmasi gereken yan temalar da g6z ardi edilmeden toplumun iginde bulundugu duruma da
deginilmeye c¢aligiimig olabilir.

4.8. Konflikt (Temel Anlagmazlik Durumu)

Anons filmindeki karsitliklar iki farkl diizlemde incelenebilir. 1- Ana olaydaki asil karsitlik 2- Ana olaya gétiren
diger olaylarin (catismalarin) karsitliklari. ik madde aciklanacak olursa, eserin asil karsithdi filmin sonunda
kendini gostermektedir. Darbe yapmak igin saglam bir anonsun halki kendi yanlarina gekecegini distinen dort
darbeci askerin bu anonsu tirlii basit sebeplerle gerceklestiremeyerek bir takside baslayan hikayenin yine bir
taksideki basarisiz darbenin anonsunu dinlemeleriyle alakalidir. Bu durum senaristlerin kivrak zekasiyla
ilintilidir diye de dusunalebilir. Senaryonun bu noktasinda plansiz baslayan her kalkismanin sonunda hiisranin
olacagini da gdstermek istemis olabilir.

4.9. Karakterler

Eserdeki ana karakterler -dort darbeci asker- incelenecek olursa hepsinin tek boyutlu kahramanlar oldugu
gOrilebilir. Eserin omurgasinda gorev yapan doért askerin de ayni yénde mizaglarinin oldugu ve kararli
goérunseler de plansiz hareketlerinin cezasini ¢ektiklerinde dahi pisman olmadiklari sezinlenebilir. Ekmek
dagitimi yapmak isteyen ve bunu her an dile getiren Murat karakterinin de isinin ve sorumlulugunun bilincinde
bir karakter oldugu goérilebilir. Radyo mudurinin ise 1960 darbesinden tecribeli oldugu o6zellikle
hissettirilmistir, denilebilir. Oyuncularin tamaminda ayni tip oyunculuk teknigi kullaniimis, deadpan humor
teknigi ile oyuncularin yaptiklari igle olan alakasinin da saglanmasi birlikteligi olusturulmustur.
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5. Suje

5.1.Prolog

Filmin 6n girisinde muayene olan bir hasta goérilmektedir. Bu hastayr Alman bir doktorun muayene ettigi belli
bir middet sonra duyulur. Filmin bu béliminde neden muayene edildigi ile alakali bir bilgi verilmezken detayl
muayenenin neden yapildi§i daha sonradan seyirciye kisa bir cimle ile anlatilir. Bu durum senaryonun iginde
serpilmezken sadece filmin gegctigi donemdeki issizlik ve Almanya’ya gitmek isteyen Turk isgilerin gektigi
zorluklari gdstermek icin verilmis olabilir.

5.2.Serim

Eserin serim kismi bir taksinin i¢cinde baslar. Takside uzun suren bir planin kadrajinda yolculuk yapan bir taksici
ve darbeci iki askerin yolculugu slregelir. Bu slre¢ bir polis ¢cevirmesiyle devam eder. Ulasmak istedikleri.
Yere gelen darbeci iki asker taksiciyi dldurirler ve bu noktaya kadar ana olay hakkina bilgi veriimezken ana
olayin hazirlanmasina dair saglam bir zemin olusturulmus denilebilir. Darbeci Gglincu asker ile bulusmak igin
geldikleri mekéna bagka bir arkadaglari daha gelir. Yalan sdyledidi anlasilan bu asker de dldurtlar. Darbe
yapmak igin yola cikarlar ve istanbul Radyosu’na yolculuklari baglarken yapacaklari anons hakkinda konusup
dizeltmeler yapmaya caligirlar ve ana olaya giden en énemli noktanin burada bagladigi gorulirken eserin
serim kisminin da bu asamada sona erdigi sdylenebilir.

5.3.Dugiim ve Geligsme

istanbul Radyosu’na ulastiklari anda radyoya el koymaya calisan dort asker herhangi bir direnis ile
karsilasmazlar. Radyoda anons yapmak istediklerini bildiren askerler radyoda anons yapmak igin yine ayni
yerde ikamet eden radyo muduriiniin getirilmesini isterler. Radyo midiri geldiginde cihazin nasil ¢alistigini
bilmedigini sadece bir teknisyenin bu isi yapabildigini ve onun da radyoda olmadigini séylemesi lzerine bu
teknik personelin aranmasi baglar ve diguim kismi da kendini bu asamada iyiden iyiye hissettirir. Nitekim bu
personelin bulunmasi igin cokga mekan gezilecektir. ilk mekan evine gitmektir. Evinde bulunamayan teknik
personelin esinin calistigi hastane ve nihayet radyodaki isiyle alakali olan seslendirme veya dublaj
stidyosunda bulunan personel ile bulusan doért subay yeniden radyoya doénerler. Bir yandan da Ankara’'da
nelerin olup bittigi sdrekli merak konusudur. Beklenen anons yapilir ve bu nokta artik doruk noktanin
habercisidir diye dusunulebilir.

5.4. Doruk Nokta

Eserin adi ile doruk noktanin ayni olmasinin tesadiif olmasi diistinilmemelidir. istanbul Radyosu'nu ele
gecirerek darbenin istanbul ayagdini olusturan bu askerlerin anons yapmak igin gok ugrastiklar ve nihayet
beklenen anonsu yaptiktan sonra sonuca gétlurecek olaylarin baslamasini saglamalari senaryonun asil
bdlimlerinin keskin bir ¢izgi ile gosterildiginin de gostergesi diye distinulebilir.

5.5.C6zililme ve Son

Anonsu yapan askerlerin o ani ve basarilarini 6lumsuzlestirmek igin g¢ektirdikleri fotograf ile ¢ézilme baslar.
Sohbetleri esnasinda disaridan gelen helikopter sesleri seyirciyi meraka siriikler. Oldirdiikleri kisilerin ne
yapilacagini konusurlarken ortaligin yatismasini beklemeleri gerektigini, ¢catismada 6ldiginu bildireceklerini
soylerler. Radyodan ayrilan askerler bir takside gériiliir. Radyoda gong sesi ile bir anons duyulur. istanbul
Radyosundan anons yapilmakta ve énceki gece yapilan darbenin basarisizlikla sonuglandigini 6grenirler.

6. Sonug¢ Yerine

Genel olarak darbe konulu filmlere bambagka bir bakis acisiyla yaklasan yonetmenin hem kendi sanat hayati
ve anlayisi iginde hem de Turk sinemasi dahilinde yeniliklere imza attigini séylemek olasidir. Simdiye kadar
perdeye aktarilan darbe filmlerinde gerek dram gerek trajedi gerek mizah olsun hepsinde darbe magdurlari
konu alinirken, darbeden dolayi agliga veya sefalete maruz kalan kahramanlar; iftiraya maruz kalan ve yanlis
anlasilmadan kaynaklanan tutuklamalar/iskenceler anlatilirken Coskun ve Kesal'in senaryosunda darbeyi
yapan askerlerin géziinden Anons’un perdeye aktariimasi bir ilk niteligi tasimaktadir. Bu durumu 1960
darbesinin ve o0 déneme ait siyasi ve toplumsal izlerinin giinimiizde kaybolmasinin da etkili oldugu sdylenebilir.
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Nitekim 1980 darbesinden sonra Evren’in cumhurbaskanligi déneminde bdyle bir filmin ¢ekilmesi neredeyse
imkansiz diye digunulebilir.

Filmin gectigi Istanbul sehri aligilagelmis bir mekan goriintisinden siyrilmis ve karanlik bir sehre
dontusmistir. Donemi anlatan nostaljik ara¢c gereglerin ise seyirciyi o donemde yasatmanin kolayligini
saglamistir.

Genellikle gok sert mizagh oyunculardan olusan ¢ok ciddi ve kelimelerini dahi segerek konustugu disundlen
bos konusmayan karakterlerin olusturdugu filmin neredeyse tamaminin statik agilarla iyice duraganlastirilan
sahnelerin gekiminde senaryonun akiskan olmasi ve sonucun merak edilmesi filmin devingenligini saglamistir.

Cagdaslarina 6rnek olabilecegi 6ngorilen bu filmin asil amaci darbeyi anlatmak degil; 1960’1 yillarda olusan
bu askeri travmanin gectigi bir geceyi anlatmaktir. Bu durumuyla Coskun’un apolitik bir film ¢ektigini sdylemek
de mUmkunddr. Filmin genelinde mevcut hukimet ve askeri iligkilerin anlatildigi herhangi bir replige dahi
rastlanamaz. Bunun bir eksiklik veya elestiri konusu olmamasi gerekir. Gerek senaryo olusumunda gerek filmin
¢cekiminde bulyik sdzler etmeyip olayl bir anda kara mizaha g¢eviren Coskun’un Anons filminin estetik
zenginlige ulastigi, gbrsel anlamda kullanilan renk paletlerinin izleyiciyi doyurdugu ve Turk sinemasi igin
onemli bir kara mizah eseri biraktigi da bu ¢alismanin sebebi agisindan édnemli bir yer tutmaktadir.
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