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Abstract

Photography is one of the important forces that trigger the art environment and ensure continuity. It can be
said that the art of painting influences the plastic language of the photography due to the fact that the
photography was found after the art of painting, that its first field of contact was the art of painting, and that
most of the first photographers were painters. It is known that the aim of the experimental studies carried out
with the effort to prove that photography is an art especially in the first phase of photography called pictorial
photography was mostly to create a pictorial effect. The pictorialism in photography is based on
impressionism. While Stieglitz is one of the successful names in the field of pictorial photography, it is also
seen that Eugene Atget adopts the methods used by cubist and futuristic artists in his photographs. Although
the photography tried to create a unique identity for itself in its later phases, it is clear that it did not
completely separate or does not want to separate from the pictorial language. The works of Katerina Belkina
combining painting and photography and Ozlem Simsek's revitalization of women's representations in the
historical paintings of Turkish art history indicate that photography-painting interaction still continues. The
convergence between photography and painting and artist's works that combine painting and photography
by using digital technology in their photographs are included in this study.
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RESIM GiBi FOTOGRAF
Ozet

Fotograf, sanat ortamini tetikleyen, strekliligi saglayan énemli gliglerden biridir. Fotografin resim sanatindan
sonra bulunmasi, ilk iliski kurdugu alanin resim sanati olmasi ve ilk fotograf¢ilarin ¢ogunun ressam
olmasindan dolay! resim sanatinin, fotografin plastik dilini etkiledigi sdylenebilir. Fotografin 0Ozellikle
resimselci fotograf denilen ilk evresinde bir sanat oldugunu kanittama cabasi ile yapilan deneysel
¢alismalarin, daha ¢ok resimsel bir etki yaratmak igin oldugu bilinmektedir. Fotografta resimselligin temeli
izlenimcilige dayanmaktadir. Stieglitz, resimsel fotograf alaninda basarili isimlerden biriyken, Eugene
Atget’nin fotograflarinda kibist ve gelecekgi ressamlarin kullandigi yontemlere basvurdugu gérulmektedir.
Fotografin daha sonraki evrelerinde kendine 6zgu bir kimlik olusturma ¢abasi igine girmis olmasinin yaninda
resimsel dilden tamamen kopmadiJi veya kopmak istemedigi agiktir. Katerina Belkina’nin resim ve fotografi
birlestiren eserleri, Ozlem Simsek’in Tiirk sanat tarihinin tarihi tablolarindaki kadin temsillerini fotograflarinda
yeniden canlandirmasi, fotograf-resim etkilesiminin devam ettigini gostermektedir. Bu ¢alismada, fotograf
resim yakinlasmasina ve sanatgilarin fotograflarinda dijital teknolojiyi kullanarak resim ve fotografi birlestiren
eserlerine yer verilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Resim, Fotograf.
GiRiS
Resmin Fotografa Etkileri

“Teknik gelisme, kendi basina sanatin diismani olamaz; ona yardim
edebilir ancak “(Freund, 2008: 50).

Fotograf makinesi 1839 da icat edildigi gunden beri sanat ortamini tetikleyen, sirekliligi saglayan énemli
glglerden biri olmustur. Bu tarihten itibaren de fotograf- resim yakinlasmasi ve miicadelesi baslamistir
diyebiliriz.
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Fotografin resim sanatindan sonra bulunmasi, adeta resim sanatinin kucaginda dogmasi, ilk beslendigi
alanin resim sanati olmasi ve de ilk fotografcilarin gogunun ressam olmasindan dolay! resim sanatinin
fotografin plastik dilini etkilemis olmasi dogaldir.

Fotograf bulunduktan sonra tum argimanlarini, séylemini, resim uzerine kurmustur. Clnku fotograf icin
insanlarin disuncesi, mekanik yolla elde edilen resim idi. Bu dustinceler ve ilk fotograf¢ilarin gogunun resim
kokenli olmasi nedeniyle fotografin kendine 6zgu bir dili olabilecegi baslangigta disindlmedi (Imanger,

http:/Aww.fotografya.gen.tr/issue- 15/a_imancerl5.htm). Hatta fotodrafin sanat olabilecegi fikri Uzerine de
epeyce tartisildi.

Portre fotografgisi Andre-Adolphe-Eugene Disderi, 1862 yilinda yayimladi§i Fotografta Estetik isimli
kitabinda fotografcinin da tipki ressam gibi dogal manzarayi tim bigimleri, perspektif, 1silk ve golge
olaylariyla birlikte yansitabilecegini yazmistir ve iyi bir fotografi su 6zellikleriyle tanimlamaktadir: hosa giden
bir gértinus, genel netlik, aydinlik yerlerin parlak olmasi, orantilardaki dogallik, tonlardaki ayrintilar, gtzellik.
Bu 6zelliklerle Andre-Adolphe-Eugene Disderi'nin ressamlarin estetik gorislerini benimsemis ve fotografa
uyarlamis oldugunu géstermektedir ( Freund, 2008: 64).

Fotograf sanatinda ressimselik; 1850-1900 ddnemini kapsar ve Empresyonist hareketten etkilenir.
Empresyonistler, yasamin rengini, ritmini, canliligini yakalamak icin fotografin ayrintilarindan ve isigindan
faydalandilar. Resimselciler, soft-focus objektif kullanarak net ve keskin fotograf yerine, genellikle net
olmayan ve siirsel bir atmosfer iceren sanatsal fotograflar lretmenin zorluklarini ve heyecanini yasadilar
(G6k,2016:110)

Fotografin resimselci fotograf (Pictorializm) denilen evresine baktigimiz zaman, gergekligin tablolardaki gibi
yansitildigi goértulmektedir. Kompozisyon, isik, golge, hareket gibi degderlendirme olgltleri de tablolardan
odung alinmigtir.

Fotografin resmin dilinden etkilendigi fotograf¢ilarin kullandigi kavramlara bakildiginda da anlagiimaktadir.
Resmin dilinde var olan; kompozisyon, 1sik golge, aydinlik-karanlik, leke-gizgi, yumusak-sert, doku, denge,
perspektif gibi kavramlari fotograf alaninda da gérmek mimkinddr. Fotografin daha sonraki evrelerinde
kendine 6zgl bir dil olusturma c¢abasi igine girmis olmasinin yaninda resimsel dilden tamamen
kopamamistir. Fotografin tarihsel gelisimi ele alinirken, dnclll olarak resim sanatini kabul gérmesi dogaldir.
Fotograf kuramcilarinin ve elestirmenlerinin  ¢ogu, resim sanatinin bilesenlerini referans alarak
kullanmaktadirlar. Resim sanatina ait kurallarin var olmasi fotograf sanatinin daha iyi kavranmasini ve
yorumlanmasini beraberinde getirmektedir. 19.ylizyil ingilteresinde Royal Akademi'nin skolastik hocalari,
On-Rafaellocular'in bigimlerini ne kadar kargi giksalar da, onlarin resimlerinde kullandi§i 1sik teknigi ve
enstantane izlenimini veren calismalarinda, dinsel temalari ‘agkin’ bir kategoriye ylkseltirken, gunlik
yasamin siradan anlarini da fotografa yaklastirmistir. 19. ylzyilin en énemli porte fotografgilarindan biri olan
Julia Margaret Cameron, On Rafaellocular'in resimlerine benzer figlrleri bu kez fotograflara tagimistir.
Edward Steichen’in birgok fotografi gorsel anlamda hep ‘resim gibi’ diye tanimlanmistir (Akogul, 2007: 56).

Resim 1. Edward Steichen,Gloria Swanson,New York,1924
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Resim 2. Julia Margaret Cameron Parting of Sir Lancelot and Queen Guinevere, 1874

Ozellikle portre fotograflarinda kullanilan, Rembrandt Aydiniatma olarak bilinen 1siklandirma tiriinin kaynagi
Unld Hollandali ressam Rembrandt'in modellerini resmederken kullandigi 1sik tirine dayanmaktadir.
Rembrant 1s1d1; tek bir kaynaktan gelen isigin olusturdugu aydinlatmadir.

Resim 3. Julia Margaret Cameron, Sir John Herschel’in portresi, 1867, fotograf

“‘Rembrandt aydinlatmasinin temel 6zelligi, zayif bir aydinlatma sekli olmasidir. Isikli alanlardan gdlgelere
gecis ¢cok yumusaktir. Goriinti boyutu icindeki arka alan 6zel bir 6nem kazanir. Rembrandt aydinlatmasinda
hem kompozisyon hem de icerik agisindan temanin anlatimi destekleyen alanlan isikhdir. Goriinti alani

icindeki diger alanlar tamamen karanliktir. http://selcukkadioglu.blogspot.com/2009/05/once-isik_17.html

Resim 4. Rembrandt, Anatomi Dersi, 1632, tuval izerine yagli boya, 169,5 x 216,5 cm

Sanat amaciyla fotograf ¢ekenler kendilerini belgesel fotograf¢ilardan ayirmakta, fotografin bir sanatsal
disiplin olarak o6zelliklerini arastirip kullanmaktadirlar. Onlara gore, fotografciligin zanaat &zelligine olan
gereksinim azaldikga, islevsel degeri de azalmakta ve bdylece kendini ifade igin kullanilir hale gelmektedir.
Fotografin sanatsal anlamda olgunluga kavusmasi onun kendi materyallerini, sorunlarini, potansiyelini,
politikasini ve 8zgun olarak yapabileceklerini irdelemesi ve bunlari tanimlayabilme g¢abasi igine girmesiyle
gergeklesmektedir (Topguoglu, 1992: 21).

Fotografin sonraki evrelerinde kendine 6zglu bir kimlik olusturma c¢abasi igine girmis olmasinin yaninda
resimsel dilden tamamen kopmadigi veya kopmak istemedigi aciktir. Fotograflarinda resim sanatinin
etkilerini gorebilecedimiz sanatgilar arasinda; Afred Stieglitz, Man Ray, Eugene Atget , Christian Noirfalise,
Desiree Dolron, Yau Lu, Katerina Belkina’y! siralayabiliriz:

Afred Stieglitz

Fotograftan benim igin tutkum, gercegdi arayisim, takintim diye bahseden Afred Stieglitz, resimsel fotograf
alaninda Unlenen bir sanatcidir. Alfred Stieglitz’in New York fotograflarina bakildiginda izlenimci resmin
etkilerini gérmek mumkuandur.
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Resim 5. Alfred Stieglitz, Besinci Caddede Kigs, 1893, fotograf

Man Ray

Sanat diinyasinda en fazla avangart forograf¢iligiyla taninan Man Ray’in ise gercekustiicl resimlerdeki etkiyi
fotograflarinda yakalamaya ¢alistigi gorilmektedir.

Resim 6. Man Ray, Noire et Blanche, 1926.

Eugene Atget

Eugene Atget'nin fotograflarinda kibist ve gelecekgi ressamlarin kullandigi yontemlere basvurdugunu
stylemek mimkinddr. Ozellikle sanat¢inin “Gobelins caddesindeki bir vitrin” isimli eseri bu etkileri tasir.

Vitrinde sergilenen 6n siradaki pantolonlar, arkada manken ve onun arkasinda iki adet sapkali mankenle
birlikte, camda yansiyan caddedeki nesneler anyi anda ve uzamda Ust Uste gelmisler.bu gorus agisini kibist
ve gelecekgi ressamlarin kullandigi yontemle 6rtlistiirmek mimkun olabilir (Yiimaz,2013:36).

Resim 7. Eugene Atget , Gobelins caddesindeki bir vitrin
Christian Noirfalise,

Belgikali sanatci Christian Noirfalise, ¢ektigi fotograflardan aldigi pargalari firga darbeleri niyetine kullanarak
bir ressam gibi galismaktadir. Sanat¢inin bazi eserleri, 300’den daha fazla fotografin bir araya gelmesiyle
olusmaktadir.
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Resim 8. Christian Noirfalise,Fotograf
Desiree Dolron
Hollandali sanatgi Desiree Dolron ise gergeklestirdigi bir fotograf serisinde, Hollandali ortagag ressamlarinin

resim estetiklerine ulasmayi amaglamaktadir. Bunun igin bir gok fotograf ¢ekip, kolaj ve montaj tekniklerini de
kullanarak, gercek hayatta olmayan karakterler, mekanlar, 1siklar yaratmaya galismaktadir.

Resim 9. Desirée Dolron, Fotograf
Yau Lu

Cinli sanat¢i Yau Lu galismalarinda, ¢op yiginlari Ustline orttigu yesil aglan fotografladiktan sonra, sayisal
ortam

Resim 10. Yau Lu, Fotograf

Katerina Belkina

Fotografin resim sanatini kullanmasi bagdlaminda yine gen¢ kusak fotograf sanatgilardan olan Katerina
Belkina, dijital teknolojiyi kullanarak resim ve fotografi birlestiren ¢alismalariyla dikkat ¢cekmektedir. Rene
Magritte, Van Gogh, Paul Cezanne, Amadeo Modigliani, Kazimir Malevich gibi sanatgilarinin resimlerine
kendi portresini yerlestiren sanatci, resimsel dili fotograflarina ekleyerek farkli bir sentez sunmaktadir.
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Resim 11. Katerina Belkina,Fotograf
Ozlem Simsek

Fotograf ve video sanatgl olan Ozlem Simsek, 2010-2011 yillari arasinda rettigi fotograflaryla gegmis ve
bugtiniin sanatinin birlikteligini sunmaktadir.

Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Mihri Miisfik, ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Namik ismail gibi sanatcilarin
yapitlarini kendi bedenini kullanarak yeniden kurgulayan sanatgi, feminist temelli parodik bir temsil
stratejisiyle Turk resmindeki ‘modern kadin’ imgesinin (ve buna bagl olarak modern kadin kimliginin) insa
sureglerini ele alir. Kurguladigi her goérintide kilik, kiyafet, makyaj, tavir degdistiren sanat¢i, Osmanli’'dan
Cumhuriyet’e uzanan siregte resmedilmis kadinlarin dis gérinisi kadar vicut dillerini ve duygu durumlarini
da canlandirmaya calisir (Antmen, 2013:35-36).

Simsek; “Modellerin pozlari ve o pozun izleyiciye aktarilma sekliyle ilgileniyorum. Ressamin sanat anlayigi,
toplumsal gériigii, kadini gériisti var resimlerde. Onun yani sira o kadinin kimligi de kendini gésteriyor poz
verirken. Hepsi karsilikli bir etkilesim iginde olusuyor...Ben bu resimlerde tiim bu iliski bicimlerinden olusan
kadin imgesini arastiriyorum...”(Antmen, 2013:36).

Resim 12. Ozlem Simsek, Mediha Hanim Olarak Selfportre (Namik-ismail'den-Sonra),2010.
Sonug

Sonug olarak; fotograf ve resim farkl Ustlnliklere sahip iki alandir. Genel olarak fotografta da resimde de bir
ceviri s6z konusudur. Ressam bu ceviriyi duygu ve duslnceleriyle yaparken, fotograf ise dijital olarak
yapmaktadir. Fotograf¢inin segimleri, miidahaleleri yok sayllamamakla beraber ressamin yorumunun verdigi
haz da azimsanmayacak kadar degerlidir (Sahin,2012:24). Yine fotograflar en az resimler ve ¢izimler kadar
dinyanin bir yorumudur diyebiliriz. Her iki alanin kendine ait bir dili olmasinin yaninda zaman zaman
birbirlerinden beslendikleri de ve birbiri icinde yer alabilecekleri aciktir.

Fotografin 6zellikle resimselci fotograf denilen ilk evresinde bir sanat oldugunu kanitlama ¢abasi ile yapilan
deneysel ¢alismalarin, daha ¢ok resimsel bir etki yaratmak icin oldugu bilinmektedir. Fotografin daha sonraki
evrelerinde kendine 6zgu bir kimlik olusturma g¢abasi igine girmis olmasinin yaninda resimsel dilden
tamamen kopmadigi veya kopmak istemedigi aciktir.

Yukaridaki resim ve fotografi birlestiren eserlerden de anlasildigi gibi, fotograf-resim etkilesiminin daha uzun
yillar devam edecegi gérinmektedir.
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