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ASIK MUZiGINDE MAKAM KAVRAMI VE ANLAYISI: KARS ORNEGI

ARAS inang !
(074
Tirk halk miiziginin aktariminda 6nemli bir role sahip olan asiklarin bir kismi, ¢iraklik
doneminden itibaren ustalarindan 6grenmis olduklar1 ezgileri kendi aralarinda makam olarak
adlandirmaktadir. Yorelere ve asiklara gore farkli isimlerle adlandirilan bu makamlarin hem
ezgilerine hem de Tiirk edebiyat: tiirlerine gore siniflandirildigr goriilmektedir.
Bu calismada, asik miiziginde kullanilan makam anlayisinin agiklanmasi amacglanmaktadir.
Yapilan literatiir taramast sonucunda, bu konuya iliskin, yeteri kadar arastirma yapilmadig
goriilmektedir. Dolayistyla bu ¢alisma, asik miiziginde makam anlayisinin incelenmesi ve ileride
bu konu iizerine arastirma yapacak olan akademisyenlere kaynak olmasi bakimimndan énem arz
etmektedir.

Makam anlayisinin Kars civarinda yogun olarak goriilmesi ve halen canliligini korumasi

nedeniyle, bu ¢alisma Kars yoresinde kullanilan a4sik makamlariyla siirlandirilmigtir. Ayrica bu
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caligmada, nitel aragtirma yonteminin betimsel tarama modeli kullanilmistir. Kars yoresinde tespit
edilen yliz atmis sekiz makam ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi ise bu
makamlarin igerisinden derlenmis olan yetmis makamdan olusmaktadir. Makamlar, asiklar
arasinda eserlerin konularina gore agir, orta ve yiingiil olmak {izere ii¢ ana baslikta toplanmustur.
Elde edilen veriler sonucunda Kerem, Koroglu, Mehmet Bagir, Mesedi Riistem, Merdanoglu,
Stimmani, Nuri Seyyah ve Mine Gerayl gibi makamlarin agiklarin kullanmis oldugu tavir, ezgiler
ve yasadigi olaylar tizerinden, muhammes, giizelleme, sikeste ve diibeyit gibi makamlarin ise agik
edebiyat tiirlerine gore tanimlandig1 goriilmektedir. Ayrica Tiirk halk miiziginin geleneginde var
olan ancak Cumhuriyet Donemi’nden sonra anlam degistirerek makam yerine kullanilan ayak

kavraminin agiklar tarafindan uyak olarak adlandirildig: da tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Miizigi, Makam, Tiirk Halk Miizigi, Asik Makamlar1, Kars.

THE CONCEPT AND UNDERSTANDING OF MAKAM IN ASIK MUSIC: THE
EXAMPLE OF KARS

ABSTRACT
Some of the asiklar, who have an important role in the transfer of Turkish folk music, call the
melodies they learned from their masters since the apprenticeship period. These authorities, which
are named with different names according to the regions andasiklar, are classified according to
both their melodies and the types of Turkish literature.
In this study, it is aimed to explain the understanding of makam used in asik music. As a result of
the literature review, it is seen that there is not enough research on this subject. Therefore, this
study is important in terms of examining the understanding of makam in asik music and being a
resource for academicians who will research on this subject in the future.
This study has been limited to the minstrel magams used in the region of Kars since the
understanding of the authority is seen intensely around Kars and it still maintains its vitality. In
addition, the descriptive survey model of the qualitative research method was used in this study.
Eight hundred and six authorities in the Kars region constitute the universe of the study. The
sample of the study consists of seventy makams compiled from these makams. The authorities

were gathered under three main titles, namely heavy, medium and woolly, among the asiklar. As
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a result of the data obtained, Kerem, Koroglu, Mehmet Bagir, Mesedi Riistem, Merdanoglu,
Stimmani, Nuri Seyyah and Mine Gerayli, the attitudes, melodies and events that the asiklar used,
according to the types of asik literature by muhammes, beauties, complaints and couples appears
to be defined. In addition, it was determined that the concept of foot, which exists in the tradition
of Turkish folk music, but was used as a substitute after the Republican Period, was called rhyme
by asiklar.

Keywords: Minstrel Music, Magam, Turkish Folk Music, Minstrel Magams, Kars.

GIRIiS

Asiklik geleneginde makam kavrami, miizikal bir olgunun yam sira forma da iliskindir.
Dolayisiyla makamlar, yoreden yoreye ve kisiden kisiye degisebilmektedir. Bu makamlar edebi
tirlere, kaliplasmis miizik ciimlelerine ve asiklarin sik kullandig1 ezgilere gore divani, karagci,
siimmani, tecnis, kerem... gibi isimlerle adlandirilmaktadir. Ornegin tecnis Elazig’da okunan bir
uzun hava, kerem Tiirk halk miizigi geleneginde ayak, siimmani Erzurum yéresinde kullanilan bir
tavir, divani ise Tirk halk miiziginin en biiylik biiyiik formlarindan biri olan divan yerine
kullanilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu durum Tiirk halk miizigi nazariyatina
zenginlik katmaktayken bir yandan da terminolojide karisikliklara neden olmaktadir. Ayrica
asiklarin makam yerine farkli terimler kullanmalar1 da konuyu iyice i¢inden ¢ikilmaz bir hale
getirmektedir. Nitekim Asik Seref Tasliova makam yerine “hava”, Asik Reyhani ise gaide / gayde
(Erdener, 2019: 80) terimini kullanmaktadir. Bunlara ilaveten Melih Duygulu, asiklarin hava ve
gayde disinda asik hecevati (hacavat) (2014: 51) terimini de kullandiklarini dile getirmektedir.
Asiklar tarafindan “4sik makamlari” olarak adlandirilan kavram, hem ezgi anlaminda bir ses
gurubuna, hem de giiftenin konusuna ve hece veznine bagli olarak farkli adlar almaktadir.
Makamlarin seyirleri incelendiginde, genellikle Tirk sanat miizigi makam anlayisina gore
hiiseyni, ussak, segah ve hicaz makamlarinda seyrettikleri goriilmektedir. Ancak Tiirk sanat
miiziginde kullanilmakta olan makam kavraminin olusumu ile asiklik gelenegindeki makam
kavraminin olusumu birbirinden farklidir?. Tiirk sanat miiziginde makamlar seyir &zelliklerine
gore belirlenirken, asik makamlarinda sozlerin 6n planda tutuldugu anlasilmaktadir. Nitekim asik

makamlarina verilen adlar goz Oniine alindiginda sozlerin ezginin Oniine gectigi agikca

2 Cinucen Tanrikorur, sk makamlarinin ¢ok az bir kisminin Tiirk sanat muzigi makamlariyla benzerlik gdsterdigini
dile getirmektedir (Ozarslan, 2001: 166).
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goriilmektedir. Ezgi ise asiklarin sozleri diizmesinde arag gorevi gormektedir. Asiklarin atisma
esnasinda ezgi olmadan sz diizmekte zorlanmalari, ezgi ile sdzlerin bir biitiin oldugunu gosterse
de ezginin sozleri hatirlatmada araci oldugunu ispatlar niteliktedir. Ayrica atisma sirasinda verilen
ezginin lizerine diiziilen sdzler miizigi de somutlagtirmaktadir.

Asik makamlarinda s6z unsurunun énemini gosteren diger bir husus ise atisma sirasinda sozleri
ozenle secen asiklarin hece vezinlerini ustalikla kullanmaya calismalaridir. Ornegin divani
makaminda atigan bir asik, on bes hece veznini kullanmissa, diger asigin kazanabilmesi i¢in on
alt1 hece veznini kullanmasi1 gerekmektedir. Ayrica asik makamlarinin hece vezinlerine gore
belirlenmesi de s6z unsurunun 6n planda oldugunu kanitlamaktadir. On bir hece vezni ile sdylenen
siirlere karagi makami, sekiz hece vezni ile sGylenenlere muhammes makami adi verilmektedir.
Ancak on bir heceli her siire karagi makami diyebilir miyiz? yoksa diyemez miyiz? Karagi
makamini olusturan baska 6zellikler de var midir? bilinmemektedir. Karagilerin sdylemis oldugu
ezgilere verilen bu isim agit 6zelligi tasimasi haricinde herhangi bir a¢iklamasi bulunmamaktadir.
Bu o6zelliklerin yeteri kadar bilinmemesi asiklik gelenegi igerisindeki makam kavraminin
anlasilmasina ket vurmaktadir. Yapilan aragtirmalar incelendiginde de makamlar hakkinda yeteri
kadar verinin olmadigi goriilmektedir.

Asik makamlarini ele alan ¢alismalarin say1s1 oldukga azdir. Nitekim bu ¢alismalarin ilki Fahrettin
Kirzioglu tarafindan kaleme almmustir. “Kars ilinde Halk Saz ve Oyun Havalarinin Adlar1” adl
makalesinde makamlar, “hava” olarak ele alinmis, agir havalar, orta havalar ve yiingiil havalar
olarak {li¢ ana baglikta toplanmistir. Burada makamlarin / havalarin konularina gore tasnif edildigi
goriilmektedir. Agir havalar ayrilik, 6liim ve act; orta havalar 6vme, yerme ve 6giit; yiingiil havalar
ise seving, giizelleme ve oyun olmak iizere siniflandirilmistir. Konu iizerine kaleme alinmis bir
diger ¢alisma Eckhard Neubauer’e aittir. Seref Tasliova tarafindan yapilan bir calismada ise yliz
elli yedi adet makamin var oldugu belirtilmektedir. Makamlar, agir sesli divani makamlar, tecnis
havalar, giizellemeler, orta ve yiiriik sesli havalar, yanik sesli havalar ve yiiksek sesle sdylenen
havalar olarak simniflandirmigtir. Kurt Reinhard ise Sivas bolgesinde derlenen asik ezgilerinde ezgi
ile giifte arasinda bir baglant1 oldugunu dile getirmektedir.

Konuya iliskin bir diger ¢alisma da Hasan Kartar1 tarafindan yapilmis olup yetmis adet makamdan
sOz edilmesine ragmen sadece on sekiz adet makam adina yer vermistir. Benzeri bir ¢caligma yapan
Ensar Aslan, yetmis iki ana makamin varligindan bahsederek Kars yoresinde elli yedi adet makam

tespit etmistir. Bu makamlar1 divani makamlari, yanik ve uzun makamlar, giizelleme ve hareketli
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makamlar olarak siniflandirilmistir. Nida Tifekgi tarafindan yapilan bir ¢alismada ise asik
makamlarinin nota degerleri hakkinda bilgi ve notalara yer verilmistir (Oguz, 1992; 179-199).
Yapilan ¢alismalar incelendiginde asik makamlarinin kag adet oldugu net olarak belirtilemese de
makamlarin genellikle Kars ve Erzurum civarinda kullanildigi goriilmektedir. Pertev Naili
Boratav, asik hikayecilerin makamlarin sayisini yetmis ikiye ¢ikardiklarini ancak her makamin
birden fazla ¢esidinin olmas1 dolayisiyla bu saymin iki yiiz civarina ulasabildigini belirtmektedir.
Ayrica makamlar1 konularina gore tasnif eden Boratav, sevda ve neseli tiirkiileri “giizelleme”
olarak smiflandirmakta ve ornek olarak Kars giizellemesi, Savsat gilizellemesi ve Acem
glizellemesini vermektedir. Matem havalarinin lelinci, zarinci, lelemendi; yalvarma tiirkiilerinin
derbeder ve Acem Sikestesi; agir ve feryath tiirkiilerin Tatyan makami; kavga ve dogiis konulu
tiirkiilerin ise Koroglu makami oldugunu belirtmektedir. (Erdener, 2019, s.81). Verilen bilgiler
sonucunda lelinci, zarinci, lelemendi, derbeder, Acem Sikestesi, tatyan ve kéroglu makamlarinin
konularia gore adlandirildig: goriilmektedir.

Asik Gurbeti (Mustafa Akbas), dort adet makam bildigini, bu makamlarin bozlak, agit, agirlama /
uzun hava ve kirik hava adlarim tasidigmi, Asik Emini de dort adet makam bildigini bu
makamlarin hicaz, agit, miistezat ve divani makamlar1 oldugunu dile getirmektedir (Oguz, 1992,
s.200). Verilen bu makam adlar1 incelendiginde Tiirk halk miizigi tiirleri ile makamlarin ayni ad:
tasidig1 orneklere rastlandigr goriilmektedir. Burada adi gegen hicaz makami i¢in ornek tiirkii adi
verilmediginden Tiirk sanat miizigi makam anlayisiyla ayni olup olmadig: bilinmemektedir.

Asik atismalarinda verilen ayaklar da asik makamlarmin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak bu ayak kavrami Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren Tiirk halk miiziginde makam
karsil1g1 olarak kullamlan ayak kavramiyla ayni degildir. Asiklarda atisma sirasinda bir ayak verilir
ancak burada ayak: uyak olabilecegi gibi kalip bir ezgi de olabilir. Bu uyak veya ezgi biitiinii belirli
kurallar ¢ergevesinde olusturuldugu i¢in giizelleme, divani, muhammes, kerem, siimmani gibi

birgok makamin temelini olusturmaktadir.

Problem Durumu

Asiklarin makamlar1 adlandirirken kullanmis olduklart kelimeler her ne kadar genis bir
terminolojiye sahip olduklari kanisini uyandirsa da s6z konusu terimlerde bir birlik olmadig:
goriilmektedir. Ancak asik makamlarinin sadece asiklar arasinda bilinmesi, her ne kadar usta ¢irak

iliskisi icerisinde bir egitim almis olsalar da nota bilgilerinin olmamasi ve donem sartlarina gore
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kayit cihazlarinin sagliksiz olmasi, asik ezgilerinin gelecek nesillere aktarilmasina engel teskil
etmektedir. Ancak giiftelerinin yazilmis oldugu giinliikler ve ¢iraklarin egitim sirasinda tutmus
oldugu defterler® sayesinde bircok asigin siirleri giiniimiize kadar ulasabilmistir. Bu siirler
vezinlerine, konularina ve asik edebiyati tiirlerine gore siniflandirilarak cesitli makam adlariyla
anilmaktadir. Bazi makamlarin siirlerden, bazi makamlarin ise asiklarin en ¢ok kullandig
ezgilerden yola ¢ikarak adlandirildigi goriilmektedir. Nitekim kimi ezgilerin asiklarin ismi ile
adlandirildig: tespit edilmistir. Ancak tespit edilen makamlarin igerigi hakkinda yeteri kadar bilgi
olmamasi nedeniyle yapilan ¢alismalarda 6rnek eserler verilemeyerek sadece makamlarin isimleri

anilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu c¢aligmada, asik miiziginde kullanilan makam kavraminin agiklanmasi amaglanmaktadir.

Arastirmanin Onemi
Yapilan literatiir taramasi sonucunda konu hakkinda yeterli veri olmadigi goriilmektedir.
Dolayisiyla bu ¢alisma asik miiziginde makam anlayisinin incelenmesi ve ileride bu konu {izerine

arastirma yapacak olan akademisyenlere kaynak olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Evren ve Orneklem
Kars yoresinde tespit edilen yliz altmis sekiz makam caligmanin evrenini, tespit edilen makamlarin

icerisinden derlenmis olan yetmis makam ise ¢calismanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Sinirhliklar
Asiklar arasindaki makam anlayismim genellikle Kars civarinda goriilmesi ve halen canliligini

korumasi nedeniyle bu ¢alisma Kars yoresinde kullanilan asik makamlariyla sinirlandirilmastir.

Yontem
Bu calismada betimsel tarama modeliyle elde edilen bilgiler, fisleme yontemiyle not edilip daha

sonra yaziya ge¢irilmistir.

3 Bu defterlere cdnk adi verilmektedir. Cénkler, ulasilabilen en ezki yazili kaynaklardan biri olup, tarihin incelenmesi
ve acglklanmasi bakimindan énem arz etmektedir.
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Arastirmanin Modeli

Bu ¢alismada, nitel arastirma yonteminin betimsel tarama modeli kullanilmistir.

Kars Yoresi Asiklarmin Kullandigi Makamlar

Kars yoresi, asiklik geleneginin canli olarak siirdiiriildiigii bir yoredir. Bir¢ok usta asiga ev
sahipligi yapan Kars, ayrica asiklik geleneginde yer alan terminolojiye de hakim olan ydrelerden
biridir. Nitekim asik makamlarinin yogun olarak Kars yoresinde kullanilmasi bu goriisii destekler
niteliktedir.

Kars yoresinde asik havalari / makamlar1 “dsik hacavatlar1 (hecevat) olarak da bilinmekte ve
Azerbaycan etkisinde olan bolgelerde ise ezgi kaliplart i¢cin makam terimi kullanilmaktadir
(Ozarslan,2001: 163). Kars yéresi asiklar1 bu makamlar1 olustururken s6z unsurunu 6n plana
cikartmaktadir. Miizigi ise sozlere eslik ederken kullanmaktadir. Karsh asiklar makamlarin say1
olarak yiiz yirminin iizerinde oldugunu ancak icra ettikleri eserlerde sadece yirmi tanesini

kullandiklarini dile getirmektedir (Stimbiillii, 2007: 51).

1.Kerem / Keremi Makami (Havalari): Kerem makami, Asik Kerem hikayelerindeki kosmalarin
sdylendigi ezgilerdir (Ozbek, 2014: 107). Sozliik anlamu itibariyle soyluluk, ululuk, biiyiikliik,
asalet; bagis olarak verme, iyilik ve lituf anlamlarina gelmektedir (Evin, 2002: 55). Tiirk halk
miiziginde ayak olarak da bilinen kerem makami, Tiirk Sanat Miiziginde ussak, hiiseyni, bayati,
gerdaniye, giilizar, muhayyer, muhayyer kiirdi, tahir, neva, karcigar, araban (inici karcigar
seyrinde olan araban tarifi), gibi birgok makamla ortiisebilmektedir. Mehmet Ozbek, Kars,
Erzurum, Artvin ve Agri yoresi asiklarin on bir heceli kogsma bigimindeki siirlerle seslendirmis
olduklart makama Keremi makami demektedir (2014: 108). Kerem havalari, yoéreden yoreye
farklilik gosteren ses Orgiisii, lislip, miizikal bicim 6zellikleri tasiyan ezgilerdir. S6z konusu
ezgiler Asik Kerem’in ezgileri olabilecegi gibi farkli Asiklara da ait olabilmektedir. Kerem havalar
serbest tartimli veya ritmik ezgilerden de olusabilmektedir (Duygulu, 2014: 282).

Hasan Tahsin Siimbiillii, Kars yoresi asiklariyla yapmis oldugu roportajda “Kerem” kavrami
hakkindaki diistinceleri sordugunda, asiklar bu kavramin makam — hava oldugunu séylemislerdir
(2007: 51).

Siileyman Senel, kerem makaminin asiklar arasinda Keremi olarak da bilindigini ve kesik kerem,

yanik kerem, kandilli kerem, kalpakli kerem, agik kerem, hicrani kerem, antep keremi, guba (kuba)
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kerem, yedekli kerem, zencirli kerem, yahyali kerem, tatyan kerem, diiz kerem, nuri kerem, dik
kerem, kerem giizellemesi, keremi, kerem zarincisi (zarinci kerem), kerem goctii (Ash keremi),
kerem gurbeti (gurbeti kerem), sallama keremi, at iistii keremi (yorgun keremi), dogme keremi,
yigrik kerem, kerem sikeste (ehmedi kerem) gibi birgok kerem g¢esidinin oldugunu dile
getirmektedir (1991: 553-556).

Kerem makaminin karar sesi diigah (la) perdesi, donaniminda ise ussak (si bemol 2) perdesi yer
almaktadir. Tiirkiiler igerisinde evi¢ perdesi (fa dort koma diyez) yer alabilmektedir. Seyri kerem
cesitlerine gore ¢ikici, inici veya inici-¢ikict olabilmektedir.

Aya Baktim Ay Hani, Bu Daglar Kémiirdendir, Yaylalarda U¢ Atim Var, Baga Girdim Uziime,
Can Maral Can, Dagdan Kestim Dirgenlik, Bayirda Gezen Bacilar, Begim G6ziin Aydin Olsun,
Saraydan Indi Yeridi, Garsa Giderim, Basina Dondiigiim Kurban Oldugum, Yaylasindan inmisler,
Dagdan Kiize indirdim, Dagda Kirarlar Cevizi, Ana Beni Génder Dedim Ormana, Gine Bahar
Oldu, Oliim Ile Ayrilik, Iki Déne, Gemiler Gelende, Bahgalara Geldi Bahar, Ay Daglar Vay
Daglar, Ana Meni Yaz Agla, Sartkamis Yaylalari, Senemi Gordiim Yayla Yolunda adli tiirkiiler
Kars yoresinde kerem makaminda okunan tiirkiilere 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Ancak bu
tiirkiilerin hepsi asiklardan alinmamistir. Nitekim asiklarin kullanmis oldugu ezgiler ayni zamanda
yorenin ezgilerini de olusturdugu icin tiirkiilerin kaynak kisilerinin, yoredeki asiklardan etkilenme

ithtimali oldukga ytiksektir.

2.Kesik kerem: Arastirmalarda bu makamin seyri ile ilgili farkli goriisler yer almaktadir. Bu
goriiglerden ilki, makami Tiirk sanat miiziginde kullanilan makamlarla iligkilendirmektedir.
Ornegin kesik kerem hakkinda yapilan tanimlamalardan birinde makamin nikriz makamini
(Duygulu, 2014:284), bir digerinde ise hiiseyni asiran makamini andiran bir ezgi seyrine sahip
oldugu belirtilmektedir (Aldemir, 1995:121). Bunlara ilaveten herhangi bir makam adi1 anmaksizin
gerdaniye ile rast perdeleri arasinda seyreden ve hiiseyni agiran perdesinde karar eden bir makam
oldugunu belirten agiklamalara da rastlanmaktadir. Ancak her ne kadar makam ismi belirtilmese
de perde isimlerinin kullanilmasi, kesik kerem agiklanmaya calisilirken kullanilan terminolojinin
diger orneklerde kullanilan terminoloji ile ortak oldugunu gostermektedir (Hossu, 1997:34)

Bir diger goriis ise kesik kerem makamini kerem dizisi lizerinden agiklamaktadir. Nitekim kesik
kerem, kerem dizisinin ¢argah perdesinde kesilmis ya da dort ses gogiiriilmiis hali (Yiicel, 2011:

12) olarak agiklandig: gibi, kerem dizisinin sofyan usuliiyle bestelenmis kitalarina kesik denildigi
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ve her satirin sonunda bir veya iki ustil devam eden ara nagmelerin ¢alinmasindan dolay: giiftelerin
arasiin kesilmesi iizerine bu adla anildig1 (Evin, 2002: 57) yoniindeki agiklamalar da kesik kerem
makami1 hakkinda verilen bilgiler arasinda yer almaktadir.

Bu aciklamalara ilaveten kesik keremi yoresel agiz {iizerinden tanimlayan goriislere de
rastlanmaktadir. Ornegin kesik keremin urfa agzi ve barak agzi olmak iizere iki farkli yoresel
agizla okundugu (Tiirk Ansikolpedisi, 1983: 189) konusunda bilgilere rastlanmasi bu duruma
verilebilecek ornekler arasinda yer almaktadir.

Kesik kerem makami hakkinda yapilan agiklamalara gore kesik kerem ii¢ farkli dizi ilizerinden
tanimlanmaktadir. Karar perdesi olarak da iki farkli perdenin ad1 gegmektedir. Bu perdelerden ilki
hiiseyni asiran perdesidir. Nitekim yapilan aciklamalarda nikriz makaminin ve kerem dizisinin
hiiseyni asiran perdesinde karar etmesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Digeri ise ¢argah
perdesi olup kerem dizisinin gargah perdesinde karar ettigi yoniindeki agiklama bu duruma igaret
eder.

Ancak TRT repertuvart tarandiginda yukaridaki tanimlara uyacak sekilde hiiseyni agiran
perdesinde karar eden bir tiirkiiye rastlamamaktadir. Bu nedenle konu ile ilgili olarak bir tek
Ozbek’in yapmis oldugu tanim dikkate alinmistir. Nitekim yore ezgilerinden olan Dost Baginda
Gil Acilip, Asker Olup Vatana Hizmet Eylerem Men, Ayr1 Diiseli Senden, Aksam Ezan Vakti,
Gelin Gelir Karstya ve Kagizmanda Tuz Dagi adl tiirkiiler, Ozbek’in yapmis oldugu tanima
uymaktadir. Fakat tiirkiilerin birgogunda si bemol iki ve fa diyez (evig) perdeleri
kullanilmamaktadir. Dolayistyla bu durum derleme esnasinda ezgilerin, derlemecinin o anki akord
diizenine uygun olmasi bakimindan ¢argdh perdesi fiizerine yazilmis olma ihtimalini

diistindiirmektedir.

3.Zencirli (Zincirli) Kerem: Kars, Erzurum, Artvin, Agn illeri ve ¢evrelerinde yaygin olan bir
asik makamidir. Zencirli kerem, 6zel ezgisiyle yanik bir {islupla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014:
209). Hasan Tahsin Simbiillii, zencirli kerem makamimi yanik sesli havalar igerisinde
simiflandirmistir (2006: 30). Yanik havalar, acikli, duygu yogunlugu fazla olan ezgilere verilen
isimdir. Bu ezgiler sozlerin anlamiyla uyumlu bir sekilde secilmektedir. Yanik havalar deyimi
ayrica Kars asiklarinin makamlari i¢inde de ayri bir sinif olusturmaktadir (Duygulu, 2014: 464).
Giifteler birbirine zincir gibi baglandig1 i¢in zincirli kerem adini almistir (Cemiloglu&Atalay,
2001: 96).
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Makamin zincir halinde birbiri i¢ine gecen giiftelerden olustugu ve tiirkiiniin yanik sesle
okunmasindan dolay1 igerisinde hicaz c¢esnilerinin var oldugu tahmin edilse de dizisi

bilinmemektedir.

4.Yamk Kerem: Yanik kerem makami, Kars, Erzurum, Agr1 ve Artvin yorelerinde yaygin olarak
kullanilan bir makamdir. Kendisine 6zgii bir ayag1 yoktur ancak dort + dort + ii¢ Olglisiiyle ve
yedekli kogsmayla uzun hava bi¢iminde okunmaktadir. Yanik kerem makaminin seyri hakkinda iki
farkl1 goriis vardir. Bunlardan ilki makamin segah makamimi andirdig1 (Ozbek, 2014: 198), digeri
ise “yanik” adinin, i¢inde hicaz ¢esnisi bulunduran makamlara verildigidir.

Yiiziin Donder Bana adli tiirkii bu makama drnek olarak gosterilmektedir. Ornek verilen tiirkiiniin

segah makaminda olmasi1 dolayisiyla ilk yapilan tanimla Ortiistiigli anlasilmaktadir.

5.Guba Kerem: Kars, Erzurum, Artvin ve Agri illerinde seslendirilen bu makam yedekli kogsma
bicimindeki kendisine 06zgii siirlerle yanik bir bi¢imde seslendirilmektedir. Isminin ise
Azerbaycan’in Guba sehriyle iliskili oldugu diisiiniilmektedir (Ozbek, 2014: 82).

Asik Sevki Halici, bu makamim ustasi Asik Miidami tarafindan siklikla seslendirdigini

soylemektedir (Cemiloglu&Atalay, 2001: 95).

6.Hicrani Kerem: Asik Kerem tiirkiilerinin yanik bir sekilde seslendirildigi bu makam Kars,
Erzurum, Agr1 ve Artvin yorelerine aittir (Ozbek, 2014: 92).

Makam hakkinda yeteri kadar bilgi edinilememistir ancak hicrani ayni zamanda Bayburtlu bir
as1g1n adidir. Dolayisiyla birgok ezginin, ezgiyi kullanan asik adiyla makam olarak adlandirilmasi,
hicrani kerem makammin Asik Hicrani tarafindan seslendirilen kerem makami olabilecegini

diistindiirmektedir.

7.Kerem Giizellemesi: Asik Kerem’e diiziilen giizellemelere verilen bu makam, kosma bigiminde
olup Kars yoresi asiklar tarafindan bu forma 6zgii bir ezgiyle seslendirilmektedir (Ozbek, 2014:
108).

Asik Seref Tasliova tarafindan seslendirilen “Giizel senin gozlerini gérende bayram ederem” adli

kerem giizellemesi bulunmaktadir.
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8.Divan / Divani: Divan; biiylik meclis, divan edebiyat1 saiirlerinin siirlerini topladiklar1 eser,
beylerin meclisi, kurultay (Evin, 2002: 36), Tirk halk miiziginde on sekiz perdelik ses alani,
baglama ailesi ¢algilarindan biiyiik boyda olani, halk edebiyat siir bigimi ve Tiirk halk miiziginde
uzun hava tiirli olarak birgok anlama tekabiil etmektedir.

Arastirmacilar divanlar1 ikiye aywrmaktadir. ilki Kars, Erzurum, Artvin ve Agr yorelerinde
canliligimi korumakta olan bir tiirdiir. Bu tiirler kendi igerisinde Yerli Divanisi, Osmanli Divanisi,
Yiigriik Divani, Mereke Divanisi gibi ¢esitlere ayrilmaktadir. Bir digeri ise, makam fikrine dayali
olup klasik miizik bigimindedir. Divan tiirii ge¢misten giiniimiize kadar egitim goérmiis kisiler
arasinda kullanilmakta ve kiiltiirlii ¢evrelerin zevk ve anlayisina seslenmektedir. Dolayisiyla
beylik yonetim ve kiiltiir merkezi olarak gorev yapmis olan Urfa, Elazig, Konya, Kastamonu ve
Erzurum gibi yorelerde goriilmektedir (Ozbek, 2014: 61 — 62).

Divanlar aruz vezninin failatiin — failatiin — failatiin — failtin kalibiyla yazilmaktadir. Basta, arada
ve sonda “ayak” adi verilen usullii calgisal boliimler bulunmaktadir. Bu ¢algisal boliimler
genellikle iki zamanli (nim sofyan) veya dort zamanli (sofyan) usullerinde ¢alinmaktadir. Konya
Divan Ayagi ve Urfa Divan Ayagi gibi yorelere 6zel icra edilen divanlarin ayak boliimiiniin tek
basina enstriimantal olarak icra edildigi de goriilmektedir. Divanlarin gazel, murabba, muhammes,
miiseddes bi¢iminde yazilan siirleri mevcuttur. Gazel bi¢cimindeki divanlar aa / xa / xa / xa...,
Murabba bi¢imindeki divanlar Aaba / ccca / ddda / eeea ayak diizenindedir. Gazel bi¢imindeki
divanlarin dizelerinin sonuna fa’ilatiin fa’ilatiin kalib1 eklendiginde yedekli divan olusmaktadir ve
uyak diizeni a(a) a(a) / b(b) a(a) / ¢(c) a(a) seklindedir (Emnalar, 1998: 342-343).

Divanlar, Kars ve Erzurum asiklar1 tarafindan bu forma 6zgii bir ezgiyle kirik hava olarak
seslendirilmektedir. Nitekim Cildir Divanisi ve Karabag Divanisi ornek olarak gosterilebilir
(Emnalar, 1998: 343). Ayrica divanlar Kars yoresi asiklari tarafindan “Divani” olarak
adlandirilmakta olup, Terekeme Divanisi, Erzurum Divanisi, Merekeme Divanisi ve Omer
Divanisi olmak iizere bes adet divani seslendirilmektedir (Halic1, 2001: 83).

Kars yoresinde seslendirilen divanlarin saz boliimii genellikle ritmiktir. Nadir de olsa saz boliimii
ritmik olmayan yani serbest ritimli olan divanlar da mevcuttur. Fakat s6z kismi1 serbest yani uzun
hava formundadir. Her divanin kendisine ait ezgi kaliplar1 bulunmaktadir (Duygulu, 2014: 158).
Divanlarin zemin, meyan ve karar seklinde ezgi seyri vardir. Genis ve giir sesle icra edildigi i¢in

erkek edasiyla okundugu sdylenmektedir (Ozgiil, Turhan, Dékmetas, 1996: 40).
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Asiklar tarafindan seslendirilen ve Behri Divani adiyla bilinen “Bayram Giinleri” adli eser bu
makama 6rnek gosterilmektedir. Ancak bu divani Kars yoresinde seslendirilen divaniden farkli

olarak s6z kismi da saz kismi gibi ritmiktir.

9. Erzurum Divanisi: Bu divani her ne kadar yo6re adiyla bilinse de Kars, Erzurum, Artvin ve
Agn illerinde asiklar tarafindan agir bir bigemde seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 75). Askin

Ezeli Asika ITham-1 Hiidadir adl1 divan bu makama 6rnek eser olarak gosterilebilir.

10.Terekeme Divanisi: Karapapak Divanisi olarak da bilinen bu divani, Kars yoresinde siklikla
seslendirilmekte olup (Cemiloglu&Atalay, 2001: 83) agir bir bigimde okunmaktadir (Ozbek, 2014:
182).

11.Mereke Divanisi: Mereke, asiklarin yaptigi toplantiya verilen isimdir. Cildir yoresine ait olan
bu divani, asiklar tarafindan karsilikli atisarak yedi zamanli usuliin sekizlik mertebesinde on besli
hece vezniyle seslendirmektedir (Cemiloglu&Atalay, 2001: 83). Agir bir bigimde seslendirilen bu
makamin iKi zamanli nim sofyan usuliinde bir ayag1 bulunmaktadir. Divaninin giifte kism1 da bu
usulde seslendirilmeye baslar daha sonra alti zamanli usule doniistip tekrar iki zamanli usulle karar
eder (Ozbek, 2014: 128-129).

Asiklar tarafindan seslendirilen “Derdim Ondur” adli divan, mereke divani makamina 6rnek olarak

gosterilmektedir.

12.0smanh Divanisi: Dogu Anadolu’nun yerlilerine Osmanli ad1 verildiginden ve bu divanin de
yore halki tarafindan icra edilmesinden dolayr Osmanli Divanisi olarak adlandirilmaktadir
(Cemiloglu&Atalay, 2001: 83). Osmanli divanisi agir bigimde icra edilen divaniler arasinda olup,
diigiin, solen gibi toplantilarda 6nemli ve degerli kisileri karsilarken seslendirilmektedir. Bes
zamanli usulde olan bu makamin kendisine 6zgii bir ezgi ayag1 vardir. Kanatlar serbest bir tartimla
ve hece 6lciisiiyle seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 143 — 144).

“Goniil Askin Sarab1 Eyledi Mestan Seni ve Ey Gonliim Uyan Gafletten” adli divanlar Osmanl

Divanisi makamina ornek olarak gosterilmektedir.
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13.Kagizman Divanisi: Kars, Erzurum, Artvin ve Agri ¢evresinde asiklar tarafindan agir bigimde

seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 99). Makam hakkinda baska bir bilgi bulunamamustir.

14. Cildir Divanisi: Kars, Erzurum, Artvin ve Agr illerinde yaygin olan bu makam, halk
hikayelerinde siklikla soylendigi i¢in senlik divanisi olarak da bilinmekte olup agir bir bi¢imde
seslendirilmektedir. (Ozbek, 2014: 46-47).

“Ey Felek Senin Elinden” adli divan Cildir Divanisi makamina 6rnek gosterilmektedir.
15.Kagizman Bozugu: Kagizman Bozugu, yore asiklari tarafindan yiiksek sesle ve bu forma 6zgii
bir ezgiyle sdylenen asik makamlarindan biridir (Ozbek, 2014: 99). Ancak tiirkii 5rnegi olmadig

icin ezginin 6zellikleri bilinmemektedir.

16.Sahnazi / Sehnazi: Kars, Erzurum, Agr1 ve Artvin ydrelerinde asiklar tarafindan agir bigimde

seslendirilen bir divan tiiriidiir (Ozbek, 2014: 167).

17.Destani: Destani, uzun anlatimlarda ve destan havasinda sOylenen makamdir
(Cemiloglu&Atalay, 2001: 111). Kars, Erzurum, Artvin ve Agri illerinde seslendirilen bu makam
orta ve yiiriik bir hizla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 57).

18.Sikeste: Sikeste, Azerbaycan kiiltlirtiniin hakim oldugu sahada kullanilan ezgileri ve ritmini
ifade eden bir terimdir. Kelime anlamiyla Fars¢ada kirilmis — kirik anlamina gelmektedir.
Sikestelerin makamsal seyrinden daha fazla ritmine vurgu yapilmaktadir. Sikesteler iki zamanl
(nim sofyan) olup ve boliimlerinin oyun havasi olarak da adlandirilmast Anadolu’da yaygin olarak
seslendirilen kirik havalarla yakindan iliskilidir. Bagka bir gériise gore on birli hece dlgiisiiyle icra
edilen kaliplasmig bu ezgiler serbest tartimli olup genellikle Alevi asiklar arasinda
kullanilmaktadir (Duygulu, 2014: 408-409).

Mehmet Ozbek bu makamin Kars, Erzurum, Artvin ve Agri illerinde yaygin oldugunu, bu forma
0zgii bir ezgisel seyrinin oldugunu ve “yanik bir bigemle” seslendirildigini sdyleyerek ayni
zamanda Azerbaycan halk miiziginde iki zamanli usuliin dortliikk mertebesinde seslendirilen zerbi

makam oldugunu dile getirmektedir (Ozbek, 2014: 170). Konusu bakimindan hiiziin ve

67



Asik Miiziginde Makam Kavrami ve Anlayisi: Kars Ornegi

duygusallik icermekte olup, Mehmet Bagir, Yeddi Yol ayrimi, Bala Memmed, Civan Oldiiren,
Yedekli Sikast, Bayat1 ve Diligam 6nemli sikestelerdendir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 80).
Sikestelerin asik sanat1 biinyesinde XIX. Yiizyilda Kesiyolu* , Kéroglu, Kesme Sikeste, Sirvan
Sikestesi ile birlikte toplam otuz bes adet sikeste tiirii bulunmaktadir (Imrani, 2017: 13).

Sikestelerin bir¢ok ¢esidi bulunmaktadir. Bunlardan birisi Garabag Sikestesidir.

19.Garabag (Karabag) Sikestesi: Segah fasli gurubunda icra edilen ritmik mugamlardan biridir.
Dért musradan ibaret olup her misradan sonra usullii ara sazi ¢almmaktadir (Ozgiil, Tuhan,
Dokmetas, 1996: 41). Bu makam yiiksek havalarin gesitlerinden birisidir (Cemiloglu& Atalay,
2001: 102). Yiiksek hava, tiz perdelerden baslamakta olup bir oktav ses sahasindan daha genis bir
ses alanina sahiptir. Genellikle serbest tartimlidir (Duygulu, 2014: 481). Konusu bakimindan
Karabag Sikestesi, 1980 yillarinin sonunda Azerbaycan’da Ermenistan tarafindan yaratilan
“Karabag problemi’nin daha sonra savasa c¢evrilmesinden, “20 Ocak” ve “Hocal”
soykirimlarindan etkilenmistir (Asgerov, 2014: 14).

“Azizinam Qarabag” adli sikeste Garabag Sikestesi olarak seslendirilmektedir.

20.Yedekli Sikeste: Diger sikesteler igerisinde “en agir” sdylenen sikestedir ve digerleri gibi

yiiksek makamda yani tiz perdelerden seyretmektedir.

21.Diligam / Dilgem Sikeste: Hayatiyla ilgili hikaye tasnif etmis olan Yahya Bey’in hikayesi
olarak bilinmektedir (Cemiloglu &Atalay, 2001: 94). Bu makam Kars, Erzurum, Artvin ve Agr1
yorelerinde asiklar tarafindan yanik bir bicimde bu forma 6zgii bir ezgiyle seslendirilmektedir
(Ozbek, 2014: 60).

22.Bala Memmed / Bala Memmed Sikeste: Kars, Erzurum, Agr1 ve Artvin illerinde yaygin olan
bu asik makam bu forma 6zgii bir ezgiyle yanik bir sekilde okunmakta olup kanatlar serbest,
baglantilar 6lgiilii ve diizimlii seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 24). Asik Sevki Halict bu
makamu “yaral1 s6z” olarak adlandirmaktadir. Bala Memmed, zengin oldugu dénemde aga olarak

adlandirilirken fakirliginde sadece Bala Memmed olarak seslenilmistir. Bu durumun esinden

4 Kaynaklarda gegen Kegisoglu yanhs yazilmigtir
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dolay1 oldugunu anlayan Bala Memmed bir tiirkili yakmistir. Boylece tlirkli makam adi olarak Bala
Memmed adiyla anilmistir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 93). “Gezdigim Yerde” adli eser bu

makama 6rnek olarak gosterilebilir.

23.Bayat1 (Agit): Bayat1 ise bir halk siiri tiiriidiir. Aglamakli okunup bir bendi dort misradan
olusan sozlii halk miizigi ¢esididir. Her misras1 aaba seklinde kafiyeli olan yedi heceden
olusmaktadir. Bayati, Azerbaycan’da yasayan Tiirk Bayat halkiyla iligkilidir. Zerbi mugamlardan
olan Karabag sikestesi de bayatidan etkilenmektedir. Bagina bayati terimini alan Bayat1 Isfahan ve
Bayat1 Acem gibi bircok mugam subesi bulunmaktadir (Soysal & Toker, 2014: 8). Kars yoresi
asiklar1 haricinde yore halkinin kadinlarinin da bu makami kullandiklar bilinmektedir. Nitekim

kadinlar 6liim olay1 iizerine bayati makaminda agit yakmaktadir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 94).

24.Giizelleme: Genellikle erkekler tarafindan karsi cinsi 6ven, giizel olan vasiflarini ayrintilartyla
ortaya koyan tiirkii gesididir. Asiklar ask, sevda gibi karsi cinsi 5vmenin yaninda at, silah ve tabiata
da giizelleme diizmektedir (Duygulu, 2014: 215). Giizellemeler ne iizerine diiziiliiyorsa onun
adryla anilmaktadir. Nitekim Azerbaycan Gilizellemesi, Yorik Giizellemesi, Gogce Giizellemesi
ve Koroglu Giizellemesi 6rnek olarak gosterilebilir.

Asik  Senlik’ten alnan “Gezdim Gurberteli” adli tiirkii, giizelleme makamma Ornek

gosterilmektedir.

25.Gogce / Gokee Giizellemesi: Gokge, Asik Elesker’in memleketidir ve bu giizelleme Elesker
Giizellemesi olarak da bilinmektedir. Gokge Giizellemesi bazen Terekeme Giizellemesi olarak da
karsimiza c¢ikabilmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 86-105). Bu makam kosma bi¢imindeki

siirlerle Kars yoresinde kendine 6zgii ezgilerle seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 82).

26.Soregel Giizellemesi: Bu makam kosma tiiriinde olup, Kars yoresi asiklar tarafindan serbest
bir agizla sdylenmektedir. Séregel Giizellemesinin kendisine 6zgii diiziimlii bir ayag1 yoktur. Asik
serbest gezintiyle ayak tutmaktadir (Ozbek, 2014: 170).

Dur Yerinde Gamim adl tiirkii, Séregel giizellemesine drnek tiirkii olarak gosterilebilir.
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27.Kocanene Giizellemesi: Kars yoresi asiklar tarafindan kendisine 6zgii bir ezgiyle kosma
bicimindeki siirlerle icra edilmektedir (Ozbek, 2014: 115).

28.Kocaklama: Kars, Erzurum, Artvin ve Agr yorelerinde yaygin olan bu makam, yigitce bir
edayla seslendirilmektedir. Kogaklamalarin kendisine 6zgii bir ara nagmesi vardir. Asik saziyla
gezinerek ayak tuttuktan sonra “bir kanat okumakta” ve bes zamanli usulde ara nagmeyi
calmaktadir. Daha sonra gelen sézler daima askida kalarak bitmekte ve sazla makamin durak
seyrine gidilmektedir (Ozbek, 2014: 115). Kogaklamalar, kosma tarz1 siirlerden olusmakta olup
genellikle aksak usullerde seslendirilmektedir. Kogaklama tiiriiniin en giizel 6rneklerinin Kéroglu
tarafindan verildigi sdylenmektedir (Halic1, 1992: 12).

Asik Senlik’ten alinan “Ehl-i islam Olan Esitsin Bilsin” ve “Vurun Evlatlarim” adli tiirkiiler

kogaklama makamina 6rnek olarak gosterilmektedir.

29.Koroglu Makamlari: Koroglu’na ait ilk bilgiler Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinde yer
almaktadir. Evliya Celebi, Kéroglu’nu ilk olarak saz ve ¢dgiir ¢alan iinlii usta ve ozan olarak
iin salarak destanlagmistir. Ferit Ragip Tuncer, asik olan Koroglu ile destan kahramani olan
Koéroglu’nun ayni kisi oldugu sdylenmektedir (Yakici, 2017: 107). Destanlar genellikle nazim
veya nazim ile nesrin birlikte kullanilmasiyla diizenlenen epik siirlerdir (Cinar, 1996: 353).

Asiklarda destan ve hikdye atlatma gelenegi oldukea yaygindir. Kéroglunun hem asiklar arasinda
yer almas1 ve hem de destanimnin Kars yoresinde oldukc¢a yaygin olmasi, o yOrenin asiklari
tarafindan ilgi goérmesine neden olmustur. Kars yoresi asiklart Koéroglu Destani’ni gelenek
icerisindeki ritiielleri gerceklestirirken siklikla anlatmistir. Koroglu'nun kahramanliklarini,
yigitligini anlatan tirkiiler de Koroglu Ezgileri olarak adlandirilarak asiklar tarafindan
seslendirilmistir. Bu ezgiler kendi igerisinde Koroglu Giizellemesi, Koroglu Kocaklamasi,
Koéroglu Solagi, Koroglu Cirit Havasi olarak tiirlerine ve konularina gore ayrilmaktadir. Kars
yoresine ait Koroglu ezgileri incelendiginde hemen hemen hepsinin asiklar tarafindan
seslendirildigi ve TRT repertuvarinda bulunan Koroglu ezgilerine bakildiginda ise kaynak kisilerin
genellikle asiklar oldugu goriilmektedir. Bunun nedenlerinden birisi de Koéroglu ezgilerinin asiklar
tarafindan makam olarak adlandirilmasidir. Kars yoresi kahvehanelerinde Koroglu ezgileri
Hiiseyni makaminda (Ozarslan, 2001: 404) seslendirilmektedir. Koroglu makamlar1 kendi

icerisinde ayrilmaktadir.
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30.Koroglu Agir Havasi: Bu makama Koroglu agirlamasi da denilmektedir. Koroglu basi
sikistiginda, dara diistiigiinde bu havay1 sdylemektedir. Makam giriste agir baslayip yedegi yiirtik
sOylemektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 97).

31.Koroglu Kocaklamasi: Kocaklamalar genellikle on birli hece oOlgiisiiyle séylenmekte ve
kahramanlik ve yigitlik konularini ele almaktadir. Koéroglu kahramanligini anlatan ezgiler Kéroglu
Kocaklamasi olarak asiklar tarafindan seslendirilmektedir. Kéroglu Kocaklamalari genellikle bes
zamanli usullerde seyretmektedir. Bes zamanli usul “Tiirk Aksagi” olarak bilimektedir. Ancak
Koéroglu kogaklamalarinda son darplarin yer degistirmesi nedeniyle “zafer” usuliinde oldugu
goriilmektedir.

“Mert Dayanir Namert Kacar ve Tan Yeri Atanda Safak Sokende” adli tiirkiiler Koroglu

Kocaklamalarina 6rnek olarak gosterilmektedir.

32.Koroglu Yiiriik Havasi: Yiirilk Koroglu olarak da bilinen bu makam Kars, Erzurum, Artvin
ve Agn illeri gevresinde goriilmekte olup yiiksek sesle yani tiz perdelerden seyrederek
seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 204). Yiirik terimi, bir ezginin hizin1 belirtmek igin
kullanilmaktadir. Yiirtik Koroglu makami hareketli ve coskulu seslendirilmektedir (Duygulu,
2014: 482).

33.Koroglu Cirit Havasi: Cirit, Anadolu’nun bir¢ok yoresinde oynanan bir oyundur. Bu oyuna
davul ve zurna eslik etmektedir. Ozel bir repertuvara sahip olan cirit havalar1 serbest olabildigi
gibi ritmik bir ezgiyle de baslayabilmektedir. Davulun sert ve keskin ritmik vurgulariyla dort
zamanli (sofyan) veya iki zamanli (nim sofyan) usuliinde icra edilmektedir (Duygulu, 2014: 103).
Bu makama cirit gaydasi ve atli gaydasi adi da verilmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 99).
Gayda halk arasinda makam ve ezgi kalib1 anlamina gelmektedir (Ozbek, 2014: 78). Cirit havasi
genellikle at iistlinde oynanmaktadir. At, davulun verdigi ritme goére oynanmaktadir. Bu oyun

kiiltiirel bir gelenek olup gilinlimiizde Kars yoresi ve ¢cevresinde hala siirdiiriilmektedir.

34.Koroglu Giizellemesi: Bu makam, Koroglu’nun agk ve sevda gibi duygulariyla birlikte Kirat,
Ayvaz, silah ve bazen de rakiplerini 6vdiigi siirlere verilen isimdir (Duygulu, 2014: 305). Kars

yoresine ait olan “Ayvaz Gelir Otagindan” adli tiirkii Kéroglu giizellemesine 6rnek verilebilir.
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35.Ciritlama Koroglu: Bu makam genellikle Kars, Erzurum, Artvin ve Agn illerinde asiklar
tarafindan bu forma 6zgii bir ezgiyle ve yiiksek sesle soylenmektedir (Ozbek, 2014: 37). Buradan
da anlasilacag iizere bu makam tiz perdelerde seyretmektedir. Asik Murat Cobanoglu’ndan alinan
“Kiziroglu” adli tiirkii, Ciritlama Koroglu Havasina ornek olarak gosterilmektedir. Kiziroglu

tiirkiisiiniin ezgisel seyri incelendiginde basit giilizar makaminda oldugu goriilmektedir.

36.Tecnis: Cinash siirlere tecnis adi verilmektedir. Kars ve Ardahan’dan Adiyaman’a kadar
uzanan bir sahada kullanilan Tecnis, siirin yapisina ve yorelere gore farkli adlandirilabilmektedir
(Duygulu, 2014: 420). Her ne kadar cinash kafiyelerle yazildigi soylense de Elazig’da cinashi
kafiyede olmayan bir¢ok ezgi tecnis olarak adlandirilmaktadir.

Tecnisle ilgili bir¢ok tanim bulunmaktadir. Nitekim cinas yapmak, biitiin uyaklar1 cinasli olan on
birli kogsma bicimindeki halk siiri, hece dl¢iisiiniin alt1 + bes kalibryla yazilmig olup uyak diizeni
aaab olan ve dizeler arasinda cinas bulunan dort dizeli tek kanatli halk siiri bicimi, tek kanatlh
tecnis bicimindeki siirlere ve bu forma 6zgii bir ezgiyle kendine has ayagiyla sdylenenen ayrica
kulakta ussakta birakan bir halk makami veya uzun hava tiirii (Ozbek, ), Kars, Erzurum, Artvin ve
Agrn illerinde sdylenen yaygin bir asik makami (Evin, 2002: 62) gibi agiklamalar, tecnis lizerine
yapilan tanimlamalardan birkagidir.

Asik makamlarinda tecnise gegmek icin 6ncesinde divan seslendirilmektedir. Basta divan olmak
tizere tecnis; nevruz, hiiseyni, ussak ve miistezat makamlariyla da yakindan iligkilidir. Nitekim
tecnisten hemen sonra nevruz makaminda bir gazel okunabilmektedir (Sunguroglu, 2013: 73). Bu
bilgilere ilaveten ecnisin “Neva makaminin biitiin seyir 6zelliklerini gosterdigi” (Ekici, 2009: 37)
sOylenmektedir.

Tecnisin giiftesi kogsma dortliiklerinden olusmaktadir ve {ig + li¢ + bes veya alt1 + bes lik duraklarla
hece 6lclisliyle yazilmaktadir. Son dize haricinde diger dizeler ikiser defa okunmaktadir. Giriglerde
genellikle “ah agam”, “of” gibi doldurma sozciikler bulunmaktadir (Abaci, 2013: 83).

“Eser Hiddetine Dolan As1gin” adl1 eser tecnis makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.

37.Cigah (Cigani) Tecnis: Ciga /Ciga halk siiri bigimlerinde dizelere eklenen ve o dizeleri
siisleyen kisa dizelere verilen addir (Ozbek, 2014: 36). Asik edebiyatmin siir tiirlerinden olan cigali
tecnis ise on birli hece olgiisliyle sOylenen tecnislerin arasimna cinasli maninin getirilmesiyle

olusmaktadir (Duygulu, 2014: 100-101).
72



ARAS I, Yegdh Misiki Dergisi Cilt 111 Say: 1 2020 s. 55 — 85.

“Kadir Mevlam Budur Senden Dilegim” adli eser cigani tecnis makamina Ornek olarak

seslendirilmektedir.

38.Muhannes / Muhammes: Muhammes, kelime anlamiyla besli demektir. Azerbaycan
kiiltlirtiniin hakim oldugu sahada yaygin olan bu nazim sekli ayn1 zamanda bir asik makamidir. On
altili hece Olgiisiiyle yazilmis olan muhammesler bazen ortadan ikiye boliinerek sekizli hece
oOl¢iisiine doniismektedir (Cemiloglu & Atalay,2001: 107). Bu nedenle Kars yoresinde muhannes
olarak bilinen bu makam baz1 yorelerde semai adin1 alabilmektedir. Muhannes makami asiklar
tarafindan yiiriik ve orta olmak iizere sekizli hece 6l¢iisiiyle seslendirilmektedir (Oguz, 1992: 205).
Bu makam asik meclislerinin sonunda, 6zellikle halk hikayelerinin bitiminde sdylenmektedir
(Ozbek, 2014: 135). Muhammes kendi i¢inde bese ayrilmaktadir.

“Allah’tan Devlet Isterem ve Divana Gelsen Cildir’a” adli eserler muhammes makamina drnek

olarak gosterilmektedir.

39.Agir Muhammes: Asiklar arasinda yapilan atisma bu makamla yapilmaktadir. Muhammes

makaminin ritmik olarak agir seslendirilmesi nedeniyle bu ad1 aldig1 diisiiniilebilir.

40.Yiiriik Muhammes: Muhammesin bu tiirii kirik hava olup, mutlu sonla biten hikayelerin

sonunda yer alan eglenceler / toylar bu makamla sdylenmektedir.

41.Zencirli Muhammes: Uzun olan destan tiirii muhammesler bu makamla seslendirmektedir. Bu

makam da diger muhammesler gibi toyda sdylenmektedir.

42.Sicilleme Muhammes: Hikaye sonunda toya gelenlerin adlarmin ve 6zelliklerinin sayildig
muhammes tiirtiidiir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 107-108).

43.Satran¢: Aruz kalibinin miifteiliin miifteiliin miifteiliin miifteiliin kalib1 ile s6ylenen bu siir
tirti halk sairleri tarafindan kullanilmaktadir. Hece vezninin sekiz+sekiz kalibin uyan bu siirler
asiklar tarafindan kullanilmis olsa da ragbet gérmemistir (Duygulu, 2014: 377). Her misra uyakl
olarak iki esit parg¢aya boliinerek pargalar alt alta yazilmaktadir. Bu dortliikklerden yeni bir sekil
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elde edilmektedir (Ozbek, 2014: 155). Musammat gazel biciminde yazilan siirlere satrang adi
verilmektedir (Halic1, 1992: 13).

44.Siimmani: Asik Siimmani’nin asil adi Hiiseyin olup, ¢ocukluk doénemi koy imamindan
menkibe ve cenk hikayeleri dinleyerek gecmistir. Erzurum’da yetisen asik, babasiyla birlikte
Erzurum ve g¢evresindeki meclislerde bulunmustur. XIX. Yiizyilda yasayan asik deyislerinin ve
makamlarinin biiyiik bir kismini kendisi bestelemistir (Giinay, 1992: 131-133). Bu ezgiler asigin
tavrin1 ortaya koymaktadir. Kendisine has bir tavri ve ezgilerinde karakteristik 6zellikler
barindirdig1 i¢in bu ezgiler Siimmani Agzi, Siimmani tavri, Siimmani Makami olarak
adlandirilmaktadir. Stimmani ezgilerinin soze giris kisimlart genellikle serbest ritimlidir.
Makamsal seyrine baktigimizda ise ezgilerin genellikle hiiseyni makaminda oldugu goriilmektedir.
“Duldalanma Yar Mevlayr Seversen” adli tiirkii Stimmani Makamina oOrnek eser olarak

seslendirilmektedir.

45.Seyyah (Segah): Segah makami, segah (si bir koma bemol) perdesi {izerinde segah beslisine,
evig (fa dort koma diyez) perdesi lizerinde hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olusmaktadir. Makamin
giicliisii neva perdesidir. Yedeni ise kiirdi perdesidir. Donaniminda si, mi bir koma bemol ve fa
dort koma diyez perdeleri bulunmaktadir. Makamin seyri ¢ikicidir. Durak perdesi civarindan seyre
baslayip giiclii perdesinde yarim karar verir ve segah perdesinde karar eder (Kagar, 2012: 246 -
247).

Asik Sevki Halici’ya gore bu makam “Azari’nin Divanisi” sayilmaktadir ve agir bir havadir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 88).

Makam genellikle Azerbaycan kiiltiirliniin yaygin oldugu yorelerde goriilmektedir. Kars yoresi de

bu yorelerden biridir.

46.Mehmet Bagir / Seyyah Mehmet Bagir: Bu makam bir 4s131n bestesidir ancak Asik Sevki’ye
gore Mehmet Bagir, daha once yasamis olan ayni yorenin asigidir. Bu makam, uzun hava ile
baslayan asigin tiirkiiniin sonuna mani kitalar1 eklemesiyle olusmaktadir. Manilerin kitalarina
yedek ya da gigek adi verilmektedir. Kitalar yiiriik havada ¢alinmaktadir. Asik Sevki Halict
sonunda yedek bulunan makamlarin / havalarin hepsinin sikeste oldugunu dile getirmektedir

(Cemiloglu & Atalay, 2001: 80-92).
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47.Garaci / Karagi: Giineydogu Anadolu’da yasayan Karagiler’in kullanmis olduklar1 kaliplagmis
ezgilerden olusan bu makam Karagi’ler disindaki topluluklar tarafindan da kullanildig: gibi Kars
yoresi asiklar1 tarafindan da kullanilmaktadir (Duygulu, 2014: 266). Kara¢i makami segah
makaminda olup uzun hava formunda seslendirilmekte ve yanik havalar icerisinde yer almaktadir
(Ozbek, 2014: 101). Asik Sevki Halic1 garaginin yalvaris, aglama ve boyun egmek oldugunu dile
getirmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 89).

“Hicran Alaylar1” adli eser Karagi makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.

48.Sefil Baygus: Bu makam, adini bir asigin yasadigi olaydan almistir. Niganlisinin mezarimin
listiine baykusun tiindiigiinii géren Kagizmanl Asik Hifz1 “Sefil Baygus” adl bir tiirkii yakmistir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 111). Bu tiirkii 6lim karsisindaki caresizligi, sefilligi anlatmaktadir.
Sairin “Sefil Baykus” siiri genel anlamda diinyay1 tamimlamaktadir. Oznel anlamda ise igten
kopusu yani mezari anlatmaktadir. Asik bu agit1 6zel bir kavrayisla dile getirmektedir. Mezar
virane bir mesken, gd¢lip konan insan ise sefildir ve acinasi baykusa benzemektedir (Sahin, 2018:
113).

Asik Hifz1’dan alman “Ah Hele Sefil Baygus Ne Gezersin Bu Yerde” adl1 tiirkii bu makama 6rnek

olarak gosterilmektedir.

49.At Ustii: Sefil Baykus makami gibi adini1 yasanmus bir olaydan almistir. At iistiinde go¢ ve
ayrilik konularini islemekte ve 6zel ezgisiyle yiiksek sesle soylenmektedir. At iistii makami yedili
ve on birli yedekli kosmalarla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 18). Asik Sevki Halict bu
makamin Rusya’dan kagip malini, miilkiinii ve ¢gocuklarini geride birakip Tirkiye’ye sigmanlar
tarafindan at ustiinde ayrilik acisin1 anlatmak i¢in sOylenen ezgiler oldugunu dile getirmektedir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 91). Baz1 kaynaklarda bu makammn adi At Ustii Sikeste olarak
gecmektedir.

Asik Diligam’dan alinan “Sad Olan Daglar” adl tiirkii ve “Kaldr” adl tiirkii bu makama 6rnek
olarak seslendirilmektedir.

50.Civan Oldiiren: Civan mert ve yigit anlamma gelmektedir. Halk arasinda “civanca” tabiri
mertce, kahramanlik edasiyla tiirkii sdylemek (Duygulu, 2014: 103) anlamina gelmektedir. Bu

makam Erzurum, Kars, Artvin ve Agr illerinde yiiksek sesle yani tiz perdelerden baslayarak
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seslendirilmektedir. Kimi kaynaklarda ise bu makamin aglamak havasi oldugu séylenmektedir (

Cemiloglu & Aydin, 2001: 93).

51.Mesedi Riistem / Mest-i Riistem: Mesedi Riistem bir asiktir. Rusya’da idama goétiiriilecegi
sirada asik oldugunu ve radyoevine gitmek istedigini dile getirmektedir. Soyledigi tiirkiiler Mesedi
Riistem makami / havasi olarak adlandirilmaktadir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 109).

“Gezdim Alemi” adli eser Mest-i Riistem makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.

52.Siisenberi: Kars, Erzurum, Artvin ve Agr1 yorelerinde seslendirilen bu makam orta ve yiiriik
bir hizla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 167). Siisenber bir ¢icek ad1 olup, bu makam tabiat
giizelliklerini konu edinmektedir. Cildir Siisenberi ve Gokge Siisenberi gibi c¢esitleri vardir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 104).

“Aylar Iller” ve “Gadan Alim” adl1 eserler Siisenberi makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.
Ezgiler Azerbaycan ezgileriyle benzerlik gostermektedir. Ezgisel seyrin ise segdh makaminda

oldugu goriilmektedir.

53.Behmani: Orta ve yiiriik bir hizla seslendirilen bu makam Kars, Erzurum, Artvin ve Agn
illerinde asiklar tarafindan seslendirilmektedir. Behmani on birli hece 6l¢iisiiyle soylenmektedir.
Ussak makaminda seyreden ve bir besli i¢erisinde dolanan saz girisinden sonra bes zamanli usulle
s0z kismi seslendirilmektedir. Behmani ayn1 zamanda bir perde ismidir. Alt teli do perdesine gore
diizenlenen Azerbaycan saziin onuncu sesi olan la perdesine Behmani perdesi adi verilmektedir
(Ozbek, 2014: 27). Bir baska goriise goére bu makam Behmani adinda bir 4s18in seslendirdigi
ezgilere verilen isimdir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 99).

54.Bey Usulii: Kars, Erzurum, Artvin ve Agn illerinde asiklar tarafindan seslendirilen bu
makamin konusu edep ve terbiyenin erdemidir. Bu makam on bir heceli kosma tiiriinde

seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 29).

55.Derbeder: Bu makam agsiklar arasinda oldugu gibi halk arasinda da bilinmektedir (Duygulu,
2014, s.141). Derbeder Tiirk halk miiziginde ayak olarak bilinmekte olup hicaz makaminda
seyretmektedir. Derbeder ayn1 zamanda Kalenderi olarak da bilinmektedir.
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56.Diibeyt / Diibeyti: iki beyitten olustugu igin asiklar arasinda diibeyt olarak anilan bu makam
sekizli veya on birli hece Olgiisiiyle sdoylenmektedir. Diibeyt, kosma tiirtindeki deyislerden
meydana gelmektedir. Genellikle asik edebiyatinda kullanilan bu makam anonim halk
edebiyatinda az da olsa kullanilmakta olup, Divan siirine dykiilenerek yazilan “vezn-i aher’e” de
bu ad verilmektedir. Ayrica Iran edebiyatinda ve Ermeni asik geleneginde de bu terim
kullamilmaktadir. Fakat Tiurk A&siklarin  kullanmis olduklar1 terimden farkli anlamda
kullanilmaktadir. Diibeytin kendisine 6zgii karakteristik bir ezgisinin olmadigi sdylense de
(Duygulu, 2014: 168). Ozbek, diibeyti anlatirken kendisine 6zel ezgisinin oldugunu ve yiiksek
sesle sdylendigini dile getirmektedir (Ozbek, 2014: 69).

Asik Senlik’ten alian “Gegen Giinler” adl eser diibeyti makamina 6rnek olarak gosterilmektedir.

57.Hos Damak / Demah (Hos Dimah): Kars, Erzurum, Agri ve Artvin yorelerinde asiklar
tarafindan seslendirilen bu makam kogma tiiriiniin on birli hece 6lgiisiiyle soylenmektedir. Yanik
bir bigemde seslendirilen makam, bir tiir giizelleme ¢esididir (Ozbek, 2014: 93). Asiklar, coskulu,
akici ve eglenceli deyisleri hos damak makami olarak adlandirmaktadir. Ayrica bu makam asiklar
arasinda edilen sohbetlere gelen dinleyicilere “hos geldiniz” demek ic¢in sdylenen deyisleri

icermektedir (Duygulu, 2014: 239).

58.U¢ Kollu: Kars, Erzurum, Agr ve Artvin yorelerinde asiklar tarafindan seslendirilen bu
makam, yedekli kosma tiiriinde olup, uzun hava tarzindadir (Ozbek, 2014: 192). Bu makamin seyri

ve kullanim yerlerine dair herhangi bir bilgiye ulagilamamaigtir.

59.Y1ldiz: Yildizla ilgili birgok farkli tanimlamalar mevcuttur. Bunlardan ilki istanbul’daki semai
kahvehanelerindeki fasillarda icra edilen ezgi tiirlerinden birine verilen ad olmasidir. Ara
nagmeleri yani saz boliimleri iki, dort veya sekiz zamanli usullerden meydana gelen bu ezgilerin
giifteleri ise genellikle serbest tartimli kalip ezgilerden olusmaktadir. Bu giifteler on bir heceli
kosma tiiriiyle ayn1 yapiya sahiptir. Diger bir goriise gore ise Yildiz, kervancilarin yildiz vasitasiyla
yoniinii bulmaya ¢alisirken yanilmasi sonucunda yasanan dramatik olay: anlatan hikayeyi temsil
etmektedir. Bu hikdye ayrilik ve bu ayriligin yildizlarla iligkisi tizerine kuruludur. Hikayeyi konu
edinen tiirkiiler genellikle serbest tartimla baslamaktadir. Bu tiirkiiler hikdyeden dolay1

“Kervankiran” adiyla da bilinmektedir (Duygulu, 2014: 476).
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60.Zarinci: Zarinci, “feryat eden, sizlayan, yakinan” anlamina gelmektedir. Dolayisiyla Kars,
Erzurum, Agr ve Artvin yorelerinde asiklar tarafindan seslendirilen bu makam, yanik bir bicemle
soylenmektedir. Zarinc1 makami uzun hava tiiriinde olup her kanattan sonra bagimsiz bir bayati
eklenmektedir. Bdylece yedekli birer kosma elde edilmektedir. Olenin ardindan okunabildigi gibi
ayni zamanda gelinin baba evinden c¢ikarildigi zaman asiklar ve erkekler tarafindan icra
edilmektedir. Halk arasinda bu gelenek “aglatma gaydasi” olarak yer edinmistir. Bu makam sadece
erkekler tarafindan degil, davul zurna esliginde kadinlar tarafindan da seslendirilebilmektedir.
Ancak kadmlarin seslendirdigi zarinci, agit niteliginde olup, asiklarin seslendirdigi makam
anlayisindan farklidir. Kars yoresinde seslendirilen bu makamin kendisine 6zgii bir diiziimlenmis
ayagl bulunmamaktadir. Asik cargah beslisi icerisinde agir gezinirken zarmci makamini
seslendirmektedir. Kanatlardan 6nce “deyir bele” gibi dolgu sozciiklerin kullanilmasi zarinci
makaminin 6zelliklerinden birisidir (Ozbek, 2014: 205).

Melih Duygulu, zarinct makaminin mahur ve rast c¢esnileriyle oriintiilii oldugunu dile
getirmektedir (Duygulu, 2014, s.486). Bir baska goriise gore zarinci, ¢ingene demektir.
Cingenelerin dilenirken kendilerine acinmalarini saglayacak yakinmalarini asik bu makamla
saglamaktadir (Cemiloglu & Atalay, 20001: 80).

Asik Murat Cobanoglu’ndan alinan “Gegirdim Omriimii Neden Bosuna” adli eser ve “Kesildi

Nisanim” adli eser zarinct makamina O6rnek teskil etmektedir.

61.Erdis Makami: Erdis makami, kosma tiirlinde olup Kars, Erzurum, Agr1 ve Artvin ydresi
asiklar tarafindan yiiksek sesle icra edilmektedir. Kars yoresinde kullanilan bu makamin kendisine
Ozgii bir ayag1 bulunmamaktadir. Makami seslendirecek olan asik, hiiseyni beslisi i¢erisinde ayak
tutarak divan1 seslendirmektedir (Ozbek, 2014: 74).

“Ben Deyim Derdimi Sen Al Kaleme” adl1 eser, erdis makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.
62.Geraylh: Kars yoresinde asiklar tarafindan seslendirilen bu makam, sekiz heceli olup dorderli
misralardan olusan kaliplagsmis ezgilerden meydana gelmektedir (Duygulu, 2014: 201). Yiiksek
avazla seslendirilen bu ezgiler, kivrak ve coskulu bir edayla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 80).
Ezgilerin ayak diizeni xaxa bbba ccca seklindedir. Ezgilerin giiftesinde ise tabiat sevgisi, ask, tore,

ozlem, agit ve taslama konular1 islenmektedir (Ozbek, 2014: 80).
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Asik Elesker’den alman “Kiisme A Bi — Miret Gozel” adli eser bu makama 6rnek olarak

seslendirilmektedir.

63.Mine Gerayh: Bu makam yiiksekten sOylenmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 106).
Gerayli makamindan ne gibi farklilik veya benzirliklerinin oldugu bilinmemektedir. Makama ait

yeteri kadar bilgiye ulasilamamaistir.

64.Gevheri / Gevhari: Gevheri ile ilgili birden fazla tanim bulunmaktadir. Bu tanimlarin ilki

“Cigekdagr” ezgisinin Ankara yoresindeki diger adi, ikinci olarak ise Kars, Erzurum, Agr ve
Artvin yoresi asiklarinin bu forma 6zgii bir ezgiyle yiiksek sesle icra ettigi makam oldugu, diger
bir goriise gore ise (Ozbek, 2014: 80) X VILI. yiizyil Asiklarindan biri olan Gevheri’nin deyislerinden
olusan giiftelerle sdylenen kalip ezgiler oldugu ve Alevi — Bektasi topluluklarinda “disart
muhabbetlerinde” ¢alinan deyislere verilen ad oldugudur (Duygulu, 2014: 201 — 202). Yapilan
tanimlamalara ilavaten baska bir goriise gore ise Cildir havalarindan biri olup Gevheri adin1 tagityan

as1gin makamidir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 103).

65.Merdanoglu: Kars yoresinde kullanilan bu makam, yore diiglinlerinde icra edilmektedir. Agir
ve yiiriik olmak iizere iki farkli tiirii olan bu makam, Asik Ismail Merdanoglu tarafindan
bestelenmistir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 87). A Terlan Gozel adl1 tiirkii bu makama 6rnek olarak
gosterilmektedir. Ezgi segah makaminda olup, Azerbaycan mahnilarin1 andirmaktadir. Dolayisiyla

bu makamin Kars yoresi asiklarina Azerbaycan asiklari tarafindan tagindigi sdylenebilir.

66.Asiroglu: Bu makam yalvarmalarda ve iiziintiilerde sdylenen bir makam olmasindan dolay1
Diligam makamiyla benzerlik gostermektedir. Asik Sevki Halic1, Asiroglu’nun bir asik oldugunu
dile getirmektedir (Cemiloglu &Atalay, 2001: 91). Ancak Asik Asiroglu ile ilgili bir bilgiye

ulasilamamustir.

67.Giilebeyi / Giile Beyi: Orta ve yiirlik bir hizla seslendirilen bu makam, Kars, Erzurum, Agri ve
Artvin yorelerinde asiklar tarafindan seslendirilmektedir. Bu makam kosma bi¢imindeki siirlerle
soylenmektedir. Kendisine 6zgii bir ayagi bulunan giile beyi makami, altt zamanli usulle sekizlik

mertebede icra edilmektedir. Ancak sozii edilen ayak kalip ezgi anlaminda mi1 yoksa asiklarin
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kullandig1 bi¢im olan uyak anlaminda mi bilimemektedir. Makamin ezgisel seyri segah
makaminda dolasip segah (si bir koma bemol) ve ¢argah (do) perdelerinde seyrettikten sonra la
(diigah) perdesinde karar etmektedir (Ozbek, 2014: 83). Yapilan bu tanimdan yola cikilarak Tiirk
sanat miizigi makam anlayisina gore ezginin maye makaminda oldugu sdylenebilir.

Giilebeyi makam: genellikle Asik Giilistan Cobanoglu tarafindan sevgili giizelligini ifade eden
siirlerde kullanilmaktadir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 100).

“Asik Islami Erdener’den alman “Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele” adli eser, Giilebeyi
Makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir. Ancak tiirkii yukarida tarifi yapilan maye makaminin

Ozelliklerini tasimamaktadir.

68.Sultani: Yedekli kosma bigimindeki siirlerle seslendirilen bu makam segah makaminda olup,
Kars, Erzurum, Artvin ve Agn yorelerindeki asiklar tarafindan uzun hava tiiriinde

seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 166).

69.Revan Cukuru: Ermenistan’in baskenti olan Revan’in adin1 alan bu makam Ermeni asiklari
tarafindan bulunmustur. Revan Cukuru makami genellikle neseli havalarda icra edilmektedir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 102). Kars yoresine go¢ eden Ermeni asiklar tarafindan Kars

asiklarina tasindig diisiiniilebilir.

70.Mugana Ceylan: Neseli duygular ifade etmekte kullanilan bu makam, Azerbaycan havasi
olarak bilinmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 100). Ezginin seyrine dair bir bilgiye ulagilamasa
da Azerbaycan’dan alinan ezgilerinin bir¢ogunun segdh makaminda olmasi nedeniyle, mugana

ceylan makaminin da segah makaminda oldugu diisiiniilebilir.

SONUC VE ONERILER

Asiklarin gegmisten giiniimiize kullanmis oldugu terminolojinin ve icra ettikleri eserlerinin Tiirk
halk miizigi nazariyati ve repertuvarinda énemli bir konumda oldugu acgik¢a goriilmektedir. Elde
edilen bulgular sonucunda tanimlanmaya ¢alisilan yetmis adet makamin ezgiler, olaylar, asiklar,
sehir adlar1 ve asik edebiyati nazim sekilleri ve formlari tizerinden adlandirildig: tespit edilmistir.

Bu adlandirmalar sonucunda bir tablo olusturuldugunda;
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kerem, kesik kerem, yanik kerem, hicrani kerem, sahnazi, koroglu makami, seyyah, derbeder,
stimmani, gevheri, merdanoglu, asiroglu giilebeyi, sultani, mugana ceylan, erdis, makamlarinin
ezgilerine ve asiklarin kullanmis oldugu ezgi kaliplarina gore, zincirli kerem, divani, sikeste,
yedekli sikeste, bayati, giizelleme, tecnis, cigali tecnis, muhammes, diibeyit satrang, zincirli
muhammes’in giifte ve edebi tiirlerine gore, guba kerem, erzurum divanisi, ¢ildir divanisi,
terekeme divanisi, merekeme divanisi, osmanli divanisi, kagizman divanisi, kagizman bozugu,
garabag sikestesi, gogce gilizellemesi, soregel giizellemesi, karagi, revan ¢ukuru adli makamlarin
seslendirildigi yore ve seslendiren topluluklara gére adlandirildigi, kerem giizellemesi, destani,
kocanene giizellemesi, kocaklama, koroglu kocaklamasi, diligam sikeste, koroglu cirit havasi,
Bala Memmed sikeste, koroglu giizellemesi, ciritlama koéroglu, sicilleme muhammes, Mehmet
Bagir, sefil baygus, at iistii, civan 6ldiiren, mest-i riistem, siisenber, bey usulii, hos damak, ii¢ kollu,
yildiz, zarinci, gerayli, mine gerayli makamlarinin olay orgiisii ve konusuna gore adlandirildigi,
Koéroglu agir havasi, Kéroglu yiiriik havasi, agir muhammes, yiiriik muhammes makamlarinin
eserin usuliine gore adlandirildig tespit edilmistir.

Bu makamlar sadece yetmis adet makamla sinirli kalmamaktadir. Birgok asik, makamlarin iki
yliziin iistiinde oldugunu dile getirse de zamanla unutulmustur. Ayrica makamlar hakkinda yeteri
kadar bilgi edinilememesi nedeniyle her birinin dizisi belirlenememis olsa da genel olarak
bakildiginda diigah, segdh ve hiiseyni asiran perdesinde karar eden makamlarin dizilerinde
seyrettikleri goriilmistiir. Kars yoresi asiklarin soyledigi asik makamlar1 incelendiginde ise
genellikle segdh makaminda seyrettigi goriilmektedir.

Ayrica Tirk halk miizigi geleneginde var olan ancak Cumhuriyet Donemi’nden sonra anlam
degistirerek makam yerine kullanilan ayak kavraminin Aagsiklar tarafindan uyak olarak
adlandirildig: tespit edilmistir. Bunun nedeni ise asik atismalarinda verilen ayagin uyak olarak
verilmesinin yani sira yer yer kalip ezgi olarak da verilmesi olabilir. Verilen kalip ezgiler atismanin
ayagin belirlemektedir. Bu ezgiler, sozleri farkli bir¢ok asik deyislerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Koéroglu makami / havalari olarak adlandirilan koroglu ezgileri igerisindeki “Benden Selam olsun”
ile “Ben Bir Koroglu’yum” adl tiirkiilerin, sozleri farkli olsa da ezgilerinin ayni olmasi 6rnek
olarak verilebilir. Diger bir 6rnek ise, “Giizelligin On Par’etmez” , “Esref Oglu Al Haberi” ve
“Ozkanoglu Bundan Sonra” adl tiirkiilerdir. Ug tiirkiiniin de ezgileri aym ancak sdzleri farklidir.
Tiirkiilerin yorelerinin farkli olmasinda ise asik kahvehanelerinin, asik senliklerinin ve gezgin

asiklarin rolii biytktiir. Bir diger etken ise savas ve iskan politikalaridir. Nitekim Kars ve Rus
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savagi sirasinda Karsli asiklarin Sivas’a gogmesi asik ezgilerinde benzerlik gostermesine neden
olmustur. Bu ezgiler her ne kadar benzese de Kars yoresi asiklari icra tavirlartyla diger asiklardan
kolayca ayirt edilebilmektedir.

Asiklar arasinda kullanilan Kerem makami / havalari, Tirk halk miiziginde ayak olarak
adlandirilmaktadir. Her ne kadar benzer tanimlarla anlatilsa da aralarindaki fark, Kars ydresi
asiklarmin genellikle Kerem ile Asli destanini anlatirken aralarda duraksayarak Kerem makaminda
tiirkll seslendirmeleridir. Destan anlatim sirasinda tiirkii seslendirme gelenegi sadece Kars yoresi
asiklarinda degil, diger yorelerdeki asiklarda da goriilmektedir. Ayrica destanin asiklar tarafindan
“destani” olarak adlandirilarak makam / hava olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Ayn1 durum
divanlar igin de gegerlidir. Divanlar asiklar arasinda “divani” olarak adlandirilmaktadir. Asik
edebiyati nazim tiirleri olan divanlar, genellikle saz kismi ritmik, s6z kisminin ise serbest tartimli
oldugu goriilse de Kars yoresinde icra edilen Cildir Divansinin s6zleri de ritmik icra edilmektedir.
Incelenen birgok makamin birbirinin tiirevi olarak yer aldig1 gériilmektedir. Nitekim kesik kerem,
zencirli kerem, guba kerem, hicrani kerem ve kerem giizellemesi kerem makaminin tiirevleri
olarak adlandirilabilir. Sahnazi, Erzurum, Terekeme, Mereke, Osmanli, Kagizman ve Cildir
divanilerinin ise divani makamin 6rnek eserlerin oldugu ancak ayr1 bir makam ad1 olarak anildig:
goriilmektedir. Ayni sekilde Garabag, yedekli, diligam ve Bala Memmed sikesteleri de sikeste
makaminin tiirevleridir. Diger bir 6rnek ise Koroglu, giizelleme ve muhammes makamlaridir.
Nitekim Koroglu agir havasi, Kéroglu kocaklamasi, Koéroglu yiirtik havasi, Koéroglu cirit havasi
ve Koroglu giizellemesi Koroglu makaminin; Gogge, soregel, hos damak ve kocanene
giizellemeleri gilizelleme makaminin, agir, yirik, zencirli ve sicilleme muhammesler ise
muhammes makaminin tiirevleridir. Tiirevlerin usullerine, tiirlerine, konularina gére birbirinden
farkl adlar aldig tespit edilmistir.

Birbirlerinin tiirevi olmasina ragmen farkli adlarla anilan diger makamlar ise diligdm, bayat1 ve
karaci makamlaridir. Bu makamlar agit, yalvaris ve yakaris olarak alarak tanimlanmaktadir.
Diligam ve bayati kullanilan hece 6lgiisii ile birbirinden ayrilirken, karaci makaminin ise Karagiler
tarafindan seslendirilen agit olarak digerlerinden ayrilmaktadir. Calismanin basinda sorulan “her
on bir heceli siire Karagi diyebilir miyiz?” sorusuna cevaben yapilan bu aciklama sonucunda bazi
makamlarin hece dl¢iisiine gore ayrildigi goriilse de siirlerin konusu ve ezgiyle birlikte seslendiren

toplulugun da dikkate alindig1 goriilmektedir. Dolayistyla her on bir heceli siirlere karaci makami
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diyemeyiz ancak Karagiler tarafindan icra edilen her on bir heceli siirle seslendirilen ezgilere
kara¢i makami diyebiliriz.

Bahsi gecen yetmis makam igerisinde bircogu hakkinda yeterli veri elde edilememistir. Her ne
kadar makamlar Kars yoresinde icra edilse de makamlar hakkinda elde edilen veriler genel olup
Kars yodresine uyarlanamamaktadir. Ornek olarak veriler eserlerde de ayn1 durum séz konusudur.
Makam Kars yoresine ait olsa da verilen tiirkii 6rnekleri baska yorelere ait olabilmektedir. Bunun
nedeni ise Kars yoresi asiklarinin ¢evre illerde asiklarla etkilesiminden kaynaklanmaktadir.

Asik miizigi hakkinda yapilan ¢alismalarin bircogunun edebiyat alaninda oldugu, miizikal
anlamda ise yeterince veri olmadigi goriilmektedir. Miizisyenlerin ve edebiyatcilarin bir araya
gelerek asik miizigi alaninda daha detayli bir ¢alisma yiiriitmesi, gelenegin tam anlamiyla olmasa
da belirli bir kisminin gelecek nesillere aktarilmasinda kaynaklik edecegi diisiincesiyle alaninda
uzman olan akademisyenlerin bir araya gelerek bu konu iizerine ¢alismalar yapmasi

Onerilmektedir.
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