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Abstract

This research aims to reveal the place of puppet animation films created between 1937-1985 years in
Czechoslovakia in visual communication design. Czechoslovak (stop motion) animation, created with puppets
and objects, has an important place in animation cinema with its different individual approaches, artistic styles,
poetic expression, experimental approach with strong imagination and creativity in the foreground. Pioneering
animation film directors in Czechoslovak animation history; Jifi Trnka, Karel Zeman, Jan Svankmajer, Jifi
Barta’s animated films were examined in the context of socio-political events of the period and composition
elements in cinema. In the examined puppet animations films, 155iteratlre, satirical, ironic narrative is seen
with the oppressive traces of communism. Having created a magical 155iter for children of all
ages, Czechoslovak stop motion animations were effective in enlightening the masses and reviving the
national resurrection. The research has been tried to put forward under a rich 155iteratire review by using
foreign publications, articles and thesis. The Research has been tried to put forward by using descriptive
research method and the case explored under a rich 155iteratire review. In the sample of the research,
animation films of Jifi Trnka, Karel Zeman, Jan Svankmajer, Jifi Barta were analyzed within the scope of
cinematographic elements.

Keywords: Czechoslovak Puppet Theatre, Czechoslovak Puppet Animation, Stop Motion, Jifi Trnka,
Jan Svankmajer

GORSEL iLETiSiM TASARIMINDA BiR iFADE BiCiMi OLARAK

CEKOSLOVAK KUKLA ANIMASYONU
Ozet

Bu arastirma Cekoslovakya’da 1936 ile 1985 yillari arasi yaratilan kukla animasyon filmlerinden bir seckinin
gorsel iletisim tasariminda yerini ortaya koymayi amaclamistir. Kukla ve objelerle yaratilan Cekoslovak
animasyonu, farkl bireysel yaklagimlari, artistik stilleri, siirsel anlatimi, gt¢li hayal gtictiiniin ve yaraticiligin 6n
planda oldugu deneysel yaklasimi ile canlandirma sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir. Cekoslovak
animasyon tarihinde yer edinmis animasyon film yénetmenleri; Jifi Trnka, Karel Zeman, Jan Svankmajer, Jifi
Barta’nin animasyon filmleri dénemin sosyo politik olaylari ve sinemada kompozisyon 6geleri kapsaminda
irdelenmigtir. incelenen kukla animasyon filmlerde gergekiistiicti, hicivli, ironik bir anlatim ile komiinizmin
baskici izleri goralmustir. Cocuktan yetiskine sihirli bir dinya yaratan Cekoslovak kukla animasyonlari,
kitlelerin aydinlanmasinda ve ulusal dirilisin canlanmasinda etkili olmustur. Arastirma, betimleyici arastirma
ydnteminden vyararlanilarak; zengin bir literatir taramasi altinda ortaya koyulmustur. Arastirmanin
ornekleminde Jifi Trnka, Karel Zeman, Jan Svankmaijer, Jifi Barta’nin animasyon filmleri sinematografik 6geleri
kapsaminda irdelenerek saptamalarda bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cekoslovak Kukla Tiyatrosu, Cekoslovak Kukla Animasyonu, Stop Motion, Jifi Trnka,
Jan Svankmajer

Giris
1.Stop Motion Kukla Animasyon

Canlandirma sinemasinda hareket duygusunu verebilmek icin farkl tekniklerde denemeler yapiimistir. ilk
yapilan canlandirma, stop-motion olarak bilinen kameranin durdurulup, filmde oynatiimasi istenen nesnenin
hareket ettiriimesiyle olusan durakli ¢ekim ya da glinimuizdeki adiyla tek kare animasyon teknigidir. 1907
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yilinda J. Stuart Blackston’un yarattidi “Humorous Phases of Funny Faces” stop-motion teknigi kullanilarak
yapilmis ilk animasyon filmi olarak bilinmektedir. Daha sonraki dénemlerde Earl Hurd’un gelistirdigi cell-seliiloz
animasyon teknigi ile tek tek kareler cizilmistir. Kullanilan materyallere bagh olarak gelisen animasyon
teknikleri; flat-yassi ylizeysel animasyon, plastik-obje ve kukla ¢ boyutlu animasyon olarak iki ana grupta
toplanabilir. Yizeysel animasyon; cesitli tekniklerle hazirlanmis resimler veya figiirler, dikey bir kamera altinda
hareket ettirilmesiyle yapilmaktadir. Yizeysel diiz yassi animasyon altinda; “Stop Motion - Durdur Oynat”, “Cell
- Hicre Animasyonu”, “Paper - Kagit Animasyonu”, “Cut Out - Kesme Cikarma Animasyonu”, “Silhoute - Gélge
Animasyon”, “College - Karma Animasyon” ve iki boyutlu bilgisayar animasyon teknikleri bulunmaktadir
(Senler, 2005). Stop motion diger adiyla tek kare animasyon teknigi iki boyutlu ve ¢ boyutlu olarak
yapilmaktadir. iki boyutlu stop motion animasyon tekniginin gizim ve grafikler ile ti¢ boyutlu stop motion
animasyon tekniginde ise ¢ boyutlu objeler ve modeller ile olusturularak yapilmaktadir. Her iki stop motion
animasyon tekniginin ortak faktoérd hareketin illizyonunu yaratmay1 amaglamasidir. Sinematik bir stre¢ olan
stop motion ya da diger adiyla tek kare animasyon duragan objeleri hareket edermis gibi gdsteren bir
animasyon teknigidir. Harryhausen & Dalton, (2008) filmin her bir karesinin artisi ile figurlerin hareketinin artisi
bir arada cekilmesiyle nesne ya da kukla kendi iradesi ile hareket ediyormus gibi algilanir. Tek kare
animasyonunda kuklalar veya oyun hamurlari, lateks, silikon gibi ¢esitli materyallerle yapilmis kukla modeller
kullaniimaktadir (Basak, 2007).Tek kare kukla animasyonu, storyboard’dan karakter tasarimina ve karakterin
kille ilk modelin olusturulmasina, kuklanin tel armatiriin tasarimindan kalip yapimi ve dékiimiine, gercege
yakin bir bicimde milimetrik hareketlendiriimesinden set tasarimina, hikaye anlaticihgindan seslendirilmesi ve
oyunculuga kadar uzanan ¢ok yonli bir ¢calisma alanini kapsamaktadir. Brierton, (2002) farkh Ulkede
uygulanan kukla stop motion animasyonu bir¢ok disiplini kapsamasi bakimindan Diinya’da benzersiz bir sanat
formu oldugunu ileri sirmusgtar.

Holman’a (1975:11) gore kukla animasyonunda, genel olarak ahsap, plastik veya diger malzemelerden
yapilmis belden kirmali kuklalar kullaniimaktadir. Filmdeki her bir film karesi icin kuklalar eylem bitine kadar
hafifce hareket ettirilerek fotograflanir. Animasyon stidyosunda nesneler veya kuklalar dikkatlice animator
tarafindan adim adim hareket ettirilirken tek kare olarak fotograflanir. Cekilen tek kare goérselleri ardi ardina
dizilip her saniye igin 15-24 kare oynatiimasi ile hareket elde edilir. Bu akis hizindaki karelerin ardi ardina
gelmesi halini, insan gozu surekliymis gibi algilar ve bdylelikle kukla hareket ediyormusg gibi bir izlenim yaratilir.
Kukla animasyonunda ilk dncelikle karakter tasarimi yapilir, eskizlerden sonra kuklanin istenen boyda bir
iskeleti hazirlanir. iskeletin eklem yerleri hareket edecek sekilde birakilarak diger yerleri modelleme hamuruyla
kaplanir (Senan, 1985). Milimetrik hareketlerinin istenilenden fazla veya az olmasi, filmin ritmini ve temposunu
bozacagi icin sabir ve titizlik gerektirdigini ileri stirmdstir. Bu nedenle kuklalarin takilip ¢ikartilabilen degisik
yliz ifadelerini gosteren baslari ile elleri, kollari, bacaklari ve ayaklari bulunur. Kuklanin karakterine gore giysi
ve aksesuarlari hazirlanarak kuklaya bir kisilik kazandirilir. Senaryo ve storyboard calismalarindan sonra
kuklalarin hareket edecegi mekan duzenlemeleri ve dekor hazirliklari yapilir. Kuklalar, hazirlanan dekora
yerlestirilir, kuklalara milimetrik hareketler verilerek hareketleri kameraya kaydedilir. Cekimlerde ‘tek kare’
cekme 6zelligine sahip, dijital veya analog kameralar ve video goriintl yakalama kartlari kullaniimaktadir.
Kukla animasyonun yapilmasinda karelerin birbiriyle kiyaslanmasi i¢cin monitdr ve yazilimlardan yararlanilir.
Animasyon ilkelerinin yani sira 1siklandirma ve sinematografik teknikleri de bu animasyon yonteminin igindedir.
Kukla filmleri yapan Ulkeler icinde Cekya 6nemli bir yere sahiptir. Eski adi Cekoslovakya daha sonra Cek
Cumhuriyeti adini alan Cekya’da, geleneksel kukla tiyatrosundan yararlanilarak artistik kaygiyla ve teknik
acidan Ust dizeyde uygulamalar bulunmaktadir. Bu arastirma 1936 ile 1985 yillari arasi Cekya'da
yaratilan kukla animasyon filmlerini gorsel iletisim tasariminda dil ve yaklasim baglaminda incelemeyi
amaclamistir. Bu kapsamda kukla animasyon tarihini olugturan 6ncii yonetmenlerden; Jifi Trnka, Karel Zeman,
Jan Svankmajer ve Jifi Barta’nin 6diil alan filmleri incelenmistir.

2. Bir iletigsim Araci Olarak Cek Kukla Tiyatrosu

Hint-Avrupa dillerindeki ‘kukla’ kelimesinin, etnolojik anlamina bakildiginda eski Hint dilindeki tanimi
“Sanskritge ‘de, putrika, duhtrika, puttali ve puttalika kukla igin kullanilan kelimelerdir. Tim bu kelimelerin
anlami ise, kiguk kizdir”. Yunanca’ da pupa ve pupula gibi kelimelerinin de anlami kigik kiz anlamina
gelmektedir. Popa Fransizca’'da bebek anlaminda kullaniimis ve ingilizce‘deki puppet (kukla) kelimesinin de
kokeni olmustur. Kelimelerin, kdklerinde, kukla ve bebek kelimelerinin ayrilmaz bigimde birbirinin igine girdigini
gorilmektedir (Oglitgil, 2007:17).

Ersan (2019) korunmasi gereken bir gelenegin surdurulmesi icin konvansiyonel kukla oyunlarinin tim diinyada
gecmisten ginimuize oynandidini ve izlendigini ileri sirmistir. Antik Yunan'dan ginimuze dek varhgini
surduren kuklalar, her ddnemde farkli bir amaca hizmet etmistir.
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“Dinsel ritiiellerin tapinma nesnesi olan bu hareketli objeler, dev organlariyla kutsal sayilarak halkin
saygisini kazanirken, Ortagag@'a gelindiginde cinsiyetlerini kaybederek alegorik kahramanlar ve kutsal
kisilerin canlandiriimasinda kullaniimiglardir. Ancak otoriteden ¢ok halkin begenisine boyun egen bu
varliklar kisa siirede dinsel iceriklerinden arinarak sokaklara tasmis ve agik-sacik, kaba-saba halleriyle
insanlari meydanlara toplamay1 basarmistir. Meydanlarda toplanan bu kalabalik kitleler kendi milli
kahramanlarini yaratarak, dertlerini ve siyasi tepkilerini bunlarin agzindan yaymaya baslamiglardir.
Provakatif yanlarini ortaya koymalariyla birlikte, kuklalar icin yasaklar ve cezalar dénemi
baslamaktadir. Meydan gd0sterilerinin kahramanlari bu kez illegal yollara bagvurarak gizli gizli
varliklarini korumuslardir. Savas yillarinda savas karsiti gosteriler ve siyasilere yonelik taglamalarla
sahneleri bolca isgal eden kuklalar, ézellikle ikinci Diinya Savagi sonrasinda ciddi bir dramatik tiir
olarak ele alinmiglardir” (Ogutcii, 2007:2).

Cekoslovak Kukla Animasyonu tarihinde 18. ve 19. yiuzyilda yapilan folklorik kukla gosterilerindeki yalin
anlatimlar araciliiyla, kitleler uyandirilarak ulusal dirilise dnemli katkilar saglanmistir. Cekoslovak Kukla
Tiyatrosu ve Cekoslovak Canlandirma Sinemasini anlayabilmek icin donemin sosyo politik olaylarini
incelemek gerekmektedir.

Birinci Diinya Savasi'nin sonunda Avusturya-Macaristan imparatorlugu'nun parcalanmasi izerine kurulan
Cekoslovakya, 1945 yilinda Il. Diinya Savasi’'nin sonunda Sovyetler Birligi'nin isgali sonrasi Cekoslovakya
Sosyalist Cumhuriyeti ismini almistir. Siki bir sekilde eski Sovyetler Birligi rejiminin etkisi altina giren
Cekoslovakya’'da siki totaliter bir rejim strmuistir. 1967 yilinda Cekoslovakya’'da rejim aleyhine sesler
yikselirken 6zgurlik talepleri artmis, 5 Ocak 1968’den itibaren “Prag Bahari” olarak bilinen politik olarak
liberallesmeye c¢alistigi bir donem yasanmistir. Prag Bahari, Alexander Dubgek'in iktidara gelmesinin ardindan
Sovyetler Birligi ve Varsova Pakti Uyelerinin 20-21 Agustos’ta bu Ulkeyi isgal etmesiyle sona ermistir. 1968
yilinda Kominist Parti yonetiminin basina gegen Alexander Dupgek basin 6zgurligl, daha demokratik bir
dizen ve yeni bir ekonomik model icin liberallesme politikalarinin ilk adimini atmistir (Gunduz, 2018).

16 Kasim ile 29 Aralik 1989 tarihleri arasinda meydana gelen Kadife Devrimi ile Cekoslovakya'da kominizm
sona ermis, demir parmakliklar kaldirilmistir. Cek hikiimetinin sanata uyguladidi sansurin kaldiriimasinin
ardindan dinyanin en buydk sinema okullarindan biri olan Famu'nun Prag’da kurulmustur. Kurulusun
yonetmenlere sagladidi teknik destek 1960 ve 1970 yillari arasinda ortaya ¢ikan Cek Yeni Dalga Akimi ile Cek
Sinemasi 6nemli dlgiide deger kazanmistir. Donemin sinemasi ve animasyon filmleri, yasaklarin hikim
surdaga bir donemde siyasi, ekonomik ve sosyal gelismelerinden etkilenmislerdir (Yagmur, 2016). Bu
baglamda kukla tiyatrosu animasyon filmlerinde kullaniimasi kitlelerin aydinlanmasini ve ulusal dirilisin
canlanmasinda onemli bir ifade araci olmustur. 20.yizyilin ilk yarisinda Cekoslovak Amator Kukla Hareketi,
¢ocuklara egitim ve halki eglendirmek amagli yayilmistir. Basta klcik gruplara hitap eden daha sonra halka
yonelik oyunlar sergileyen amatér kukla tiyatrolari daha sonralari sec¢kin bir anlatim diizeyini yakalamistir.
Cekya’nin, Cumhuriyetini kazanmasindan sonra Cek Kukla Tiyatrosu yikselise gecmistir. Cumhuriyetle birlikte
seri Uretim artmis ve ¢gok daha kaliteli set dekorlari Giretiimeye baslanmistir. 2000’e agkin ¢gocuk i¢in hazirlanan
kukla oyunlari sahne almistir. Cosku ve 6zveriyle yapilan Cek Kukla Tiyatrosu, kukla dinyasinda o dénemde
essiz bir fenomen haline geldigi bilinmektedir. Avrupa da bir benzeri olmayan Cek Kukla Tiyatrosunun dnculeri
olan Josef Skupa ve Jifi Trnka yaraticiigin gelismesi i¢in verimli bir ortam yaratmistir. Cek Kukla Tiyatrosunun
sanatsal basarisinin temelinde, sahne sanatlariyla esit kulvarlarda ayakta durarak verdigi muicadele ve
kuklalarin ifadelerindeki benzersiz ustaliktan kaynaklanmakta oldugu sdylenebilir (Dubska, 2019).

Cekoslovak kukla tiyatrosu, Cekya tiyatro kiltirinde ¢ok énemli bir yeri olmasinin yani sira, Dinya Kukla
Tiyatrosunun ilerlemesinde ve gelisiminde belirleyici lider bir rol oynamistir. Kuklaciligin gelismesindeki en
onemli kilit rollerden biri de sanatsal de@eri vurgulayan topluluklardan, 1930 yilinda Josef Skupa tarafindan
kurulan Pilsen Kukla Tiyatrosu ve dinyaca nli Spejbl Hurvinek Tiyatrosu olmustur. Spejbl and Hurvinek
tiyatrosunu diinyaca Unli yapan isimlerden biri de Milo§ Kirschner'dir. Bu dénemde 6nde gelen isimlerden
birisi olan Jan Malik, baska sanatgilarla birlikte edebi ve sanatsal biyUk bir Kukla Tiyatrosu olusturmuslardir.
Bu ddonemde, geleneksel kuklalar yerine, (Asya Kdltiriiniin bir pargasi olan Endonezya’ya ait diiz yassi
kuklalar) Wayang-Javanese golge tiyatrosunda kullanilan kuklalar sahneye yeni bir soluk getirmislerdir. 1949
yilinda Malik, (Ustfedni loutkové divadlo) Merkez Kukla Tiyatrosunu kurmustur. Jan Malik ayni zamanda
Performans Gosteri Sanatlari Akademisi, kukla tiyatrosu béliminin kurucularindandir. 1960’larin basinda
kukla gosterilerinin yonunin 6nemi artmis ve yeni dramatik yontemlerle Kukla Tiyatrosu kendi yolunu
bulmustur. Canli aktdrler daha fazla sahne almaya baslamistir. Cansiz kukla ile canli aktdrin ayni sahneyi
paylasarak gosteri sunmasi yeni bir sanatsal ifade araci olmustur. Bu alanda ¢agdas Cek kukla tiyatrosunun
en 6nemli isimlerinden Josef Krofta’nin sinirlari asan ¢alismalari Dinya Kukla Tiyatrolarina ilham kaynagi
olmustur (Dubska, 2019).
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Direnisin ve aydinlanmanin semboli olarak gosterilen Cek Kukla Tiyatrosu, Cek kultirinin ayrilimaz énemli
bir yapi tasi oldugu sdylenebilir. 18.ylizyilda temelleri atilan Cek Kukla Tiyatrosu dénemin kukla tiyatrocularina
ve animasyon alaninda buyuk bir ilham kaynagi olmus ve bu alanda sayisiz stop motion animasyonlar
gerceklestirilmistir. ilk dénem kukla animasyonuyla ugrasan ydnetmenlerin kukla tiyatrosu geleneginden
gelerek yetismistir.

2.1 Cek Animasyon Stidyosu: Bratfi v Triku

Jifi Trnka, Bretislav Pojar, Jifi Brdecka, Zdenék Miler ile birlikte “Bratfi v Triku” “Brothers in T-Shirts” adini
verdikleri animasyon stiidyosunu 1945 yilinda kurmuslardir. Kukla film stiidyosunun kurucusu olan Jifi Trnka’in
eserleri aktif riya olarak tanimlanmistir. Glgl, canh yaraticiliklarini, fantastik ve siirsel bir Gslupla birlestiren
stdyo, ginimize kadar 6énemli film prodiksiyonlari yapmistir.2 Stidyo, Dogu Avrupalilarin ve dinyadaki
izleyicilerin Gizerinde nesilden nesille etki birakmistir. Bratri v Triku, gelen 82 yasindaki Zdena Deitchova ve
Mrs Deitchova’nin tahminine gdére 65 yil icinde 1500 ¢esitli stilde ve tlrde film tretmistir. 1l. Dinya savasindan
batinin programciliginin saldirisina kadar Bratfi v Triku'da Uretilen paha bigilmez animasyon filmleri, Cek ve
Slovak her gocukta silinemez bir iz birakmistir. Bratfi v Triku, kasvetli ve trkittci totaliter siiregten, giinimiiz
Cek gocuk filmlerine kadar parlak renkli sanatsal bir diinya yaratmigtir (Falvey, 2009).

Studyo Bratfi v Triku, hikdyeye deger veren, siirsel anlatim teknigiyle en iyi sanatgi, mizisyen ve sahne set
tasarimcilariyla calismistir. Stuidyo, ¢cocuklara dovis, kotu siddet igerikli filmler yerine guizel iyi 6ykuler Gzerine
kurulan gizgi filmler yaratmistir. Bratfi v Triku, kendini komiinist rejimden korumayi basarmis ve bunu filmlerine
yansitmamaya 6zen gostermistir. Cek Cumhuriyeti'nde yapilan birgok filmin Gretiminde Bratfi v Triku'nun
imzasi bulunmaktadir. Bratfi v Triku yeni teknolojik caga her ne kadar benimsemis olsada stiidyo hala kagit
ve kalemle yapilan geleneksel iki boyutlu animasyona bagl kalmaktadir. Klasik animasyon ve seri ¢izgi filmler
disinda sinema filmlerde Ureten stiidyo, 6zel kamera efektleri, kurgu odalari, 35mm film projeksiyon,
Cambridge animasyon teknolojisiyle donatiimistir. Animasyon filmleri Gretim tesisleri ve kukla animasyon BIm
stlidyolar bir bina da toplanmistir. Bratfi v Triku, Kratky Film a.s adi altinda birlesen modern binasi tam
donanimli ses stlidyolari hemen bitisiginde bulunan Barrandov film laboratuvari, Avrupa’nin en iyi film
prodiksiyon stiidyosu olarak gosteriimektedir. Zekice kurgulanmis mizahi, hiimanizmasi, lirik ve hicive yakin
stiliyle animasyon alaninda buylk bir sayginlik kazanmistir. Berlin, Venedik, Sikago, Hirosima, Cannes,
Studgart, Oberhausen, Ottowa, San Sebastian, Montreal gibi birgok uluslararasi festivalden dduller almistir.
Stiidyo Bratfi v Triku, ABD, Isvigre, Hollanda ve Almanya’daki iretim ekipleriyle projeler tizerinde birlikte
calismaya devam etmektedir. Bicimsel ve igceriksek olarak bir fenomen olarak tanimlanan Cek okulu, Cek resim
sanatinin siirsel bir hayal gucunin zorlayici geleneklerinden etkilendigi séylenebilir (Studio Bratfi v Triku,
2005).

Prag'in Barrandov studyolarinda ve Moravya'daki Zlin atdlyelerinde, ¢cogunlukla ticari amaclarla mikemmel
deneysel animasyonlar yapilmistir. Bu ilk basyapitlardan bazilari, Zlin sanatgilari tarafindan yapilan Bata
sirketinin ayakkabilarinin iyi bilinen reklamlarinda stop motion animasyon teknigini kullanmislardir (Prague
Puppet Museum, 2019). Hermina Tyrlova, Karel Zeman and Jifi Trnka, ¢izgi ve kukla animasyonu kuran Cek
animasyon filminin énci isimleridir. Onlarin animasyon filmlerindeki basarilari, geleneksel Disney animasyonu
karsisinda bir alternatif olmustur.

Cek animasyonunun diinya animasyon literattrtinde bu denli Gin salmasi bireysel yaklasim, artistik stil, siirsel
anlatim, gicli hayal glict ve deneysel yaklagimlarindan kaynaklandigi séylenebilir. Cek animasyon okulunu
digerlerinden ayiran fark, tekdizeligin olmayisi, arastirma istedi, farkli bireysel yaklasimlar, film dilinin
zamansal ve mekansal dodasina, montaja olan saygi, sematik diizene karsi zek& ve hiciv gibi 6zelliklerdir.
Cek Animasyon tarihinde kisa ve uzun metrajli filmleriyle d5nemli yeri olan ve ¢agdaslarina éncllik eden édnemli
isimlerden biri Jifi Trnka’dir (The magical World’s Czech Animastion, 2019).

3.ilk D6nem Cek Animasyon Yonetmenleri ve Filmleri
3.1. Jifi Trnka (1912-1969)

Jifi Trnka, Cek Kukla yapimcisi, illistrator, grafik sanatgisi, heykeltirag, kostiim tasarimcisi animator ve film
yonetmenidir. Trnka, animasyon filmi senaryosundan, sahne tasarimina, disiplinler arasi yaptigi calismalariyla
20. yuzyilhin en basarili Cek sanatgisi olarak gosterilmektedir. Trnka, filmlerinin by ik bir b6limini yetiskinlere
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yonelik hazirlanmistir. Filmlerini Cek Edebiyat yazarlarin ya da yabancilarin edebi galismalarindan esinlenerek
olusturmustur. Animasyona olan etkisinden dolayi, aralarinda gok buyik farklar olmasina ragmen Trnka,
“Dogu’nun Walt Disneyi” olarak bilinmektedir. Bohemya’nin batisi Pilsen’de orta sinif bir ailede yetisen Trnka,
kiicUklugiinde ahsap kuklalar yapmaktan ve onlari arkadaslari igin sergilemeye biyik bir ilgi duymasiyla kukla
tiyatrosuna olan ilgisinin basladigi bilinmektedir. Yasadigi kentte, Meslek yiksek okulunda Cek kuklasinda
oncu isimlerden Josef Skupe’dan dersler almis, daha sonra hocasinin yénlendirmesiyle bikiinki adiyla Prag
Mimarlik, Tasarim ve Sanat Fakiltesinde 1929 ile 1935 yillari arasinda egitim gérmustur (Dutka, 2000).

Trnka’nin ¢cocuk hikayeleri icin yaptidi illistrasyonlar, onun daha sonra yapacagi filmler icin fikir, esin kaynagi
olmustur. Mezun olduktan sonra, Il. Diinya savasi sonrasi hayat sartlarinin zor oldugu 1930’larda ¢ocuk kitabi
tasarimlari ve sahne tasarimlari yapmistir. 1938-45 yillari arasinda Prag’daki Ulusal Tiyatro’nun tasarimcisi
olarak calismigtir. 1950’lerin Stalin baskisinin h&kim oldugu Cekoslovakya’da, hareketli sinema dinyanin
ilgisini cekmistir. Trnka, 20 yillk kariyeri boyunca; 1940 ile 1960 yillar arasinda birgok film yapmistir (Jun,
2012). 1945’te canlandirma sinemasina yonelerek ilk filmi “Buyukbaba Pancar Ekiyordu gekmistir. Daha sonra
Venedik Film Festivalinde édil olarak Cek animasyonuna uluslararasi bir ilgi kazandiran bir bohem efsanesine
dayanan Cek Yil (Spaligek, 1947) adli ilk kukla filmini yapmistir (S6nmez, 2008). Bu filminden sonra biitiin
filmlerinde kuklalari kullanmistir. Bunlarin en 6nemlileri arasinda; pek ¢ok ddiil kazanan “imparator’'un Bilbil(”
(1948) Hans Andersen’in bir dykiisiinden sinemaya uyarlandi§i animasyonu, “Cayirin Sarkisi” (1949), “lyi
Asker Schweik” (1954), Jan Hits (1956), “Bir Yaz Gecesi RiyasI” (1959), “Sibernetik” (1962) ve “EIl” (1964)
Annecy International Animation Festival'inde ardi ardina basarilari getiren ve dinyaya Cekoslovak
Canlandirma Sinemasina saygi duyulmasini saglayan filmler olarak gosteriimektedir (Basak, 2007).

Trnka’nin yazarhgini, yénetmenligini yaptigi ve en iyi filmlerinden biri olan 1968 yapimi El (Ruka), dénemin
totaliter rejimin bireysel hak ve 6zgurlikler Uzerindeki baskisini anlatmaktadir. Totaliter baskici yénetimi
elestiren Ruka, hukimet tarafindan uzun sure goésterimi yasaklanmis ve baskilarina el koyulmustur. Film’deki
devasa ‘El' bir sembol olarak Stalin’i elestirmektedir. Senaryo, kendi halinde saksi gigekleriyle mutlu bir kiigiik
¢omlekeinin, heykelini zorla yapmasini isteyen devasa bir el'in kendi 6zel alanina girmesi ile gelisen olaylari
anlatmaktadir. Elin ¢cdmlekgiye tehditlerle ve zorla heykelini yaptirmak istemesi trajediye yol acan caresiz
hallerin trajikomik bir hikayesidir. Filmdeki baskici ydnetime karsi karakterin trajik sonu 1969 yilinda Jiri
Trnka’nin hayatini kaybetmesiyle paralellik géstermektedir.

18 dK’lik El (Ruka) adli stop motion animasyon film, cdmlekg¢i karakterin mitevazi yataginin, galisma masasinin
ve dolabinin oldugu derin bir perspektif algisi bulunan sade bir oda setinde gecmektedir. Kukla
animasyonlarinda devamlilik ve bitinlik sabit bir 1sik kaynagi saglanmaktadir. Ruka’nin film g¢ekimlerinde
karakterin icinde bulundugu set genel bir beyaz soguk bir aydinlatma ile kuklanin ruh hali degisik duygu
durumlar atmosferik aydinlatma 1s1d1 kullanilarak yaratiimistir. Yonetmen, ¢cekim kompozisyonunda gereksiz
ayrintilardan kaginarak sadece konuya odakli saksi, dolap, ayna, pencere ve ¢alisma masasi gibi nesneler
kullanmistir. Cekim kompozisyonlarinda karakterin odasi filmin basinda genel bir planda kullaniimis daha
sonra karakter konunun gelismesiyle kompozisyonlarda boy plan, omuz plan, gégis plan, bel ve ylz yakin
plan cekim teknikleri kullaniimistir. Filmin devamhligi, ritmi ve temposu c¢ekimlerin basarili bir kurgu ile
verilmesinde yatmaktadir. 1968 yapimi animasyonun donemin teknolojisi dustnuldiginde kurgunun
bilgisayar programi olmadan manuel bigcimde montajlanmis oldugu 6ngoérilmektedir. Animasyonun sahne
gecislerinin konu butinligund saglamasi baglaminda basaril bir kurgusu bulundugu séylenebilir.

Kaynak: http://www.animasyongastesi.com/jiri-trnkadan-bir-kisa-film-ruka-el/

Kamera hareketlerinde, zaman zaman sagdan sola ve soldan saga pan ve konuya daha da odaklanmak ve
gerilim yaratmak i¢in zoom hareketi kullaniimistir. Isik genel olarak homojen bir sekilde odaya yayilmis olup
dramatik sahnelerde daha sert bir tonlama ile kasvetli bir hava verilmeye calisiimistir. Karakterin yizinde
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mimikleriyle oynanmadigi igin yonetmen yizindeki ifadeyi i1sik ve goélge ile vermeye galismistir. Ruka’nin arka
plandaki enstriimantal film muzikleri Vaclav Trojan’a tarafindan bestelenmistir. Cek ve diinya animasyon
tarihinde bir mil tasi olarak gosterilen Ruka, 1984 yilinda Amerikan Film Akademisi tarafindan, tarihte en iyi
besinci animasyon filmi olarak secilmistir. Totaliter rejimi sorgulayan Ruka, Kominist Cekoslovakya'da
gOsterimi bir ddnem yasaklanmistir (S6nmez, 2008).

Trnka’'nin gizime olan yetenedinden 6tiri de kuklalarini hareket ettirdigi dekor tasarimlarinin kaleminin
glictinden dolay! siirsel bir anlatim bigimi bulunmaktadir. Trnka’nin kuklalari bir gocugun hayal gicinin
urlnlerine benzetiimektedir. Tasarladigi kuklalar, basit bebek yuzleri ile kisa bedenlere sahiptirler. Trnka,
kuklalarinda geleneksel yapiyl surdirerek agzi ve gozleri degistirmemis, glgli bir ifade vererek kuklalari
boyamistir. Trnka’'nin en énemli animatérden biri olan Bretislav Pojar; Trnka'nin kuklalarini boyarken, onlara
kasith olarak tanimsiz bir gérinim vermeye g¢alistigini sdylemistir. Kuklalarin, duygulari; mutlu ve mutsuz
olduklari onlara verilen i1sik ve hareket ile ortaya ¢ikariimistir. Trnka’nin mimik konusunda uzlasmazhgi ve
Véclav Trojan’in animasyon filmleri igin besteledidi film mizikleri oldukga disavurumcu mikemmel bir
sinematik bicim ve tarzin olugsmasini saglamigtir (Howard, 2013).

Trnka’nin gocuk oyuncagdini andiran kuklalari, onun artistik dekor tasarimlari, Vaclav Trojan’un carpici
muzikleri, surrealist sair Vitezslav Nezval'in parcalariyla butiinlesmesiyle, Trnka’nin kukla animasyonlarinda
liriksel bir anlatim yakaladigi s6ylenmektedir. Birgok ddile layik goriilen Trnka’nin eserleri kendinden sonraki
kusaklari derinden etkilemistir.

3.2. Karel Zeman (1910- 1989)

Fransa’da egitim géren Zeman, ¢calismalarinin ilk dénemlerinde Bata ayakkabi sirketinin reklam calismalariyla
ugrasmis, daha sonra kukla tiyatrosuyla ve animasyonla ilgilenmistir. 1943'de Zlin film stidyosunda ¢alismaya
baslamistir. 1940 ile 1980 arasinda kadar yaptigi kisa, orta uzunlukta ve uzun metrajli filmlerinde cansiz
nesneleri canlandirmalar ile Cek animasyon tarihinde ¢ok 6nemli bir yeri olan ydnetmenlerdendir. Film
sihirbazi olarak anilan Zeman, geng izleyicilerin hayal glcunl yakalayan bir fantezi ustasi olarak anilmistir.
Holman’ gore (1975:39) Gottwaldow Stiidyosunda calisan Karel Zaman, Georges Méliés'in varisi olarak
gosterilmistir. Cek animasyonun annesi olarak gosterilen Hermina Tyrlova ile kukla animasyonu yapmasi ona
inaniimaz film hile teknikleri ve 6zel efektler konusunda deneyim kazandirmigtir.

Zeman’in 1955 yapimi bilim kurgu filmi, “Cesta do Pravéku” (Zamanin Baslangicina Yolculuk) fantastik
dinyanin kapilarini aralayarak, diinya sinemasina yeni ufuklar agan en iyi filmler arasinda gésterilmektedir. iki
ve U¢ boyutlu modelleme kullanilarak, canli aksiyon ve stop motion teknigi ile yapilan film Venedik ve
Mannheim Film Festivallerinde 6dil almistir. Resmin canlandirilmig hali olarak goésterilen filmde 6n ve arka
fonlar olusturularak hazirlanan sette; canli aktérlerle hareketlendirilen hayvanlar sanki bir aradaymis gibi
kurgulanmustir (Velinger, 2006). “Zamanin Baslangicina Yolculuk”, canl aksiyon, animasyon ve kuklacihgi ilk
birlestiren Zeman’in atihm filmi olmustur. 1955 yapimi filmde doért gencin dinozor Ulkesine yaptiklari bot
yolculugunu konu almaktadir. Canli aksiyon filmin igcinde film hile teknikleri ile dinozorlar ve yaratiklar
hareketlendirilmistir. Donemin teknolojisi baglaminda biyik bir basari kazanan film sinema tarihinde dnemli
bir yere sahiptir. Zeman, 1958 yapimi “An invention for destruction” ve “Baron Munchhausen” adli filmlerinde
de canli aktérleri, hareketlendirilen modelleri, buyutulmis graviur resimlerle birlestirdigi animasyon tekniklerini
gelistirmistir. “The Jester's Tale” (1964), “The Stolen Airship” (1967) filmlerinde ayrintih 6zel efektler
kullanmistir (Holman, 1975: 39, 40).

Yonetmenligini Bofivoj Zeman ve Karel Zeman’in yaptigi “Vanocni Sen” (Noel Riyasi) adh film, Cannes Film
Festivali'nde en iyi animasyon film katogorisinde ddul almistir. Noel Ruyasi, kigik bir kizin Noel arifesinde
riyasinda hareketlenen eski bir bez kuklanin kiiglk kizin ilgisini ve sevgisini kazanmak i¢in yaptigi komik
sakalarindan olusan bir hikayedir. Kiz cocugunun Noel adacinin altinda yeni oyuncaklar gérmesiyle elindeki
eski sevdigi bez oyuncag! bir kdse atar. Oyuncakla bir stire oynadiktan sonra yorulan kiiglk kiz yatagina yatip
uyumasiyla riyaya dalar. KlgUk kizin riyasinda yere atilan bez oyuncagi canlanarak kizin ilgisini gekici komik
olaylar yaratir. Bez bebek bir taburenin Gizerinde dairesel kosarak tabureyi yikseltir, tirmandigi piyanonun
tuslarina basarak dans ederek kizi eglendirir daha sonra piyanonun usttindeki parlak cilali alanda paten yapar.
Piyano Ustlinde paten yaparken bir yiin yumagina dolanan bez kukla oyuncak ayinin ipi gekmesiyle yere ziirafa
oyuncaginin Uzerine duser. Zirafa tzerinde odanin iginde turlarken bir ayakkabinin igcine bas asagi duser.
Ayakkabidan kendini kurtardiktan sonra bir rafin Gzerine tirmanir ve bir fotografin arkasindaki fani ¢alistirir.
Bez kukla fani bir resim tablosuna cevirir duragan denizin dalgalarini hareketli hale getirir ve gemiyi ufka
g6turtr ve odanin igindeki Noel agacini, perdeyi ve kagitlari havalandirir. Kigik kiz, fanin odanin iginde
yarattigi blyuli ortami yataginin Uzerinde ayakta ziplayarak sevingle izler. Fandan ¢ikan riizgarin gliciine
dayanamayan bez bebek yere dismek Uzereyken kiguk kiz onu kucagina alarak sevgiyle 6per. Daha sona
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kiglk kiz uyanir ve gece yarisinin geldigini simgeleyen guguk kusu sesi ile tim oyuncaklarin hareketsiz
durdugunu gosteren sahne sonrasi Noel baba “Mutlu Noeller Sana” yazili mesagj ile film biter (The Christmas
Dream, 2018).

Resim 2: “Vanocni Sen”, Noel Riyasi, Karel Zeman,1945

AN
LTI i A4 ‘
Kaynak: https://www.filmovyprehled.cz/en/film/400510/christmas-dream

g2t Chd

Film bitindndeki gorsel tasarim, dikey, yatay hatlarla hazirlanmis kompozisyonlardan olugsmaktadir. Kuklanin
hareketlenmeye basladi§i kompozisyonlar, kuklanin odanin igindeki cesitli nesnelerle iligkilendirilerek
tasarlanmistir. Filmde ilk sahne Noel agacinin altinda oyuncaklariyla oynayan kizin uzak plan ¢cekimiyle baslar.
Kizin riiyaya daldigi bir sonraki sahnede, Noel agacindan yataga dogru yapilan pan ¢ekimi ile devam etmistir.
Kuiglk kizin riiyaya dalmasiyla hareketlenen bez kuklanin hareketlerinin tam olarak goriindigu cevre ile olan
iliskisi boy plan ve takip eden pan ¢ekim teknigi kullanilarak anlatilmistir. Bez kukla karakterin mekén icinde
nesnelerle iligkisi yiksek acili ¢ekim tekniginden faydalaniimistir. Noel rilyasinda kuklanin piyano ustlinde
paten yapma sahnesi gibi bazi sahnelerde yogun sert isik kullanimindan keskin bir siyah beyaz zithk
olusmustur. Klasik bir miizigin hakim oldugu filmde kuklanin kizla diyalogu az da olsa seslendirilmis ama esas
soylemek istedikleri ve yapacaklari zaman zaman tirnaksiz biyulk bir punto ile ekranda birkag saniye belirerek
anlatilmistir. Donemin teknoloji dogrultusunda hareketlendirilen filmdeki sahnelerin sirekliligi iyi bir kurgu
teknigi ile bagaril bir bicimde olugturuldugu séylenebilir. Noel Riyasi, 1946 Cannes Film Festivali'nde en iyi
kisa kurgu filmi dalinda Grand Prix International 6dilini kazanmistir.

Karel Zeman’in kizi Ludmila Zeman’a gore, babasi ¢agin 6tesinde filmlerini yapmanin yeni yollarini aramis ve
birgok film yapim teknigini bir araya getirmeyi kesfetmistir. Zeman, filmlerinde cell, hiicre-selluid animasyonu,
(cut-out) kesme-gikarma, U¢ boyutlu kukla animasyonu ve canli aktérleri bir araya getirmekte 6ncii olmustur.
Farkh macera filmleriyle bilinen Zeman’in diger filmleri arasinda; (Baron Prasil, 1961) Baron Munchhausen,
1971°de “Sinbad” ve “The Fabulous World of Jules Verne” (Jules Verne’nin Muhtesem Diinyasi) adli filmleri
gosterilmektedir. Cekoslovakya’nin Komunist rejiminin yikilmasindan énce hayatini kaybeden Zeman, yaptigi
filmleriyle binlerce insani 6zel film efektleri, farkh teknikleri birlestiren fantastik hayal gucuyle kitleleri etkilemeyi
basaran 6ncl bir yonetmen olarak anilmaktadir (Velinger, 2006).

3.3 Jan Svankmajer (1934)

Cek kilturiinden filizlenen ve gercekistiicultigi bir yasam felsefesi olarak benimseyen Jan Svankmajer cansiz
nesnelere hayat vermedeki yaraticihdiyla Gnludir. ismayilov (2011), Cek toplumunun mustarip oldugu
Stalinizm’in, Svankmajer’in kisiligini ve sanat anlayigini derinden etkiledigini ileri sirmiistiir. Yasami boyunca
farkh politik rejimler iginde II. Dunya Savagi 6ncesi demokrasi donemi, Nazi istilasi ddnemi (1939-1945), savas,
sonrasi demokrasi dénemi, Stalinist dénem, 1968 Prag Bahari dénemi, ayni yilki Sovyet istilasindan sonraki
normalizasyon ve 1989'da komunist sistemin ¢oktusinden sonraki demokratik dénem yer almaktadir.

Cekoslovak siirrealist sanatgisi, animatér, birgok filmin yénetmenligini yapan Svankmajer, uygulamali sanatlar
okulunda aldigi egitimden sonra Prag Gizel Sanatlar Okulu’'nda kukla egitimi almistir. Resmi kurumlarca
bazilarinin yasaklanmasina ragmen altisi uzun metraj olmak Uzere otuz U¢ adet film yapmstir. Filmlerinde
kukla, iki ve U¢ boyutlu gercek nesnelerin hareketlendirildigi animasyon filmlerinde live action, time-lapse gibi
teknikler kullanmistir (ismayilov, 2011). Svankmajer, gecmisten giiniimiize filmlerinde edebiyati, politikayi ve
hayati her yonlyle sorgulayici; grotesk, kemiklesmis ironik bir anlatim bigimiyle disiplinler arasi bir yaklasim
sergilemektedir. Svankmajer filmlerinde Cekoslovak animasyon ydnetmeni Bedrich Glaserle galismistir.
Glaser, Svankmajer’in ydnetmenligini yaptigi Lunancy, Little Otik, Conspirators of Pleasure, Faust, The Death
of Stalinism in Bohemia, Alice, Meat Love, The Pendulum, The Pit and the Hope, The Fall of the House of
Usher adli filmlerinde nesneleri hareketlendirmistir. Filmlerinde canlandirmak istedigi nesneleri
hareketlendiren yonetmen, gercekistl anlatim tarzi ve genis yaratici hayal glculyle filmlerine zaman zaman
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Cekoslovak efsanelerini, komunist rejimi, insanoglunu ve yemek kavramini konu almistir (Jones, 2011).
Gergekiistli goriintiilerin ayrintili kullanimi ve rahatsiz edici etkisi Svankmajer'in filmlerinin dogasi oldugu
sOylenebilir. Svankmajerin galismalari, Bohemya’nin biyiilii, siirrealist Kkiiltiri ve gelenekleri ile
bittinlesmistir. Cekoslovak yonetmenin birgok c¢alismasinda fikirler nesneler Uzerine dayandiriimis ve bu
fikirler gergekistlcu bir tavirla sunulmustur (Agustin, 2007). Svankmajer filmlerinde, doldurulmus, hayvanlar,
kil heykeller, cesitli hayvanlarin iskeletleri, i¢c organlari, ofis araglari ve mutfak malzemeleri, bebekler basta
olmak Uzere oyuncaklari hareketlendirerek canli, 6li ya da ayni anda her ikisi olduklari ima edilerek insan
dinyasini istila ederler. Svankmajer, hayal UrinG olani gercege, gercedi hayal Urinidne donusturirken
kolajlardan faydalanir, nesneleri bozar ve yeniden sunar, ¢ocukluk dugleriyle hesaplasir, kara mizah, absurt
ve sessiz sinemaya 6zgu unsurlari kullanir. 1964 yilindan itibaren film geken Svankmaijer’i uluslararasi bir Gne
kavusturan 1982 tarihli filmi “Diyalogun boyutlar”, (Moznosti dialogu) 1983 yilinda Annecy Animasyon
Festivalinde Grand Prix 6diilii olmustur (ismayilov, 2011:15-16).

Buiyiik bir ustalikla farkl tekniklerle bicimlendirilmis (i¢ kisa filmden olusan Svankmajer'in daha ciddi bir yéninii
gosteren “Moznosti dialogu” (Diyalogun Boyutlar) en iyi animasyon filmleri arasinda gdsteriimektedir.
Diyalogun boyutlari 1983'de Festival tarihinin en iyi filmi Annecy, Biiyik Odiil Fipresci, Altin Ayi Berlin kisa film
festivalinden, Melbourne Kiiltiir Vakfi’ndan en iyi canlandirma dalinda gesitli édiiller almistir (Jan Svankmajer,
2019). Ug béliimden olusan 12 dakika uzunlugundaki filmin ilk bélimii italyan ressam Giuseppe Arcimboldo’un
tablolarindan esinlenerek yapilmis sebze ve cesitli nesnelerle olusturulmus insan figurlerinin birbirlerini
yemesinden olugsmaktadir. Diyalogun Boyutlarinin ikinci boliminde kil ile bigcimlendirilimis bir kadin ve erkek
arasindaki ask ve nefretin sorgulanmakta, son boliim ise insanlar arasindaki karsilikli beklentileri ve zitliklar
nesnelerle kurulan bir diyalog tzerinden ironik bir dille anlatmaktadir (Givern, 2010). Diyalogun Boyutlari,
herhangi bir diyalogu ve anlayisi imkénsiz kilan seylerin ve tartisma kemiklerinin tutkulu bir kaleydoskopudur.
Svankmajer filmlerinde genel olarak nesneleri kendi kullanim amaglarinin disina gikarip, onlari islevsiz hale
getirirken, aklin sinirlarini zorlayan bir yaraticilikta nesnelere yeni islevler ve gorevler yikler. Svankmajer’i
déneminin animatorlerinden ayiran_baska ilgi cekici yonu ise, eskiye, gunluk nesnelere ve yemek yeme
eylemine olan farkli bakis agisidir. Svankmajer’in filmlerinde sik sik yer alan yeme eyleminin, Svankmajer’in
dinyasinda oncelikli olarak ¢cocukluguna dayali takinti ve korkularinin bir tasiyicisi oldugundan kaynaklandigi
ileri siralmastar. “Yonetmen filmlerinde yeme eylemini, Cek toplumunda Stalinist dénemdeki komunist rejimin
temel ihtiyaclarin kati programlar dahilinde kontrol altinda tutulmasinin ve daha genis, élgekte glgli insanin
zayif olani sdmurmesinin bir elestirisi olarak, yamyamlik ve igrenclik hissi uyandiran bir gorsellikle vermistir’
(ismayilov, 2011:221).

Diyalogun Boyutlarinda birinci bélum, cesitli sebze, meyveler ve ¢esitli mutfak araglariyla olusturulmus iki
insan formunu arasindaki abstirt diyalogu konu almistir Bu iki farkh insan formunun sirekli birbirlerini
yemesiyle olusan farkli bicimlerin sinirsiz olasiliklardan olagan disi kombinasyonlara donismesi
anlatiimaktadir. iki figirin aralarindaki miicadelenin sonunda kel bir insan kafasina déniisen kil figurler
kendilerinin ¢oklu kopyalarini kusarak olustururlar. Filmin birinci béliminde nesnelerin islevleri degistirilerek
dénustirilmustir. Ornek olarak cetvelin bir eimay kesisi, anahtarlarin lahanayi delik desik edisi, kagidin metal
nesneleri pargalamasi, kasigin turplari ezisi, bir mezuranin bir patatesi pargalara ayirisi gibi ¢ok hizli ardi
ardina bicimlendirmeleri Svankmajer’in gercekustl sinema dilini yansitmaktadir. Tum serilerin arka arkaya
geldigi diyalogun birinci bolim ¢ekimlerinde birbirini yiyen figurlerin kompozisyonlari yakin plan, omuz plan ve
gdgus plan acilariyla olusturulmustur.

ikinci diyalogun kamera gekimlerinde birinci bélimden farkli olarak iki figiirin masada oturup birbirine baktigi
bel plan, g6gus plan, omuz ve yuz yakin plan kullaniimistir. Filmin dramatik yanini, atmosferik bir aydinlatma
vermektedir. Bagak (2007:50) isik teknidinin sanatsal diusinceyle birleserek film goérintiisiine anlam ve ifade
katmasi islenen konu kadar 6nemli oldugunu ileri sirmusttr. Cekilecek filmin konusu ne kadar ilgi ¢ekici olursa
olsun, akillica olusturulmus sanatsal bir i1giklandirmanin izleyici Uzerindeki etkisi daha gugli ve kalici
olmaktadir. Bu bolimiin senaryosu iki kisi arasindaki bir ask hikayesini veya korkung bir sekilde yanlis olan
samimi bir karsilagsma Uzerine kurulmustur. Animasyon, erkek ve kadin olmak Uzere iki tam boy kil figiri ile
baslar, aralarinda bir masa ile birbirinin karsisinda oturmaktadirlar. Kil kadin ve erkek figur birbirlerine uzanirlar
ve ellerini tutmaya baslarlar ve daha sonra 6pusurler. Her iki kil figirin birbiriyle eriyen cinsel eylemi, bunun
samimi detaylar olmadan cinsel bir dogaya sahip oldugu hissini verilmektedir. Cinsel eylemden sonra her iki
kil figlrt orijinal formlarini geri kazanir, ancak masanin ortasinda kuguk bir kil lekesi kesfederler, bebek gibi
gorunen, bu kil lekesinin reddedildigi gorilmektedir. Sonunda her iki figirin dehset verici siddet eylemiyle
karsi karsiya gelmesiyle kavgaya dénusur (Givern, 2010).

Diyalogun Boyutlari, Hames’e (1995) gbre gergekustucilikle icgtdusel bir yakinhk kuran Svankmajer, hayal
artina olani gercege, gercegdi hayal Uriiniine donusturirken kolajlardan faydalanir, nesneleri bozar ve yeniden
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sunar, cocukluk dusleriyle hesaplasir, kara mizah, absirt ve sessiz sinemaya 6zgu unsurlari kullanir.
Diyalogun Boyutlarinin G¢tinct béliminin senaryosu birbiriyle yizlesen kille bicimlendirilmis iki yagli adam
kafasinin giinlik nesneler aracihigiyla diyaloguna dayandiriimistir. ilk olarak iki figiriin birbirlerinin karsihkl
agizlarindan c¢ikan; dis fircasinin Uzerine dis macunu sikmasi, bir parga somun ekmegin Uzerine tere yag
strmesi, bagciklarin ayakkabiya yerlesmesi ve kalemtirasin bir kalemi agmasiyla bariscil bir sekilde iletisim
kurulur. Daha sonra iki kafanin diyalogunun ¢ékmeye basladigi bolimde; dis macunu ekmek somununun
Uzerine, tereyagin ayakkabinin ve kalemin Uzerine sirllmesi, ekmegin icinden gegen ayakkabi iplidi,
tiraglanan dil gibi nesnelerin islevini degistiren sok edici karsilikli bir catismaya donusur. Son bélimde ise
baslan catlayacak bir ifadeyle kil kafalar adizlarindan ¢ikan benzer objeleri birbirine gegirerek buyuk bir
catismayla tikenerek yok olurlar.

Resim 3: “Moznosti dialogu”, Diyalogun boyutlari, (1. Bélim (sol gérsel) ve 2. Béliim (sag gérsel), Jan Svankmajer, 1982

Image 2 Image 2

Image 6 image 5

Brooke, M. (2007) Jan Svankmajer The complete Short Fims. (DVD). British Film Institute

Kaynak: https://markmcgivern.wordpress.com/category/animation-history/

Resim 4: “Moznosti dialogu”, Diyalogun boyutlari, (3. B6liim), Jan Svankmajer, 1982

Image 2 Image 5

Image 3 Image 8

Brooke, M. (2007) Jan Svankmajer The complete Short Films. (DVD). British Film Institute

Kaynak: http://folksonomy.co/?keyword=5208
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Avrupa’nin en 6nde gelen sirrealist Stop-motion animasyon ustasi olarak gosterilen Svankmajer kisa ve uzun
metrajli filmleriyle modern avangart animattrlere buyuk bir etkisi oldugu bilinmektedir. “The Guardian”
gazetesindeki bir réportajinda “animasyonu sihirli bir eylem olarak” olarak tanimlayan Cek yonetmen, ¢ocuktan
yetiskine sihirli bir diinya yaratmaya calistigini séylemistir. Cek asilli yazar Franz Kafka’nin “Metamorfosis”
adh eserindeki degisim gibi Cek hayal gictiini miras aldigini, medeniyetinin diinyaya farkli baktigini ifade
etmistir (Jones, 2011).

1964 ile 1992 yillari arasinda yaptig kisa film DVD seckisinde Svankmajer, objeleri hareketlendirmedigini,
onlarin i¢lerindeki hayati disariya ¢ikarmak igin zorladigini ileri sirmustur. Diger ydnetmenlerden onu farkh
yapan, deneyselligi ve gergekiisti animasyon yapmasinin yani sira, gercekisticulige olan nesnelerle ve
temalarla disiplinler arasi benzersiz yaklagimidir. Nesnelerle insanlar arasindaki iliskiyi, desen, kukla, stop-
motion, kille modelleme, cut-out animasyon, live-action gibi film tekniklerle kesfetmeye calismaktadir (Agustin,
2007). Komiinizmin hakim oldugu dénemin Cekoslovakya’sinda Svankmajer, siyasi durusunu hicivli ve ironik
bir anlatim bigimiyle filmlerine yansittigi sGylenebilir.

3.4 JiFi Barta (1948)

Yeni Kukla Sinemasinin temsilcisi Jifi Barta, ginimiz yénetmenleri arasinda gok énemli bir yere sahiptir.
Barta, filmlerinde, kagittan, ceviz agacina kadar zengin bir materyal yelpazesi ile cut-out teknigini kullanarak
animasyon filmler yapmaktadir. Filmleri birgok ddule layik gorilen ve blyik bir bedeni toplayan Cek yénetmen,
komunist hikimetin devrilmesinden sonra 15 yil boyunca filmleri yayinlanmamistir. Barta’'nin filmlerinde
toplumun korkulari tasvir edilmektedir (The Magical Worlds of Czech Animation, 2019).

Barta’'nin filmleri arasinda “Fareli Koylin Kavalcisi” (Krysaf, 1985) 53 dk’'lik uzun metrajli animasyon filmi ve
“Eldivenlerin Kayip Diinyasi” (Zanikly svét rukavic, 1983) en iyi filmleri arasinda gdosterilmektedir. Ivana
KoSuliCova’'ya gore; Cek sinematografisinde fenomen haline gelen, Aiman efsanesinden uyarlanarak yapilan
“Fareli Kdyun Kavalcisi”, clirimekte olan bir toplumun maddi taleplerine odaklanan buydleyici bir metafordur.
Samuel Erich'’in ilk defa yayinladidi ve daha sonraki yuzyillar boyunca Brothers Grimm, Goethe ve Browning
gibi 6lumsiz yazarlara ilham kaynagi olan Hamelin’in “Fareli Kéyln Kavalcisi”, bir orta ¢gag Alman masalina
dayandiriimaktadir. Bir¢cok dile gevrilen kitap, ayni zamanda muzik, tiyatro ve filmlere de ilham olmustur.
Barta’nin hikayesinde, fareler ve insan karakterleri arasindaki paraya ihtirasi ¢ilginligi tzerinde durmaktadir.
Hameln kasabasi insanlari, hirsli, obur niteliklerde tasvir edilmistir (KoSulicové, 2002).

“Fareli Kéyln Kavalcisi” adli animasyon filminde (Resim 5) Hameln'’in bazi vatandaglari para igin tartisirken,
digerleri minder altinda zenginlikleri gizlemekte, bazilari agiri yemek ve i¢ki icme hirsi igindedir. Kasabayi
tehdit eden farelerle kasaba dolmustur. Fareler sadece yiyecekleri ele gecirmek icin degil ayni zamanda
acgozIlli insanlarin servetini de calmak istemektedirler. Kasaball, fareleri kasabadan uzaklastirmak igin gizemli
kavalciya 6dul onerirler. Kavalindan gikan muzik farelerin onu takip etmesini saglar, kavalci onlari uguruma,
suya dismelerini ve bogulmalarini saglar. Kasaba farelerden temizlenince, kasabali eski yasamlarina déner
ve kavalciya onerdikleri Gicreti 6demeyi reddederler. Ertesi gun, fareli kdyin kavalcisi, kavalini alarak mizigini
calmaya baslar, glinahkar kasabalilar fareye donustr ve onu takip ederek ucuruma duserler. Bu durumdan
kurtulan sadece yasl balikgi ve bir bebektir. Yagsli balik¢i bebegdi buldugu zaman, kasabayi terk ederek mutlu
olacagi gelecegine dogru ilerler.

Jifi Barta, mitolojik Hameln’i Ortagag'daki bir gotik kasabasi olarak artistik bir disa vurumcu bir stilde
sahnelemistir. Ahsap kuklalar, hareketli rolyef, gercek yemegin hareketlendirilmis hali, gercek fare goruntuleri,
farkh animasyon teknikleri kullanilarak yapilmistir. Ayrica ydnetmen, uzun metrajli film araglari; paralel montaj,
farkli kamera acilari ve hareketleri, subjektif deforme olan ¢ekimlerle ifadeler yaratir. Onun ellerinde
animasyon, sinematik dilin ilgin¢g kullanimiyla yaratici bir filme dénlisir. Kendine 6zgu karakterler icin farkl
kuklalar kullanilmistir. Kasabalilar koyu kestane agacindan kubik karemsi formlarda, glizel ve masum Agnes
acik renkli bir ahsaptan, Jifi Trnka’nin stilini animsatan yuvarlak zarif bir formdan hazirlanmistir. Gizemli Fareli
Kdyln Kavalcisi, koyu bir ahgaptan yapilmig, basindaki kukuletanin altina gizlenmis bir c¢ift derin goézleri,
kiyamet anina kadar gorilmemektedir.
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Resim 5: “Krysaf”, Fareli Kdylin Kavalcisi, Jifi Barta, 1985

Kaynak: http://www.tresbohemes.com/2018/01/waldemar-matuskas-krysar-pied-piper-film/

Anlasilabilir diyaloglarin olmayisi, filmlerinde evrensel bir dil batinligu yakalayan Barta’nin kendine 6zgu
sinematik stilini onu diger yénetmenlerden ayiran bir 6zellik oldugu séylenebilir. Fareli Koyin Kavalcisi adli
animasyon filmde kasaba halki masalin sonunda baskalasacaklari farelerin seslerine benzeyen bir dilde
konusmaktadir. Masum karakterler; kavalci, Agnes ve yasl balikgl, halkin disinda kalmalari igin bilingli olarak
sessiz birakilir. Mlzik, Barta’nin filmlerinde 6nemli bir 6gedir. Film ic ana mizik motifinden olugmaktadir; filme
hakim olan miizik bozulmus kasabanin atmosferini tamamlayan bir kakofoniyle, Fareli Kéyiin Kavalcisi, elektrik
gitarla, masum Agnes de yumusak bir vokal lirik sesle temsil edilir. Mzigin bestecisi Michael Kocab, Michal
Pavlicek elektrik gitariyla ve Jifi Stivin fluttyle filmin basindan itibaren yok olmaya mahkdm edilmis kasabanin
urkatict atmosferini muazikleriyle yansitmiglardir. Filmin ilk béliminde, yer alan saat mekanikleri kasaba
halkinin dizenli olarak yaptigi aktiviteleri Hameln kdyUnin katiligina ve kaginilmaz kaderine bir génderme
yapmaktadir. Sinematografik animasyonun sinirlarini zorlayan Barta, ¢ farkli goérintiyl paralel montaj
yaparak filmin gerilimini yikseltmistir (KoSuli¢ova, 2002).

Barta, ayni anlatim bigimi ve temayi Posledni lup (The Last Theft, 1987), ‘Son Hirsiz’, Balada o zeleném dfevu
(Ballad of the Green Wood, 1983), ‘Yesil ormanin sarkisr’, Zanikly svét rukavic (The Lost World of Mittens,
1982), Eldivenlerin Kayip Diinyasi ve Klub odlozenych (Club of the Abandoned, 1989), ‘Haylazlarin Klub{’ adli
filmlerinde de kullanmigtir. “Son Hirsiz” ve “Fareli Kbyin Kavalcisi” adli filmlerinde, Barta toplumun ¢okiisini
yansitan ginahkéar ve agg06zli insanlarin yasadigi gizemli korkuyu diinyada yarattigi sOylenebilir. Fakat
filmlerinde insanlik igin Umit 151§1 da yakan Cek ydnetmen, bunu eski bir bilgelik ve masum bir ¢cocuklukla
yansitmayi basarmistir. Barta’nin farkli malzeme kullanigi, konulara grotesk yaklasimi diinya kukla animasyon
tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

4. Sonug

19. ylzyilin sosyo kdltirel yapisi, ekonomik ve politik bunalimlari Avrupa’da ve Amerika’da sinema film
teknikleri ile ugrasan sanat¢i ve yonetmenleri hic gorulmemis tekniklere yonlendirerek deneysel filmler
Uretmelerine sebep olmustur. 18. yuzyil sonu, 19.ylzyil basi Kukla Tiyatrosu geleneginden gelen sanatgilar,
halki eglendirmek ve kitlelerin aydinlanmasina yonelik olarak ortaya ¢ikan Cekoslovak Kukla Tiyatrosu, Cek
ulusunun dirilisinin semboli olmustur. Cekoslovak animasyonun koklerinin 1920 ortalarina dayandidi; ¢izgi ve
kukla animasyonun Il. Dinya Savasi’'ndan sonra ortaya ¢iktigi bilinmektedir. 1945 yilinda Cekoslovak film
endustrisi ulusallastirilarak temelleri atiimistir.

Cek animasyonunun dinya animasyon literatiiriinde ve gorsel iletigsim tasariminda énemli bir yerinin olmasi;
onun sanatsal stili, siirsel anlatimi ve gicliu hayal giict 6gelerinden, kaynaklanmaktadir. Sanatgilar, bireysel
deneysel anlatim bigimleriyle ile film dilinde yeni anlatim yontemleri kesfetmislerdir. Cek animasyon okulu
Bratfi v Triku, kasvetli ve Urkitlicu totaliter siiregten, giinimiz Cek cocuk filmlerine kadar yansiyan parlak
renkli sanatsal bir diinya yaratarak damgasini vurmustur. Olaganusti artistik nitelikleri bulunan Cek animasyon
okulunu diger okullardan ayiran énemli fark, tekdiizeligin olmayisi, arastirma istegi, farkl bireysel yaklagimlari
olmustur.

Cekoslovakya’'nin siyasi durusu; Stalin’in baskin rejimi dénemin tim yoénetmenlerini derinden etkiledigi
soylenebilir. Yaptigi filmlerle bu baski rejimini elestiren yonetmenlerden; Jan Svankmajer ve Karel Zeman’in
uzun sure film yapma yetkisi elinden alinmistir. Cek animasyon yonetmenleri filmlerinde, deneysel ve
gercekisti bir yaklasim ile efsanelesmis masallari, fantastik hikayeleri, dénemin sosyo politik sorunlarini,
insan diyaloglarini, yozlagsmakta olan toplumun durumunu ve nesnelerin insanla arasindaki iligkilerini konu
alarak irdeler ve sorgular. Kukla gelenegiyle yetisen Cek animatérler desen, kukla tiyatrosu, stop-motion, kille
modelleme, cut-out animasyon, live-action film teknikleri kullanilarak 6zgin bagimsiz filmler tGretmislerdir. Cek
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animasyonun gelismesinde Bohemya’nin buyull ve surrealist kiltir ve geleneklerinin de buyuk rol oynadigi
stylenebilir. Bu makalede incelenen Cekoslovak yonetmenlerin biyik bir bolima filmlerinde, temayi
gercekistlicli, grotesk, kemiklesmis ironik bir anlatim bigimiyle vermislerdir. Cek animasyon ve Kukla
Tiyatrosunun dogusunu ve gelisimini etkileyen Cek ydnetmenler arasinda Jifi Trnka, Karel Zeman, Jan
Svankmajer, Jifi Barta, Hermina Tyrlova, Bietislav Pojar, Zden&k Miler, Pavel Koutsky gosterilmektedir.
Onlarin animasyon filmlerindeki basarilari, geleneksel Disney animasyonu karsisinda bir alternatif olmustur.

Kukla tiyatrosu ile baslayan Cekoslovak stop motion animasyonu yeni olanaklar arayan deneysel yaklasimi,
bagimsiz, digsavurumcu, yaratici gergekustict anlatim tarzi ile eklektik bir bigcime ulasmis ve geleneksel
kulturel yapisi ile giinimize kadar geliserek gelmistir. Cek ¢cagdas animatoérler arasinda Aurel Klimt, Lubomir
Benes, Vladimir Jiranek, Michal Kubiek, Jan Zeman, Honza Stencl, Ondfej Gasek gibi ydnetmenler
geleneksel Cek animasyon yonetmenlerini ginimize tasiyarak teknolojinin olanaklarini kullanarak ¢agdas
kukla animasyon filmleri yapmaktadirlar. Dogunun Disneyi olarak tabir edilen Cekoslovakya’nin kukla
animasyon filmlerindeki artistik giirsel yaratici glicti ve bireysel deneysel yaklagimlari yeni nesil yonetmenleri
etkilemeye devam edecektir.
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