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16. Yiizy1l Giysi Tarihi Yazimi Uzerine:
Giysilerde Dogu-Bat1 Etkilesimi, Egzotizm ve Giig

E Dilek HIMAM*

OZET

Moda tarihinde batili-olmayan giysilerin sunum ve dekorasyonlart her zaman fantastik,
buyileyici, epik, dikkat cekici, egzotik, ruhani, zamansiz ve degismez gibi sozlerle ifade
edilmistir. Dogulu giysiler ve gbriinimler tizerindeki bu yaklasim batilt anlayisin diger kiltiitler
tzerindeki yiiceligini, farkliligini ve gicint gésterme arzusuyla yakindan iliskilidir.

19. ytizyildan baglamak suretiyle dogunun dikkat ¢ekici sunumlart, batt giysi tarihinde
batili olmayan giysilerdeki teknik ustaliklar ve bu giysilerdeki 6zglin motifler egzotik olarak
degerlendirilmistir. Bu amacla hem giysi tarihi hem de modern moda tarihi yaziminda dogunun
her zaman egzotik, primitif, 6teki ve otantik olma noktasinda bir séylem séz konusu olmustur.
Ozellikle 16. yizyll Osmanli Imparatorlugu’na ait egzotik giysiler ve kumas teknikleri aynt
dénem Avrupa modasina yogun bir sekilde adapte edilitken giysiler ihtisamin ve giiciin de bir
gOstergesi olmuslardir.

Bu calismada giysi tarihi acisindan Osmanl Imparatorlugu’nun en  gosterisli
doénemlerinden biri olan 16. yuzyilda giyilen Avrupalt giysilerinde Osmanlt giysi kultirinin
izleri, egzotizm kavrami cercevesinden incelenecektir. Bu calismada batlt giysilerdeki egzotik
gosterimler aracilifl ile okumalar yapilirken, “egzotizm” kavrami, battya ait olmayani anlatma
noktasinda ele alinacaktir. Calisma glicin kullanimt ve ihtisamin anlatimi olarak kullanilan liks
kumaslardan iretilen egzotik giysi ve aksesuarlari,16. yiizylda Osmanli Imparatorlugu’nda
kullanilan giysilerin aynt ddnem Avrupa modasina adapte edilme bicimlerini de igerecektir.

Anahtar Sozciikler: Dogn giysisi, batz giysisi, egzotizm, oryantalim, giysi taribi

On Dress History Writing of the 16Century:
Exoticism, Power and Interaction Between Eastern and Western Dress

ABSTRACT

Representations and decorations of non-western dresses in the fashion history are
mostly conceptualized as fantastic, bewitching, epic, remarkable, different, exotic, spiritual,
timeless and unchanging. This approach confirms the obsession of western cultures as
demonstrating their civilized ways to show that they are different from, and superior to other
cultures. Starting from the beginning of the 19% century, these tempting messages and
representations can be exemplified in the western dress history with the diversity of
decorations and technical virtuosities of the non-western dress by means of the devastating
taste of exotic styles with unique motifs. For this reason, modern fashion history and dress
history constructs discourses of exoticism, primitive and authentic look which have been
widely practiced by western fashion designers and icons of the related period. With that reason,
Ottoman costumes and production techniques were also considered as exotic, powerful and
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extravagant while adopted and interpreted by the Europeans during the 16t century.

The purpose of this paper is to present and analyze the cultural transformations richly
colored with intricate patterns and ornamental representations of non-western dress codes in
fashion inspired by the orient as an exotic. In accordance with the visual data obtained in the
study, the concept of the “exoticism” will be interpreted as the representation of the non-
western. This study will also include the exotic dresses and accessories produced from the
luxurious materials as the representation of the power and extravagance used by the Ottomans
and the Europeans in the 16 Century.

Keywords: Non-western dress, western dress, exoticism, orientalism, dress history

Giysi tarthinde farkli uygarhiklarda ve zamanlarda kullanilan giysilerin degisimi,
uygatliklanin gelisim streci tarafindan belirlenmektedir. Giysiler genellikle kisisel
begenileri ve kiltiirel degerleri yansitirlarken bazi uygarliklar giysilerindeki kiiltiirel
doéntisimlerde kimi zaman istikrarlt olmus, kimi zaman da baskin olan kiltiitlerin etkisi
alunda kalmuslardir. Bu kiltirel belirlemede Roénesans dénemiyle ortaya ¢itkmaya
baslayan aydinlanma projesinin etkisi biylktir. Aydinlanma projesi, insanin dogal
dinyayr anlamast ve 6lgmest ile iligkili olan bir bilgi kuramina dayandinlmistir. Bilme
ve siniflandirma anlayisinin kurumsallastigt aydinlanma distincesinde birbirine benzer
olanlar 6lcilebilir; birbirine benzemeyenler de 6teki olarak ele alinarak farkliliklar ile
stniflandirilir. Bu siirecte Avrupa kiltiri dogal nesneleri, kendi kiltiirel ve sanatsal
varliklarini, daha sonra yayildiklari, seyahat ettikleri diger kultitlerden topladigt
nesneleri biriktirip kataloglamaya baglamustir.

Aydinlanma distincesini besleyen Roénesans felsefesi, batida her acidan
yeniden dogus siirecini ifade ederken bireyselligin 6nemi tizerinde durarak batili bireyi
de sekillendirmistir. R6nesans dénemi, Avrupa’da ticari, killtiirel ve sanatsal yasami da
doniistiiriitken Akdeniz ticaretiyle dogudan ve 6zellikle de Islam lkelerinden gelen
liks mallar, Avrupa sanatt tzerinde ilham verici ve saskinlik uyandirict bir etki
meydana getirmistir. Bu sirada Avrupa’nin gbziinde dogu her zaman mistik, gizemli,
kesfedilmeyi bekleyen olmustur. Dogu giysileri de, kiyafetnamelerde ve
seyahatnamelerde siirekli gezginlerin gdziiyle resimlenmis, betimlenen bir¢cok giysi
nesnesi de maddi kiltiir tarihi ve batili giysi tarihi yazimu icinde zamansiz, biyild,
egzotik, yapay ve ruhani nesnelere déniismiistiir. Ozellikle batili giysi tarihi yazimi
icinde doguya ait olan tekstiller ve giysiler bu tip nesneler olarak ele alinir. Unlii giysi
tarih¢isi Francois Boucher ’ye gore giysilerdeki kararsizlik ve doniistim, savaglar ve
fetihler sonrasinda daha da belirginlesir.

Giysi tarihi yaziminda, giicli olamin giysilerinin baskinligi siirekli vurgulanur.
Kultirel etkilerin ¢ok eskilere gittigi dustintliirse batili giysi tarihi yazimi da bu
s6ylemden etkilenmistir. Nesnenin déniisim siirecinde de ¢ogunlukla isaret edilen
kiltiirel anlamlara referans verilmez, bunun yerine nesne yeni anlamlar kazanarak giysi
tarihi icinde yerini alir. Dolayistyla cogu zaman iktidarin gesitli vesilelerle mesruiyetini
dayandirma geregi duydugu bir konu olarak yer alan tarih yazimi! giysi tarihi yaziminda
da gegerlidir.

15. yiizyildan baslayarak Avrupa’da Turk mizigine, tekstiline, halilarina, yasam
tarzina gosterilen ilgi giderek artmustir. Sahnelenen opera, tiyatro ve bale esetlerinde

1 Salih Ozbaran, “Universite Kiirsiisiinden Medya Sozciliigune: Tarih Tasarimi”, Toplumsal Tarih, Nisan
2010,s.25.
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Turkler Gizerine yaratilan kurgular sayesinde her gece tiyatrolart dolduran seyirciler,
sahnede Tirk giyim kusamini, Turklerin davranslarin, yasayislarini, saray yasamint ve
entrikalarint canli bicimde gérebilmislerdir.2 Ozellikle 16. yiizyllda Avrupa'da Tiirk
giysilerine ve nesnelerine yonelik bir ilgi baslamis; bu ilgi  Turquerie olarak
isimlendirilmistir. ~ 16.  ylzyildan ittbaren Batli diplomat ve seyyahlarin
betimlemelerinde Avrupali birey kendini Osmanli giysileri ile belirli kliselerin yer aldigt
mekanlarda betimlemeye baglamistir. Bu tip betimlemeler sadece diplomatlar, seyyahlar
ve ressamlar (Jean-Baptiste Van Mour, Horace Vernet, Antoine Ignace Melling,
William Barlett ve Thomas Allom) tarafindan batiya bir tir belgeleme ve bilgi toplama
amaciyla Uretilmis Ornekler degil, Avrupa’da yasayan belli bir kesimin kendi
imkanlariyla Grettigi tiyatrovari betimleme bicimleri de olmuslardir (Bkz. Resim 1). 3

Resim 1% Fransa’nin en 6nemli G¢ kadin sanatcist Hurrem Sultan roliinde

Ozellikle Avrupa moda tarihinde dogu giysi elemanlarinin ve doguya ait
egzotik liiks dokumalarin kullanilmasinin fetihlerle beraber yaygin bir sekilde arttigt
bilinir. Giysiler ve dokumalar da kiltiitlerarast gii¢ odaklannin ortaya ¢ikmasiyla bir
tir liks emtia alami olarak gériilmeye baglanir.  Ortagag ve Roénesans boyunca
uluslararasi ticarette stirekli aliip satilan bir mal olarak bu dokumalarin gérdugu talep
o kadar evrensel bir hale gelmistir ki, dokumalar ve giyim esyalart bir nevi para yerine
gecmis ve sanatsal aktarimin da 6nemli bir parcasi haline gelmistir. 5

2Metin And, “Yizyillar Boyunca Avrupa’da Tirk Modast”, S&y/fe, Eylil 2002, s.118

3 Fulya Ertem Baskaya, F. Dilek Himam, “Colonial Representations and Mimicry in the Early
Photographic and Fashion Practices of the Ottoman Empire”, ACAH2072, The Asian Conference on Arts
& Humanities, Osaka, 5-8 April 2012, Japan, s.184.

4Metin And, “Yizyillar Boyunca Avrupa’da Tiirk Modast”, Séy/ife, Eylil 2002, 5.120

5Rosamond E. Mack, Dogn Malz Batr Sanats: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanati: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, s.55.
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Dogu-Bat1 Etkilegsimine Dair Giysi Tatihi Yazimi1 Uzerine:

Sanatsal aktarimin somut Ornekleri olarak doguya iliskin giysilerin kullanimin
betimleyen resimlerde, graviitlerde ve kiyafetname sayfalarinda, battnin doguyu
alglama ve doguya ait giysileri kullanma bicimlerindeki tasvitler, en dogru bilgiyi
vermekte yetersiz kalsalar da giysi tarihindeki 6nemli kaynaklar arasinda yer alirlar.
1300-1600 yillart arasinda 6nemli sayida Italyan, ticari ve diplomatik amach dogu
ziyaretlerinde, dogu ile kurdugu goriiniim, karakter ve cevreleriyle ilgili temaslarda
gordiiklerine iliskin yaygin anlayist degistirmeye yonelik pek katkida bulunamamustir.
Ancak 16.yiizylla kadar devam eden basmakalip dogulu 6gelerinin kullanmim anlayst,
Kuzey Avrupa 6zgin baskilart ve resimli kitaplariyla daha genis bir yelpazede yer
almistir. Batilli sanatcilarin sadece ¢ok azi dogu tasvirlerinde dogrudan temaslara ve
yerinde yapilmis cizimlere referans verse de giysi tarihi yaziminda gorsel olarak bu
malzemeler iizerine okumalar yaptlmaktadir. ©

Giysi ve moda tarihinde kullamlabilecek kaynaklar birincil kaynaklar ve ikincil
kaynaklar olmak Uzere ikiye ayrilir. Birincil kaynaklar; ilgili dénemde basilan dergiler,
mecmualari ve kitaplar, déneme iliskin giysi ve aksesuatlari, eger varsa dénemin moda
dergilerini, aile fotograflarint vb. kapsarken, ikincil kaynaklar; ilgili dénemden sonra
vazilan kitap, fotograf gibi belgeleri icermektedir. Bu arastirmalarin yapilmast ve
arsivlenmesi, gorsel sunumlar, eskizler, fotograflar ve yazili belgeler giysi tarihi
calismalart icin standart kaynaklardir. Yapilacak arastirmalarda tarihsel siirecte yok
olmus bir giysi elemanimn izi siirtilerek belge olarak kayitlanmast saglanir. Bu anlamda
belli bir déneme ait giysilerin ve giysiler arasindaki etkilesimin izini siirebilmek icin
genel olarak ikincil kaynaklar kullanilmak zorunda kalinmistir. Ozellikle 19. yiizyilda
fotografin icadindan 6nceki déneme ait nesnelere iliskin bilgilere ulasmak ve analiz
yapmak her zaman problemlidi.

Giysi ve moda tarihgileri genel olarak dogu ve batt giysileri tizerine yaptiklan
analizlerde giysi elemanlatini aydinlanmact zihniyetin uzantisi seklinde, dogu ve bati
olarak ikiye ayirarak ele alir. Tarihsel arastirmalarda bir¢ok giysi elemaninin hangisinin
dogulu hangisinin batili oldugu tzerine karar vermek ise gercekten zordur. Bunun bir
sebebi 6zellikle 19. yuzyildan 6nce fotografin icat edilmemis olmast ve dolaysiyla o
dénemde iretilen resim, gravir, ginlik ve seyahatname sayfalart gibi belgelerden
saglikli bilgilerin elde edilememesidir. Oryantalist etkiler altinda kalan batili sanatcilar
bu noktada daha 6nce de belirtildigi gibi dogrudan yerinde yaptiklati giysi ¢izimlerini
cok az kullanmuslardir. Ancak Levni, Fenerci Mehmet Celebi, Abdullah Buhari gibi
isimlerin minyatirleri, ayrnca 16. ve 19. yuzyila ait ¢oZu yerli sanat¢i tarafindan
resimlenmis birgok kiyafet, dogu giysi tarihi icin Snemli giysi kaynaklari arasindadir.
Bunun yam sira 6zellikle carst ressamlarinin trettikleri kiyafet albimleri de Osmanl
giysi tarihi agisindan 6nemli gérsel malzemelerdendir.

Giysilere iliskin tarihsel analizlerde giiniimiize kalan az sayidaki Islam, Asya ve
Avrupa dokumalarinin ¢ogunun belgelenmis tarihgelerinin olmamast ise giysi tarihine
iliskin belgelere ulagilamamasinin bir diger sebebi olarak ele alinabilir. Ancak bulunan
dokumalarin ¢cogu Avrupa kilise giysilerinden, désemelerinden, ayrica kraliyet ve kilise

6Mack, A.ge., 5.243.
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mezarlarindan gelmektedir. Litks dokumalarin 1300-1600 yillart arasindaki bulgularin
cogunu teknik analiz, tablolar ve envanterler saglamaktadir.”

Batt ve dogu giysileri arasindaki iliskiyi ifade edecek tutarli aciklamalar
yapilabilmesi icin 6ncelikle her iki kiltire iliskin estetik anlayist ve giyim bicimleri
hakkinda karakteristik noktalart belirlemek lazimdir. Medeniyetler tarihi boyunca her
tirld ticari ve kiltiirel alisveris, giysi tarthinde bircok melez giysi formunu ortaya
ctkarmistir. Ozellikle birbirleriyle ticari ve kiiltiirel alisveris iginde olan uygarliklarin
giysileri arasinda benzerlikler goriilmesi olagandir. Bununla beraber gerek bati gerekse
de dogu kiiltiirlerinde kendine has 6zelliklerin oldugunu séylemek miimkiindiir. Bati
giysilerinde teknik ve gbriiniim acisindan giysinin bedenle kurdugu gorsel iliskinin ve
giysi parcalarinin bir araya gelme bicimlerinin dogu giysilerinde oldugundan daha
belirgin oldugu séylenebilir. Bu ylzden Avrupa’da erken Ortacag déneminden beri
erkek ve kadin giysilerine bakildiginda bedenin ¢ok daha fazla vurgulandigr gorilir.
Buna uygun olarak gelisen dikis teknikleri de genel olarak Avrupa giysilerinin siluetini
belirlemistir. Resim 2’de gériilen 14. yiizyilda soylu kadinlart ve ¢ocuklarini gésteren el
yazmasinda, kadin giysilerinin beden hatlarini gosterecek bicimde tek parcali olarak
kullanimi, omuz bélgesinde baglayan aciklik detay1 ayni dénemde dogulu ve batlt soylu
kadin giysileri karsilastirilmast yapilacagi zaman dikkat cekici bir 6rnek olarak ele
alinabilir(Bkz. Resim 2).8

Bir diger karakteristik nokta ise Avrupa giysilerinde cinsiyet ayriminin Osmanli
giysilerine oranla daha da belirgin olmasidir. Ornegin giysi tarihinde bifurcatedgarment
olarak ifade edilen giysiler arasina giren pantolon, Avrupa kadint icin 19. ylzyilda
Bloomer giysisi olarak bilinen giysi ¢tkana kadar giyilmesi imkansiz olan bir giysi olmustur
(Bkz. Resim 3). Pantolona benzeyen Bloomer giysisi “Turk Salvart” olarak da
isimlendirilip eteklerin altina gizlenmis i¢ giysileri olarak kullantlmigtir. Oysaki Osmanlt
Imparatorlugu’nda salvarlar hem erkek hem de kadinlar icin kullanthr. Tiirkler koken
olarak Orta Asya’ya dayanan gégebe bir toplum olmalarindan dolayt pantolonu
Avrupa toplumundan cok 6nceleri kesfetmislerdir. Ozellikle gocebe kiiltiirlerin ata
binerek yolculuk yapmalatt ve gbcebe yasam icin fonksiyonellik arayisindan dolay
salvar ve pantolonlar dogu giysilerinin vazgecilmez unsurlart olmuslardir. Aslinda
fonksiyonellik anlaminda 16. yuzyilda Osmanli toplumunda hem kadinlar hem de
erkekler salvar gibi daha rahat ve giysiler kullanitken ayni yiizyllda Avrupali erkekler
breech denilen yuvarlak kesimli formlarda kisa pantolonlart kilotlu c¢oraplatla
kullanmaktadir. Kadinlarin ise pantolon ve benzeri bir giysi giymesi yasaktir.
Pantolon, 18. ve 19. yuzyilda yiksek simflar tarafindan belitflenen ama baglangicta
erkeklik simgesi olarak ortaya ¢tkmis ve uzunca bir stre kadinlar tarafindan giyilmesi
yasak olan bir giysi olmustur. 10 Bu siire icinde feminist akimin 6nctligiyle 1851

"Rosamond E. Mack, Dagn Mals Bat: Sanats: Isiam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanats: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, s.57.

8Charlotte Jirousek, Ottoman Influences in Western Dress, From Ottoman Costumes: From Textile to ldentity, S.
Faroghi and C. Neumann, ed. Istanbul: Eren Publishing, 2005http://chat.txa.cornell.edu/influences.htm,
18.Subat.2013.

9Bu sozciik, catallt veya ¢ift tarafli gibi anlamlara gelecek sekilde terciime edilse de aslinda pantolon, salvar
ve pantolon etek gibi giysiler igin giysi tarihinde kullanilan bir tanimdir (Yazarin Notu).

10Christine Bard, Pantolonun Politik Taribi, Cev: smail Yerguz, Sel Yayincilik, Birinci Bask,Istanbul, 2012,
s.7
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yilinda pantolon feminist kadinlarin énciliigiinde cok farklt bir deger kazanir ve erkek
egemenligine meydan okumak amaciyla Amelia Bloomer’in (1818-1894)  giydigi bol
pantolon (Bkz. Resim 3) tipik bir 6rnektir. Bu anlamda bati feministlerinin Ttrk
salvarint hem egzotik, hem edebe uygun ve ¢ok iyi koruyucu bulduklart séylenir. Bu
pantolon sehvetten vazgecmeden Ozgirligl simgeledigi disiinilerek 6zglrliket bir
giysi kodu olarak ele alinmistir. 1!

Fa A e N AR AR s I ORI
AT T s TP R

Resim 212: 14, yiizyilda soylu kadinlart ve cocuklarini gbsteren bir resim (Merveilles du
Monde’dan bir minyatir, el yazmast, Paris Ulusal Kitiiphane)

Resim 313: 19.ylzyildan bir Bloomer Giysisi, Mart 1894

Dogu giysilerinin bir diger 6zelligi ise kat kat giyinmedir; bu giyinme tislubu da
cografi kosullar sebebiyle 1sitma 6zelliginden dolay: tercih edilmistir. Giysiler kat kat

Bard, a.ge.,, s.97

12Paul Lacroix, Manners, Custom and Dress During the Middle Ages and During the Renaissance Period, Alindigt
tarih: 4 Subat 2004 [EBook #10940],http://wwwgutenberg.org/files/10940/10940-h/10940-h.htm, The
Project Gutenberg EBook

BJames Laver, Costume and Fashion: A Concise History, Thames and Hudson, London,2002, s.208
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giyilitken de her katman arasindaki siralama Gnemli olup katmanlar arasindan
gosterilmek istenen kumaslar 6zenle secilmistir. Yelek, ceket ve tizerine giyilen uzun
kaftanlar i¢ mekanlarda kolayca c¢ikarlabilme 6zelligine sahip olup son derece
fonksiyoneldir. Geleneksel olarak Turk giysilerinin ¢cogunda gorilen kat kat giyim
anlayist, zenginligin ve gliciin de gostergesi olarak goriilebilecek bir giyinme bigimidir.
Bu giysilerin beline baglanan kemerler de kisisel esyalart veya silahlari saklamak,
tastmak icin kullamlmustr. Avrupa giysilerinde beden Uzerindeki tim giyim
elemanlarinda  rahatca  gorilebilen  cinsiyet veya statl ayrimi, Osmanlt
Imparatorlugu’nda sadece kullanilan aksesuarlarda ve bas aksesuatrlarinda goriilir.
Ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nda bas giysileri son derece belirleyici bir ézellige
sahip olup ¢ok fazla cesitliliktedir.!*Resim 4’te de gorilen ve Nakkas Osman’a ait olan
minyatiirdel. Osman’dan 3. Murad’a kadar olan ilk on iki padisahin minyatirleri
sultanlarin  bas giysilerindeki farkliltk icin 6rnek olarak gosterilebilir.  Kiyafeti'/-
insaniyefiSema ilii’l-Osmaniye den alinan bu minyatiirde her bir padisahin basliklarinin ve
giyim stillerinin farkliig: dikkat ¢ekicidir. Bunun disinda sadece padisahlar arasindaki
bu giyim ¢esitliliginin disinda halk arasinda da hem sinifsal hem de mesleki farkliliklara
bagli olarak cok cesitli bagliklar oldugu bilinmektedir (Bkz. Resim 4).

Resim 415: Nakkas Osman, I/& O;i z'kz' Padisabin Portesi, 1579 (Topkapt Sarayr Miizesi, Istanbul,
H.1563).

Batili giysi tarihi yaziminda bir grup yazar, modanin baslangic tarihi olarak
hagli seferlerine isaret eder. Unlii giysi tarihgisi James Laver, Yakin Dogu’ya agilan
kapilar olarak Haglt Seferleriyle birlikte askerlerin hem oryantal malzemeleri hem de
giysilerin kalip ve tretim bilgilerini getirdiklerini soyler. Kadin giysilerinde rahibe
ortileri, uzun ve bilekten genisleyen elbise kollart bu dénemde dogulu giysilerden

14 Charlotte Jirousek, Ottoman Influences in Western Dress, From Ottoman Costumes: From Textile to Identity. S.
Faroghi and C. Neumann, ed. Istanbul: Eren Publishing, 2004.

15Kaynak: Turks: A Journey of a Thousand Y ears, 600—1600, Exhibition Catalogue (London: Royal Academy
of Arts, 2005,5.270).
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etkilenildiginin izleridir.!SF. Boucher ise biraz daha ge¢ Ortacag dénemine isaret eden
ve Avrupa’da burjuva sinifin kendini géstermeye basladigt 14.yiizyila génderme yapar.
Ozetle tekstil ve giyim endiistrilerindeki degisimler, uzmanlasmalar, feodal sistemin
devrilmesi, saray sisteminin ortaya ¢ikmasi, ekonomik ve politik stratejiler gibi pek ¢cok
faktér moda stirecini etkiler. Bu anlamda bir¢ok kaynakta modanin yayilisi, gliciin
oldugu yerden 6diing alinan ve &zellikle de muhalif olan taraf araciligs ile yayilan bir
egilimdir.Cogu giysi tarihi kitabinda dogu giysileri batt tarafindan “korkutucu” doguyu
anlatan“egzotik” giysiler olarak ele alinir. Oysaki 16. yuzyila kadar farkli kiltirlerle
karsilikli ticari ve kiltiirel iliskiler sonucunda ortaya cikan giysi etkilesimlerinde
Osmanli giysilerinin, Osmanlt kiiltiriintin Orta Asya gibi buyitk bir cografi alana ait
topluluklardan tagidig kiiltiirel izleri de barindirmakta oldugu dustntldiginde sadece
egzotik ve barbar giysiler olarak adlandirilmalari son derece indirgemeci bir yaklagimdir.

Ozellikle 16. yiizyl Osmanli giysi tarihinin en gdsterisli dénemidir. Bu
yuzyilda Osmanlt ve Avrupa arasindaki ticari, siyasi ve kiltirel iliskiler olduk¢a yogun
bir sekilde devam etmistir. Yapilan karsilikli ziyaretlerde tliccatlar, diplomatlar ve
seyyahlar da Osmanli giyim kultirti konusunda siirekli bilgi toplamistir. 1481 yilinda
Bernhard von Breydenbach ve ardindan Nicolay de Nicolay, Ogierde Busbecq gibi
bircok gezgin, bu giysileri kendi yorumlamalartyla resmetmistir. Bu giysi kitaplari daha
sonralart da bircok kisi tarafindan yeniden yayinlanmis ve kopyalanmuistir. Burada yer
alan giysilerin orijinalligi cogu zaman tartisilsa da, kaynaklarda yer alan ¢izimler Avrupa
modasinda oryantalist etkileri baslatir. Ozellikle de 16. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan
kostiim kitaplari batili giysi tarihi yaziminda da temel alinan kaynaklardir.!” Bahsedilen
kaynaklardaki giysi tarihi yaziminda dogu ve Osmanlt topraklart kesfedilmesi gereken
egzotik bir evren olarak ele alinir; bu anlamda batili giysi rasyonel, modern giysiler
olarak siniflanirken dogunun giysileri rehavet icinde olan, egzotik bir diinyanin
nesneleridir. Ayrica Avrupa soylulant dogunun giysi elemanlarini ¢cogu zaman gii¢ ve
iktidar gOstergesi olarak kullanmuglardir. Bircok panoramik resimde, diplomatik
torenlerde veya tarihsel olaylarda, batt resimlerinde ve kitap sayfalarinda dogulu
giysilere iliskin referanslara 16. yluzyilda da siklikla rastlanir.

16. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun litks tekstiller acisindan en énemli
miisterisi Avrupa’dir. Ozellikle 16. yiizyil Avrupa tiyatro ve operalarinda Osmanli giysi
sunumlart ve Turk temalt karakterler son derece popilerdir. Ancak buradaki
yorumlamalarda Avrupallarin neyi daha ¢ekici bulduklarina gbre abartilar da
gbzlemlendigi bilinir. 16. yizyilda ortaya ¢ikan kaynaklarda ¢ogu zaman hiciv ve
anlamli géndermeletle bazi giysilerin abartiyla resmedilmislerdir. Resim 6’ da goriilen
Kanuni Sultan Silleyman’a ait migfer son derece gosterisli olmasina ragmen abartt ve
korkudan kaynaklanan bir gictn anlatinu gibidir. Miicevherlerle siisli migferi ile Sultan 1.
Siileyman baslikli, 1532 yilina tarihlenmis ama sanatcisinin kim oldugu belli olmayan bu
cizimde Kanuni Sultan Stleyman abartili bir bi¢imde resmedilmistir, Sanatcinin
padisaha iliskin korku ve giice iliskin betimlemede kullandigt bas giysisinin gercekte var
olup olmadigt belli degildir. Bunun yaminda Titan’in 16. ylzyilda resmettigi 7.

16 James Laver, Costume and Fashion: A Concise History, Thames and Hudson, London,2002, s.56.
7Jo Anne Olian, “Sixteenth-Century Costume Books”, Dress, the Annual Journal of the Costume Society of
America 1,1977, 5.20-48.
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Stiileyman’m Portresinde ¢izdigi bas aksesuart cok daha gercege yakin olsa da resimde yer
alma bicimi kompozisyonun yine en abartili gérsel elemant gibidir ( Bkz. Resim 7).
arty

P

Resim 68:Miicevherlerle siislii migferi ile Sultan 1. Siileyman, sanatgist bilinmiyor, 1532 (Ingiltere
Muzesi, P& D 1845-8-9-17206).

Resim 7Y:Titian, 1. Siileyman’in Portresi,1 6.ytzyll (Gemalde galerie, Sanat Tarihi Mizesi, Viyana,
GG 2429)

Batili giysi tarihi yaziminda bir diger unsur, batili perspektiften bakildiginda
batilli-olmayan  kultirlerin  giysilerinde  degisimlerin  sanki yasanmamis olarak
gorilmesidir. Dogu giysilerinin hepsi egzotik olup, gelencksel inan¢ ve geleneklere
isaret eder. Oysaki Osmanh Imparatorlugu’nda da giysiler agisindan pek gok degisim
olmustur. Osmanli’da giysi, kisisel zevkten ve estetikten &te bir konudur. Giysiler,
toplumun etiket kurallarinin bir pargast ve toplumsal hiyerarsinin korunmasindaki

8Rosamond E. Mack, Dogn Mal Batr Sanat: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanat: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, s.271.

OTurks: A Journey of a Thousand Y ears, 600—1600, Exhibition Catalogue (London: Royal Academy of Arts,
2005,5.317).
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temel unsurlardan biri oldugundan, hazirlanisina, tasarim zenginligine, kumagin cinsine
ve stslemesine biyitk 6nem verilmistir.

16. ylzyila gelene kadar siiregelen ticari ve diplomatik temaslara ragmen, dil
engellerinin ve kisitlayict ticari uygulamalarin Gstesinden gelmis diplomat ve diger
gezginlerin hatiratlar, yabanct yetler, insanlara ve uluslara duyulan merakin butin
Avrupa’da  artmakta oldugu 15407lara  kadar killiyath — miktarda ¢alisma
yayimlanmamistir.200smanl topraklarina gelen misyonerler ve gezginler dogulu halk:
buytk bir merakla incelemek istemis ve dogu kiltiirlerine ait dini, siyasi, sosyal ve
hukuki durumlarini ortaya koyan eserler kaleme almuglardir. Osmanlt topraklarinda
rahatca hareket edebilmek icin de ¢ogu misyoner gezgin kiligina burinmistir. Haglt
seferlerinden bu yana Osmanli topraklarina gelen bu gezginler, dogulu giysiler iginde
cok daha rahat bilgi ve belge toplayabilmislerdir. Bu anlamda gezginler tarafindan dogu
topraklarina iligkin en kapsamlt calismalar 16. yiizyilda yapilmislardir.2!Ozellikle 1453
yilindan sonra hem inandirict basmakalip dogulu imgeleri, hem 6zelikle devam eden
Osmanli tehdidiyle ilgili propagandalar icin otantik Osmanlt tasvitlerine daha fazla
ihtiya¢ duyulmustur. Ancak bu tasvitlerde artik hayal trlnleri, ayrintili betimlemeler
bulunmamaktadir.22 Bu tarihlerden sonra Avrupali gezginler kendilerini dogu kiliklan
icinde resmederek, baslarindan gecen anilart anlatan, Dogu’ya olan hayranhg: ifade
eden yayinlar ortaya cikarmistir. Resim 8de Flaman ressam Anthony Van Dyck
tarafindan resmedilen tipik oryantalist resimlerden biti yer almaktadir. Burada unld
gezgin Robert Shirley doguya yaptigt diplomatik seyahatleri dolayisiyla dogulu giysileri
icinde resmedilmistir.

Resim 823: Anthony van Dyck, Sir Robert Shirley’nin Portresi, 1622.

20Rosamond B. Mack, Dagu Mals Batr Sanate: Islam Ulkeleriple Ticaret ve Italyan Sanats: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, s.274.

21 16. yiizylla ait Ingiliz gezginlerin gézlemlerine iliskin detaylt bilgi icin Bkz. Tilay Reyhanli, Ingiliz
Gezginlerine Gire XV'1. Yiigydda Lstanbul dan Hayar (1582-1599), Kiiltiir Bakanligt Yayinlari, Ankara 1983.
2Rosamond B. Mack, Dagu Mals Batr Sanate: Islam Ulkeleriple Ticaret ve Italyan Sanats: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kastm, 2005, 5.253.

23 Kaynak: Ann Rosalind Jones, Peter Stallybrass, Renaissance Clothing and the Materials of Memory
(Cambridge Studies in Renaissance Literature and Culture), Cambridge University Press (25 Ocak 2001),
.56
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16. yiizy1lda Avrupa-Osmanli Giysileri Arasindaki Etkilesim ve Egzotizm

Oryantal giysilerin oryantalizm séylemi cergevesinde ‘egzotik imgelem’ nesnesi olarak
ele alinmast, aslinda kaynaklarini 15. yiizyilda bulmaktadir. Giysi tarihi icerisinde Hagl
Sefetleri’nden bu yana batili g6z her zaman doguyu egzotik olarak gérmistiir. 1453
yilinda Istanbul’un diigmesi ve bir zamanlar zenginligiyle tim Avrupa devletlerinin ilgi
odagi olan Bizans Imparatorlugu’nun yerini batimn hi¢ tammadigi Misliiman bir
toplumun almasinin Avrupa tarihindeki ve kiltiirtindeki etkisi biiyiik olmustur(Bkz.
Resim 9). Osmanlt Imparatorlugu’nun batinin doguya agilan bir kapt haline gelmesiyle
birlikte 6zellikle Venedikliler, Osmanli Imparatorlugu’na ait ilk gerek imgeleri
sunanlar olmuglardir. Venedik’e gelen tacirler, devlet gorevlileri ve Venedikli sanatcilar
bu anlamda Osmanl’ya iliskin ilk gbrsel bilgiyi tasiyan aktorlerdir. Ayrica gercek
anlamda Istanbul ve Osmanli diinyasini betimleyen ilk gériintiiler 16. yiizyilda ortaya
ctkmistir. Bu anlamda giysiler acisindan en 6nemli kaynaklar arasinda II. Bayezid
(1481-1512) doneminde Enderun Mektebi’'nde yetistirilen Giovanni Antonio
Menavino’nun(1501-1514) 1514 yilinda saraydan kagip tlkesine doéntnce yazdigt [
Costumi et la Vita de’ Turchidi Gio. Antonio Menavino Genovese de 1V ultiri ile Fransiz kralinin
mabeyincisi ve cografyacist Nicolas de Nicolay'in (1517-1583) Les guatre premiers livres
des navigations et pérégrinationsorientales de Nicolas de Nicolay adli kitaplar yer alir.2+ Ozellikle
Nicolay’in kitabt Osmanlt Imparatorlugu’na iliskin 6nyargilart degistirmek anlaminda
onemli bir gorsel giysi tarihi kaynagidir.

B/

-

Resim 9%5:Gentile da Fabriano, Miineccimierin Secdesi, 1423 (Uffizi Ulusal Galerisi, Floranza

24 Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbul’n, Tirkiye Ts Bankast Kiiltiir Yayinlari, Seri
adi ve numarast: sanat/78, Istanbul, 2002, 5.13-15. Ayrica Venedikli sanatgilarin ve tacirlerin gozlemleri icin
Bkz. Julian Raby, VVenice, Diirer and the Orienta | Mode, Islamic Art, Londra,1982.

25 Rosamond E. Mack, Dagn Mal: Bat: Sanats: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanati: 1300-1600,Kitap
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Semra Germaner ve Zeynep Inankur’un Opantalistlerin  Istanbuln  adl
calismasinda belirttigi gibi 15. ve 16. ylzyiin buyik bir béliminde Osmanlt
Imparatorlugu Avrupa icin biiyiik bir tehdit olusturmaktadir. Bunun bir sonucu olarak
da batiilar, Osmanllart dogrulart yansitmaktan uzak ve Onyargih bir tutumla
degerlendirmislerdir. Bu sebeple de resim sanatindaki hayali betimlemeler ve
yazilanlardaki fantezi trlinleri bilingsizce olusturularak sanat esetlerinde oryantalist bir
bakis acisinin dogmasina neden olmustur.26

Oryantalist sdylemde iyi, diiriist, uygar, modern, entelektiiel, kurallara uygun,
kiltirlt, 6zel ve giizel olan hep batt ile 6zdeslestirilmistir. Dogulu 6teki ise kurallara
uygun olanin nesnesidir, yabani olanin estetize edilmisidir. Edward W. Said’in
Sarkiyatgilik: Batinmn Sark Anlayzse (1999) kitabinin baginda da Karl Marx’tan bir alintiyla
belirttigi gibi “Onlar kendilerini sunup anlatamazlar, onlar sunulurlar”.2?

Batida olusan “modern 6zne” diistincesinin ardinda feodal ortacag déneminin
simgesel ve ideolojik evreninden ortaya c¢ikan bir digince sistemi séz konusudur.
Meyda Yegenoglu burada adi gecen modern Ozne kavrayisinin basitce Tantt
nosyonunun yerine gec¢mesi degil, yizyillar boyu Avrupa toplumunun simgesel
evrenini diizenleyen koordinatlarin déniismesi olarak aciklar. Uretim iliskilerinin
yapisindaki dondisiimlere yakindan iliskili olan bu diniigiim, bedensellikten ve yerellikten tiimiiyle
uzak, soyut ve evrensel biling olarak laik bir birey olan “ben” kavrayisin: jiretir diyen Yegenoglu,
batinin bu sekilde evrensellik konumu sagladigint belirtir. Bu stirecte 6teki, hep farkls,
zayif, irrasyonel, bagimli, kadin gibi ayristrlarak somirgeci sylem icin de bagat bir
durum haline gelir. Dogu ve bat1 arasindaki ayrim da bu epistemolojik ayrima dayanir,
bu sekilde de dogulu olan veya batili-olmayan toplumlar zaman icinde geriye itilerek,
“ilkel” veya “geti” olarak nitelendirilmislerdir.2s

Said, Sarkiyatglk: Batinin Sark Anlays kitabinda dogunun batt tarafindan nasil
temsil edildigine deginirken oryantalist metinlerin doguyu 1rksal, kiltirel, politik ve
cografi bir butlinlik olarak nasil kurdugunun zengin bir panoramasini sunarken
Otekiligin  séylemsel kurulusuna iliskin sorular sormamizi saglar. 2 Bu anlamda
modernite ve uygarligin her zaman batidan bagladigi diistincesi giysi tarihinde de
ikilikler yaratmistir. Batinin giysisi en uygardir, dogunun giysisi ise kabadir, barbarlarin

Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, 5.115.

26Germaner, Inankur, a.ge., s.13. Sanatta oryantalizm tizerine Germaner ve Inankur Oryantalizm ve Tiirkiye
adli ¢alismada aslinda oryantalist bir resim tiriiniin olmadigini belirtirler. Yazarlar bu ¢alismada
oryantalizmden 6nce romantizm akiminin 6nemini vurgularlar ve romantizmde yer alan duygu ve
coskunlugun, akil ve mantik gibi 6geleri gblgede biraktigint belirtirler. Burada eser sahibi duygularin
ortaya koyarak bir yandan dogaya yonelirken dogalliktan tamamen uzaklagir, abartir, siisler ve kendi
fantezilerini ekler. Romantizm akiminin bu 6zellikleri de birgok batili sanatgimin dogu tlkelerine
yonelmesine iyi bir zemin olusturmustur. Detaylt bilgi icin Bkz. Semra Germaner, Zeynep Inankur,
Oryantalizm ve Tiirkiye, Tirk Kiiltirine Hizmet Vakfi Yayinlari, 1989.

2 Bdward W. Said, Sarkiyatalk: Batmmn  Sark Anlayig, Metis Yayinlari, Tstanbul 1999. Sélen Kipoz,
“Globalization as Orientating and Gendering Phenomenon in Fashion Spectacle”, yaymnlanmamis
konferans bildiri metni, The Space Between Conference, Perth Western Australia, 15-17 Nisan 2004 icinde.
8Meyda Yegenoglu, Simiirgeci Fantaziler: Oryantalist Siylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark, Metis Yayinlart, Tstanbul,
Birinci Basim, Ocak 2003, s.14,15

2 Yegenoglu, a.ge., s.20
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giysisidir. Konu ile ilgili Reina Lewis’in moda sisteminde batt ve dogu stereotiplerine
iliskin Tablo 1’de belirtilen ayrimi bu ikiligi sematik bir bicimde sunar:3

‘Bat’’ (Merkez) ¢ Dogu’ (Periferi)
Kiresel Yerel
Modern Geleneksel
Degerli Degersiz
Tutarl Degisken

Giizel Cirkin
Oryantalist Oryantal
Avangart Tutucu

Tablo 1: Moda sisteminde “bat1” ve “dogu” stereotipleri

Ozellikle Osmanli stilinin zenginligi sultanlarin giysileri, Harem’in gizemli
dinyast Avrupali sanatcilarin ve gezginlerinin her zaman ilgi odag olmustur.
Sémiirgeci batinin baskinligini temsil eden beyaz erkek bedeni, kadin bedeninden daha
da fazla vurgulanirken giysilerde dogu etkisinin kullanilmast da batinin egzotik
fantezilerinin bir devamu gibidir. Batili kadimin disiplini ile dogulu kadinin rehaveti, bati
sanatinda en cok islenen temalardan biri olmustur.3!

‘Egzotizm’ kavramu giysi tarihinde yaygin olarak iki anlamda kullamlir: Birisi
modanin veya stilin bastan ctkaricilligt anlami; digeri de modadaki yabanci ve ender
motiflere iliskin olan anlamudir. Tum kiltirlerde egzotik motiflerin  giysilerdeki
birlesimi sosyal diizen icinde biylik bir heyecan yaratmanin her zaman en etkili
yoludur. Cinkli moda sistemi her zaman egzotik ve aligildik olan kodlar arasinda
iliskiler ve gerilimler inga ederek olusur; bu sirada egzotik gérinimler teknik agidan
bakildiginda en etkileyici olandir. Egzotizmi sadece batili olmayan kiltiirlerden édiing
alinan tekniklerin kullanimi gibi ele almamak gerektigini s6yleyen Jennifer Craik, batili
beden pratikleri icindeki dekorasyonun da “egzotik” kavraminin igine giren bir durum
olarak degerlendirilebilecegini belittir. 32Sonug olarak moda sisteminin “egzotik” olarak
tamimladigt  giysiler geleneksel kostimler, bir Onceki moda gorintimleri, alt
kiltirlerden, yerel killtiitlerden 6diing alinan ve “Oteki” olarak kodlanan Ggelere isaret
eder.®

Batiih moda tarihi yaziminda ve Avrupa giysi modasinda Osmanl
Imparatorlugw’nun veya en genel anlamda dogu giysilerinin yorumlanma bicimleri
adeta Osmanli’yr sanki hi¢ degismezmis gibi algilamistir. Batilt ditstince sistemi iginde
uygarlasma, kamusal alan ve Ozel alan arasindaki farkin ve sosyal disiplinin
igsellestirilmesi tizerine kurulmustur ve battnin doguya karsi duydugu hayranlik,
korku, merakla karigtk olan duygular giysi tarihi yaziminda dogu giysilerini ruhanilik

30Reina Lewis, Gendering Orientalisn, Routledge, London,1996,s.146.

31§6len Kipoz, “Globalization as Orientating and Gendering Phenomenon in Fashion Spectacle”,
yaymnlanmamis konferans bildiri metni, The Space Between Conference, Perth Western Australia, 15-17 Nisan
2004.

32Brain, R. (1979) The Decorated Body, London: Hutchinson, s.8den aktaran Jennifer Craik, The Face of
Fashion: Cultural Studies in Fashion, Routledge, London and New York, 1993, s. 17.

BJennifer Craik, The Face of Fashion: Cultural Studies in Fashion, Routledge, London and New York, 1993,
s.17
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veya egzotiklik ile iliskilendirmistir. Batt moda tarihi yaziminda sanki dogudaki giysiler
statikmis gibi ifade edilir. Oysa Osmanli Imparatorlugu’nda da giyim bigimleri ve
kumaglar anlaminda bircok tarihsel dontisim yasanmistir. Ancak giysi tarihinde ve
moda tarihinde batili olan modadir, akdecidir, degerlidir; moda kavrami ¢ok ender
olarak batili olmayan giysiler icin kullamilmistir. Batilli giysi diizenli olarak degisir,
dinyevidir, bireysellikle iliskilidir ve gercektir; batili olmayan giysiler degismez, derin
anlamlar icerir ve grup aidiyeti ile iligkilidir.3*

16. ylzyila ait 6rneklerde de batilt giysilerde kullamilan dogulu 6gelerin bircogu
tek bir 6rnekle aynilastirilir, abartilir ve ironiyle birlestirilir. Giyinme ve dekorasyonun
batili-olmayan uygulamalarinin kullanimi sémirgeci sGylemin sayisiz 6rneklerinden biri
olmustur. Bu sebeple de Osmanl’nin yitkselme dénemlerinde kullanilan bir¢ok giysi
elemant da bu s6ylemin icinde bir yandan gii¢ odaklarint ifade ederken aslinda giysiler,
somurilen ve sémturen arasinda adeta bir silaha déntstr.3

Liiks ve Egzotizmi Giymek ya da Giysi ile Thtigam Saglamak:
Asya ve Avrupa arasindaki ticaret ile Haclt Seferleri (1096-1271) stresince dogunun
zengin kiiltiiri ¢ok sayida Avrupalt tarafindan kesfedilmistir. Ozellikle Ttalya ile yapilan
ticari baglantilar sayesinde karsilikli kiltiirel etkilesimler dogrudan kumaslar ve giysiler
tzerinde gbzlenmistir. 36 Bu etkilesim ¢ogu zaman kumas ve giysileri tasarlayanlarin,
tretenlerin  birbirlerinden etkilenmeleri; bazi desenleri kopyalamalari  seklinde
olmustur. Bu agidan 16. yiizyilda giysi tarihi acgisindan bir diger 6nemli nokta iki farkl
kiltiiriin birbirlerine ait olan kumaslart kopyalarken yasadiklart gelisim ve kaynagmadir.
Bu rekabet ve aligveris hem Osmanlt sanat kiltirini hem de Avrupa sanat kiltiriini
gelistirmistir. 16. Ylzyilin dogu-bati ticareti ve sanatsal aligverisi, uygarliklar arast
catisgmayl yumusattidl gibi, kiltirel alanda birlikte var olmak ve karsihikli olarak
zenginlesmek icin tarihi bir 6rnek olusturmustur. 37

16. yiizyilda Osmanli ilkesinin sinirlart sadece Balkanlar, Anadolu ve Islam
dinyast ile sinirh olmayip Macaristan ve Viyana’ya kadar genislemistir. Bu ylizyillarda
sehir merkezlerinde blylk miktatlarda paralar kazanilmis ve elde edilen gelitler
sehirlerde muhtesem konaklara, ticaret merkezlerine ve alisveris caddelerine
harcanmistir. Kanuni Sultan Stleyman’in 1520°de tahta ¢tkmasiyla batiya dogru yeni
bir genisleme stireci baglamus, 1500°1i yillarin ortalarinda Osmanl etki alaninmi batida
ulagabilecegi en son noktaya kadar gétlirmistiir.38

Avrupa ve Osmanl hnparatorlugu arasinda 6nemli diplomatik stregler s6z
konusuyken 16. yiizyllda Avrupa’da en ¢ok konusulan, hakkinda en ¢ok yazilip ¢izilen,
en ¢ok korkulan, en ¢ok merak edilen ve en ¢ok kiskanilip gipta edilen de Tirkler
olmuglardir. Tirklerin askeri dstinliikleri sayesinde cografi yayilmalari daha da
genisledikce batidaki korku daha da koriiklenmistir. Ozlem Kumrular, Diinyada Tiirk
Imgesi adli kitabindan bir 16. yizyil Ispanyol kroniginde Tirk portresinin soyle

34Craik, A.ge.s. 18,19

3Jennifer Craik, The Face of Fashion: Cultural Studies in Fashion, Routledge, London and New York, 1993, s.
26.

36Rosamond B. Mack, Dagu Mals Batr Sanate: Islam Ulkeleriple Ticaret ve Italyan Sanatz: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, 5.50.

3TMack, a.g.e., 5.294.

38Suraiya Faroqhi, Osmanls fmpamz‘or/ugu, Cev: Ercan Ertiirk, Tarih Vakfi Yurt Yayinlan, 2010, 5.49,50.
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cizildigini aktarmaktadir: “Yiice Tanrmzin yiiceltildigi onca tapinak vabgice salderya ugrads, bun
korkung ve igreng insanlar tarafindan onca bakire kirletilds, evli ve dul kadinlar zorlands, onca
asilin, onca delikanlmmn ve ibtiyarn fafast ueuruldn ve bir o kadar: da sefil esaret hayatina
stiriiklend;...”

Vahset, egzotizm, schvet, kudret kavramlart etrafinda donen ve

sekillenmesinde cografyanin buyik bir rol oynadigt Turk imgesi, kronikler, siitler,
novellalar, romanlar, kiliselerin basip dagittig kitapeiklarla Slimstizlesmis kita ve deniz
Avrupast’ndan evangelistlestirme hareketleriyle birlikte Yeni Diinya’ya taginmugtir.40
Osmanli Imparatorlugu’nun altin ¢agt olan 16. yiizylda Osmanlt Tiirk kiiltiri
Avrupalilarin ilgi odagt olurken Osmanli 1mparatorlugu’nu merak, korku ve cikar
karigimi duygularla yakindan tanimak icin yola ¢ikanlanin sayisi, giderek artmaktadir.
Gelip gorenlerin yazdiklari, cizdikleri kitaplastirilmakta ve bu seriivene atilmayan
meraklilara sunulmaktadir. Hizlanan siyasi ve ekonomik aligverisin kiltlire yansimast,
dénemin kiltirintn bir parcast olan kostiim kitaplarina da yansimast anlamina
gelir.#1Bu ilginin arka planinda Avrupa’nin dogunun inamlmaz tekstil cesitliliginden
buytlenmesi, merak, korku, ctkar catigmalari, oryantalist bakis acist ve Osmanlt
giysilerine atfedilen egzotik etki yatar.
Kanuni Sultan Stleyman’in (1520-1566) hikiimdarlik dénemini icine alan 16. ylzyilda
Osmanli Imparatorlugu en gésterisli dénemlerinden birini yasamistir. Bu dénemde
Italya’da dogu sanatinin taklidi pek cok iriin Avrupa pazarna girerken Osmanlt
Imparatorlugu'nda da pek cok Italyan dokumasimin giyildigi ve tretildigi de
goriilmektedir. 16. yiizyilda Bursa gibi bircok il, Ttalyan dokumalariyla rekabet edecek
giice erismistir. Osmanlt Imparatorlugu’na ait kumaslar ve giysiler diplomatik hediyeler
olarak soylu bir saygr ifadesinin uluslararast kabul gbren sekli olarak gorilirken bu
kumaglar ve giysiler, 15. ve 16. yuzyillar boyunca en karl liks mallarin ihracatinda
tesvik edici bir rol de oynamustir. 42

16. yiizyila iliskin Avrupa modasinda dogu giysilerinin egzotik nesneler olarak
kullamlmasinin yant sira giysilerin glic ve ihtisam vurgusunun da belirgin oldugunu
s6ylemek miimkindur. Litks dokuma giymek ve sergilemek hem doguda, hem batida
otorite ve ritbeyi ifade etmis, dlinyevi hayatta dini térenlere ve olaylara isaret etmistir.
Liks dokumalara savas ganimeti olarak el koymak ve bunlart seref hatirast olarak
sunmak uluslararast bir gelenektir. Bu kumaglarin tasidigt simgesel anlamlar, fetihlerde
ve diplomasilerde yakindan gbzlenip taklit edilmistir.43

Italyan dokumacilar 16. Yiizyil Ttalyan Rénesansi’nda dogunun oval ve dalgali
desenleri dikey saplt tasarimlarini kullamlarak dogunun ihtisamini tasarimlarina
uyarlamaya baslamislardir. Resim10 ve 11°dede gériilecegi gibi Ttalyan zevki cok net bir
sekilde degiserek dogu etkisiyle olgunlasmaya baslar (Bkz. Resim 10,11).44

39 Ozlem Kumrular, Diinyada Tiirk ImgesiKitap Yayinevi Ltd., 2005, s. 8.

100 zlem Kumrular, Diinyada Tiirk ImgesiKitap Yayinevi Ltd., 2005, s. 8.

41Marianna Yerasimos, Ali Ozdamar, “16. Yiizyll Batt Kostim Kitaplarinda Tirk ve Dogu Figiirleri”,
TTOK Belleteni, Say1 74, 1986, s.21.

#2Rosamond B. Mack, Dagu Mals Batr Sanate: Islam Ulkeleriple Ticaret ve Italyan Sanatz: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, 5.50,52.

4$Mack, A.ge.,s.55.

#“Rosamond B. Mack, Dagu Mals Batr Sanate: Islam Ulkeleriple Ticaret ve Italyan Sanats: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, s.86-91.
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Resim 10%: Bosluklu ve altin kilaptan zeminli ipekli kadifeden parca, Ttalya, 15. yiizythn ikinci
yarist (The Minneapolis Sanat Enstittst (35.7.152)

Resim 114: El tezgaht eninde dokunmus ipekli, lampas dokuma, Italya,15.yiizyil bast (Lyon
Tissus Muzesi, 25929).

45Rosamond E. Mack, Dogu Mals Batz Sanats: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanat: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kastm, 2005, 5.86-91

46Rosamond E. Mack, Dogu Malt Batt Sanati: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve talyan Sanati: 1300-1600,
Kitap Yayievi-100, Istanbul, Kasim, 2005, 5.86-91
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Osmanli tekstilleri icinde 6zellikle ipekliler yalniz birer sanat eseri olarak degil,
aynt zamanda disiplinli bir teknolojinin triinii olarak da Avrupa’nin ilgisini
¢ekmektedir. Nitekim Kralice Elizabeth déneminde (16. yiizyil sonlarr) Osmanli ile
Ingiltere arasinda diplomatik iliskilerin baslamastyla Osmanli topraklarina tekstil
casuslan gonderildigi bilinmektedir. Bu casuslara da neleri arastirmalari, hangi 6rnekleri
getirmeleri gerektigi konusunda talimatlar, yazili olarak verilmistir. Bu dénemde
ingilizlerin, Turk tekstillerinde kullanilan boyarmaddelere ve bu boyarmaddelerin
iceriklerine duyduklan ilgiden dolay1, bu boyarmaddelere iliskin ¢esitli Grnekler
biriktirmeye bagladiklart da bilinen tarihsel bilgiler arasindadir. 1582 yilinda yayinlanan
belgelerde 6zellikle Ingilizler’in mavi rengin elde edilmesinde kullanilan tohum ve
bitkiler hakkinda 6rnekler istedigi ve aynt zamanda da Tirk yunlilerinin neden daha
yumusak, giiveye dayanikli  ve kolay boyanabildiklerinin - merak edildigi
bilinmektedir. 47 16. yiizyithn ortalarindan itibaren Anadolu’da alinip satilan kumas
cesitleri arasinda yabanct Ulkelerden gelen kumaslar, 6zellikle de Venedik kumaslar
buytk Sl¢tde ilgi gdrmustir. Tirk kumascilart da Avrupa taklidi kumaglar dokumaya
baslamistir. Ozellikle de 17. yiizyilda Ttalya, ipekcilik ve ipekli dokumacilikta ortaya
koydugu teknik yenilikler ve fazla iretim nedeniyle ihracatct bir tilke durumuna gelmis,
Tirk saraylarinin ve halkinin istedigi kumaslar daha iyi kalitede ve daha ucuza satmaya
baslamustit.

Osmanli’da zamanla gelisen saray yasami, kendine Ozgli sembolleriyle
muhtesem denilebilecek bir dokuma kiltirini de ortaya koymustur. Osmanlt saray
kumaglan, halkin giyim tarzindan ve yasayisindan tamamen ayri bir durumda olan
hikimdar ve mensuplarinin elbiseleri, sarayin tefrisi i¢in 6zel olarak dokunmus
kumaglardir. ¥ Bu kumaslar cogu zaman hazine yerine gececek bir degere sahip
olmuslardir. Nurhan Atasoy, Osmanlt Imparatorlugu’nun kumasa olan diskinligiini
s6yle anlatmaktadir:

“Kumagsa o kadar diiskiinler ki, padisah ablasin Ziyaret edecekken atimmn altima da bu
kumaglardan  serilirdi. Padisah  gesince de yerdeki kumagslar oradakiler tarafindan
paylagilrdr... Osmanii’da giyside cesitlilik cok fazladir, dyle ki padisal selamiga ¢ikacag
gaman ne giyecedi tlan edilir ve devlet erkdn: da ona gore giyinirdi... Hatta elgilerin padisah
buzurunda kisa siire tutnlmasmm nedeni efer daba kisa siirede goz dniinde kalirsa, gozlerin
bu ibtisamdan bityiilenece olmasidir ve daba nuzun siirede kalinirsa da gogiin alisip daba
sonra etkilenmenmeleri sog Ronusn olur ve goz alisir. Ayrica padisabin cilus torenlerinde de
ozelikle sade kaftanlar giydigi bilinmektedir, bunun nedeni sisli goviniip de kardesinin
Glmesini bekliyor diisiincesi uyandirmamaktir. Bununla birlikte padisabmn diger kullarmm
daba ihtisamly giyinmesini istemesi de onlarin kendisi sayesinde boyle goriindiiklerini
anlatmatkitrr. Kayitlarda da en degerli hazine olarak kumaslar yer almaktadr. ™

Ozellikle Osmanli Imparatorlugu saray térenlerinde vazgecilmez bir unsur olan sarayin

47 Metin And, “Yizyillar Boyunca Avrupa’da Tiirk Modast”, Séyiife, Eylil 2002, 5.124,125.

48 Oya Sipahioglu, Bursa ve Istanbul’da Dokunan ve Giyimde Kullandan 17. yiizyil Saray Kumaslarinmn
Yozlasma Nedenleti, Yayimlanmamis Ytksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Universitesi, Izmir,1992,5.54.

49 Sebahat Bagbars, “Padisah Kaftanlart Neden Bu Kadar Thtisamli?” [Nurhan Atasoy ile téportaj], Popiiler
Taril Dergisi, Aralik 2005, s.54-63.
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atolyelerinde tretilen ipekli kumaslar giysilerde oldugu kadar duvar ve yer kaplamalari,
perde ve ¢adir gibi mekansal alanlarda da kullanilarak sultanlarin gérkemini ve giiciini
anlatan bir isleve sahip olmustur. Ayni zamanda bir tiir 6dil olarak da verilen hi/at
kaftanlars gibi degerli esyalar da Osmanli Imparatorlugu’nda 6nemli diplomatik
hediyeler arasinda yer almaktadir.50

16. yiizyiin ortalarinda Habsburg biyiikelcisi Ogier Ghiselin de Busbecq, Osmanl
sarayinda gordigl ipekli kumaslarina iliskin gézlemlerini su sekilde ifade eder:

Simdi benimle gelin ve gorebilecediniz en mubtesem beyazliga sabip ve aym zamanda ayer
edemeyeceginiz yogunlnkta kullanilpis olan ipek tiirban bagshklarm sonn olmayan kalabalig
iginde gozlerinizi gezdivin. Aynt zamanda da ber renkte ve cegitte parlak altin, giimiis, mor,
ek ve saten gysilerin heryere nasil yayildigims bir govin.  Gordiiklerimin  detayls
agiklamasinin ok uzun siirecedini biliyornm, bu yigden gordiiklerimi anlatacak sizeik bile
bulamzyorum. Bundan daha giizel bir manzaray: daba once hi¢ gormenistim.>!

Osmanlt saray dokumalarinin liks ve paha bicilmez degerine iliskin Kralice
Elizabeth’in IIl.Mehmed’e ( 1595-1603) armagan ettigi orgu c¢almak ve bakimim
yapmak icin saray1 sik sik ziyaret eden Thomas Dallam’in da giysi ve kumaglara iliskin
bazi degerlendirmeleri olmustur. Dallam, ziyaretlerinin birinde haremi gezerken
buradaki cariyelerin giysileti icin s6yle der:

“...Dizlerinin altima kadar inen, beyaz, keten salvarlar giymislerdir. Kumas o kadar incedir
ki, altmdan viiendlar: goriilebilmektedir. Mavi, kurmizi veya iki it renkte, Riigiik
cepkenleri vardsr. Bazusimn ayaklart cplak, bazen ise uzun deri Ispanyol cizmelidir. Ayak
bileklerinde, altin zincirler ve kaln tabanls10-12 cn kadar yiiksek topuklu ayakkabilar
goymislerdir.  Dalgalt  saglars,  baglarindaki — kiigiik  sapkalardan  omuzlarma
dokiilmektedir”’s?

Osmanlt saray kumaglart gerek stsleri, gerekse de kullamlan malzemenin
zenginligi nedeniyle diger kumaglardan teknik ve sanatsal yon itibariyle ayrilmaktadir.
Altun ve gimis telletle dokunan kumaglar 6zel damgalar ile kontrol altinda
tutulur.3Padisah ve saray mensuplarinin giysileti belli kurallara baglidir ve bu giysilerin
desenlerine de biyik 6nem verilmektedir (Bkz. Resim 14,15).5416. yizyil Osmanl
dokumalarindaki tasarimlarin gelisimine ait bir kronoloji beliflenmis degilse de bu
dénemde Osmanlt kumaslarinda Ttalya’dan ilham alinan etkilere de siklikla
rastlanmaktadir: Nar motifleri ve oval tasarimlar; 6lcek bakimindan Roénesans
desenlerine benzerlik tasitlar. Dogu’nun oval ve dalgali dikey sapli geleneksel
desenlerinin yaratici yeni yorumlar, nakkashane tarzinda olan 6zgin kumaslar bunlar

50 Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, I;De,é: Osmanlt Dokuma Sanat;, TEB
iled§im ve Yayincilik A.S. Istanbul, 2001, .21

51Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, a.ge., s.15

52Burgak Evren-Dilek Girgin Can,Yabanc: Gegginler ve Osmanli Kadenz, Milliyet Yayinlar1,1997,5.88,89.

53 Hilya Tezcan, “Kumas Sanat”, Geleneksel Tiirk El Sanatlars, T.C. Kiltiir Bakanlhg, Haz: Mehmet
Ozels.160-162.

54 Oya Sipahioglu, Bursa ve Istanbul’da Dokunan ve Giyimde Kullandan 17. yiizyil Saray Kumaslarinin
Yozlagsma Nedenleri, Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Tzmir,1992,s.54.
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arasindadir (Bkz. Resim 12,13).16.yiizyilda kumas desenlerinde sonsuzluk prensibiyle
dogal ¢icekler ve simetri bolca kullanilir. Ozellikle 16.ytizyllda Tokat'ta 6zel olarak
tretilen fokati denilen pamuklu kumasglarin Fransiz dokumalarindan bile degerli oldugu
bilinmektedir.55

< (A |

ik onemlrinde kaftarda nar ve iti zalei motifleri

e | ;_;« =, T )

Resim 14 57: Sultan 1. Selim’in kemha kaftani, uzunluk 1.04-5 cm, 1515, (Topkap1 Sarayi
Miizesi, Istanbul, 13/42). Resim 15%: Kanuni Sultan .Siﬂeyman’m ipek saten kaftani, pamuk ve
ipek, uzunluk 146 cm, 1550, (Topkapt Sarayt Miizesi, Istanbul, 13/100).

55Sipahioglu, a.g.e.,s.13.
S6FusunAkay, Skylife, 12/2005, s.84
STTurks: A Journey of a Thousand Years, 600—1600, Exhibition Catalogue (London: Royal Academy of Arts,
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Italyan ve Osmanli dokumacilarinin 16. yiizyilda ortaya cikan sanayiyi
koruyucu kisitlamalarin kondugu ve miilkiyet haklarinin ¢ignendigi dénemlerde Italyan
ve Osmanli dokuma sanayicileri malzeme, boya, iplik sayist ve tezgah genigligine dair
verilerle benzer kalite kontroller altinda ¢alismaktadirlar ve daha ilginci kopyalamayt
engelleme yerine bu iliskiyi incelikli bir seviyede tutmaya ézen géstermektedirler (Bkz.
Resim 16, 17, 18, 20). Bu dogrultuda dokunan kumaslar benzer tasarim 6zelliklerine
sahiptir. Sultan Sileyman’a ait altin tellerle dokunmus ihtisamli tSren kaftant
giiniimiize kalan tek toren kaftani olup Italya’ya ismarlama olarak yaptirildigi séylenir
(Bkz. Resim 19).5

B Ruis 3 7 8 4 S y R
Resim 16: Bir ipekliden parca, lampas dokuma, Italya, 17. ylzyil basi( Moda ve Tekstil Muzesi,
Paris, (29459 [1194]). Resim 17%0: Enine bitlestirilmis bir kadifeden ayrinti, Tarkiye, 16.ytizyil
(Bargello Ulusal Miizesi, Floransa (Coll. Carrand, no.2543)

2005,5.305).

58T urks: A Journey of a Thousand Years, 600—1600, Exhibition Catalogue (London: Royal Academy of Arts,
2005,5.324).

59Rosamond E. Mack, Dogn Malz Bat Sanati: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanats: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kastm, 2005, 5.291,292.

0 Rosamond E. Mack, Dogn Mals Batr Sanats: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Ttalyan Sanat: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kastm, 2005, 5.292
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Resim 19: Sultan I Sileymanla iliskilendirilen toren kaftan, bosluklu telli kadife
Ttalya,16.ytzy1l, (Topkapt Sarayt Miizesi (13/840)), Resim 2062: Cift yuzlu kadife pano, Turkiye,
16.ytizyll (Metropolitan Sanat Miizesi New York, Rogers Fund,1917 (17.29.10),

16. yiizyll Avrupast’nda bir diger Osmanl etkisi de diigmeler ve baglayict
clemanlarda goérilir. Erken Ortacag déneminde Avrupa giysisinde kapatma araci
olarak bros, igne ve bagciklar kullanilirken Avrupa modasinda sikga goriilmemekle
beraber Osmanlt Imparatorlugu’nda diigme ile kullanilan birbirine yakin yatay bantlar
veya gaprastlar, 16. yizyil Avrupa ceketlerinde kullanidmaya baglanmistir. Bu dekoratif

¢!Rosamond E. Mack, Dogn Malr Bat: Sanats: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanan: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, 5.293.

02Rosamond E. Mack, Dogn Malt Bat: Sanati: Istam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanat: 1300-1600, Kitap
Yayinevi-100, Istanbul, Kasim, 2005, s.288.
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bantlar 8.Henry’nin ve 1.Elizabeth’in 1575 yilina ait bir portresinde de gorilir (Bkz.
Resim 22,23).1581 yillarinda Ingiltere ile iliskilerin giiclendigi donemlerde Sultan
Murat’in Kralice Elizabeth’e imparatorluk hediyesi olarak cesitli giysiler génderdigi de
bilinir. Kralice Elizabeth de dogulu giysiletle cesitli kaynaklar da resmedilmistir. Batilt
giysilerin dogulu giysi elemanlart ile kullandarak melez gériintimler elde edilmesi,
sémirgeci sOylemin devamui gibi ele alindigt bu 6rnekler dogu giysilerinin egzotik
kullanimlarina verilecek Orneklerdir. Kralice Elizabeth’in Resim 21’deyer alan tabloda
g6ruldugh gibi giysiler ait oldugu baglamdan bagka bir alana dogru taginmis ve alegorik
gbrinimler ortaya ¢tkmistir (Bkz. Resim 21).

Resim 25” te 1603 tarihli Galler Prensi tablosuyla Henry Frederickbir av sahnesinde
genc prensi dénemin poptler bir giysisi olarak Osmanlt salvarina benzeyen ve bir
tiirbreech olarak adlandirilan pantolonuyla resmetmistir. Verilen 6rneklerde her ne kadar
giysilerde kiltiirel bir kaynagsma etkisi gorillse de “egzotik dogu” vurgusu uygar
batilinin altint daha da cok cizer.

P e X8/ <

3 i |
Resim 2163: Kimlik, imaj ve giysinin alegorik bicimde kaynagtigi bir portre resminde Lady
Elizabeth Pope, Resim 2264 Dimitri Cantemir, Kanuni Sultan Sileyman’a ait bir ¢izim,1734
Resim 23%: 8. Henry’nin portre tablolarindan bir ¢izim érneginde 16. Yizyil Osmanlt giysi
pratiklerine benzer 6rnekler gérilmekte, 1542 ( Ulusal Portre Galerisi, Londra)

3 The Culture of Fashion: A New History of Fashionable Dress (Studies in Design), Manchester University
Press,1995,5.68.

64Charlotte Jirousek, Ottoman Influences in Western Dress, From Ottoman Costumes: From Textile to Identity. S.
Faroghi and C. Neumann, ed. Istanbul: Eren Publishing, 2004, 5.289.

%5 Charlotte Jirousek, Ottoman Influences in Western Dress, From Ottoman Costumes: From Textile to Identity. S.
Faroghi and C. Neumann, ed. Istanbul: Eren Publishing, 2004, 5.289.
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Resim 24%: Agnolo Bronzino, 16. yﬁziﬁhn ilk yarist). Giysiier tizerinde brokar kumaslar,
camicia denilen i¢ elbise ve #urban olarak adlandirilan bas aksesuari ve eldivenler gériliyor.
Resim 25¢7:Henry Frederick, Galler Prensi,1603. Resim 26%8:Raphael, L.z Fornarina, (1518-20)

1380 vel450 yillant arasinda batida chaperon veroundlet gibi adlari olan basg
aksesuarlart ile #irban ad1 verilen dogu orijinli aksesuar arasindaki benzerlik de dikkat
cekicidir. Bu tip bas aksesuarlarinin daha farklt yapilardaki formlari, zwrban adiyla 15.
ve 16. yluzyllarda Avrupa’da kullanilmustir. Ancak giysi tarihi igerisinde ulasilabilen
kaynaklarda #urban olarak ifade edilen bu giysi elemant da tek tiplestirilmistir, chaperon
ve roundfet gibi baghklara da ilk bakista benzeyen #irban soylu kadinlann taktug bir
aksesuar olmugtur. Osmanlt Imparatorlugu’nda bu tip sa¢ aksesuarlart kadinlar iginde
cok cesitli varyasyonlarda kullanilmaktayken bircok batili gdsterimde bu aksesuarlar
Resim 24’te ve Resim 26’da goriildiigii gibi egzotik bir 6ge olarak kullanilmistir,
Ovzellikle Ttalyan Rénesans’inin énemli isimlerinden Raphael’in  Lafornarina olarak
bilinen Unli tablosunda da bir bags aksesuari olarak #irban ¢ok daha net goriilmektedir.
Resimde giysi elemant olarak sadece sanatcinin imzasim“Raphael Urbinas™ tagtyan bir
kol bandi ve oryantal stilin yansitlddigi #irban isimli sa¢ bandi gérilmektedir (Bkez.
Resim 24,20).

Osmanli imparatorlugu ile ézellikle Ttalya ile 16. yiizyilda yogunlasan kumas
ticareti ve karsiikli etkilenmeler 17. yiizyiddan itibaren Venedik kumaslarimin taklit
edilmesiyle devam etmistir.? Ancak 16. yiizyllin son yarisinda yapilan Iran seferleri,
Osmanli dokumacilik sanatina buyilk zarar vermistir. Savas nedeniyle giden dokuma
ustalar;, dogudan gelen ipegin ihtiyaci karsilayamamasina ve pek ¢ok dokuma
atblyesinin  ve tezgihinin da yok olmasina neden olmustur. 70 Osmanlt
Imparatorlugu’nda da 16. yiizylldan itibaren éncelikle kumas desenlerinde baglayan
bati kaynakh etkiler 17. yiizyll ile birlikte baslayip Tanzimat déneminden sonra daha

66Ulusal Sanat Galerisi, Widener Koleksiyonu.

¢"Rene Konig, Peter W. Schuppisser, Die Mode,1958,Zurich;

8http:/ /commons.wikimedia.otg/wiki/ File:Raffael_045.jpg.

6 Oya Sipahioglu, Bursa ve Istanbul’da Dokunan ve Giyimde Kullanidan 17. yiizyil Saray Kumaslarinin
Yozlasma Nedenleti, Yayimlanmamis Ytksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Universitesi, Izmir,1992,5.97.

70 Sipahioglu, a.g.e.,s.44-51.
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belirgin bicimde artarak devam etmistit. Bununla birlikte Osmanl’da batinin dogu
giysilerini kullanimi gibi bir Gslup 19. yiizyila kadar s6z konusu olmamustir. Osmanlt
devletinin son yizyilt olan 19. yizyl kiyafetlerin biytik degisiklikler gosterdigi,
geleneksel giyim tarzlarindan uzaklasilip, tamamen ithal edilen bambagka bir modanin
etkisine girildigi bir dénemdir. Once degisiklikler Avrupa giyim unsutlarindan ve
giysilerin detaylarindan etkilenmekten ibaretken, 19. Yuzyilin ortalarindan itibaren
gelencksel giyim ve Avrupa modasina uygun giysiler birbirine kangir. 7! Hatta 19.
Yizyldda fotografin icad: ile beraber dogu-bati giysi Gzelliklerinin kaynasmast son
derece hizli bir sekilde gerceklesmeye baslar. Bu siirecte fotografin icadinin biytik
etkisi oldugu bilinmekle beraber &zellikle 1850 yilindan sonra bircok Ingiliz
ziyaretcinin Osmanlt giysileri ile poz verdigi bilinir. Fotograflarda da gézlemlenen bu
etkiyi “Tiurk kostlimlerinin Avrupalilasmast” olarak tanimlayan Jennifer Scarce
fotograflarla ve ¢esitli gbrsel yayinlarla beraber Osmanli giysilerindeki batililagsma
etkisinin arttigint belirtir. 72 19. ylzyllda Osmanlt giysilerinde batili giysi 6gelerinin
kullanimi, Osmanl’'nin batiyt kendine model olarak almast ve bu anlamda Avrupa
toplumundan sanatsal, kultlrel ve bilimsel acidan bilgi birikimi edinme stirecinin bir
sonucu olarak gorilmistir. Bu slrecte giysilerde yasanan doénistimler ayrt bir
calismanin konusu olsa da genel olarak giysi tarihindeki oryantalist etkileri ve dogunun
Otekilestirilmesi sGyleminin altini ¢izen bir stire¢ yasandigt sGylenebilir.

Sonug

Osmanli Imparatorlugu’nun giysi tarihi agisindan en gosterisli donemi olan 16.
yluzyilda Osmanl Turk kiltird Avrupalilarn ilgi odagt olmus, artan kiltiirel ve ticari
iliskiler sonunda bir¢ok batili gezgin tarafindan doguya ait giysilere ve gorinimlere
artan bir ilgi baslamustir. Bu ilginin arka planinda Avrupa’nin dogunun inanilmaz tekstil
cesitliliginden biytlenmesi, egzotik bir merak ve korku ile kartstk bir kurgu yatar.

16. ylzyilda 6zellikle Osmanl’da saray kumaglarinin ihtisami, imparatorluk
igin bir giic ve stati sembolii haline gelmistir. Bu ylzyidda batih ve Osmanlt
dokumacilart arasinda siiren isbirligi, kiltlrel ve sanatsal alisveris de donemin gorsel
kaynaklarinda yer almistir. Dolayistyla battda Haglt seferlerinden sonra baglayan dogu
giysi Ogelerinin kullanimi giysi tarihinde melez giyim bicimleri yaratmistir. Batili giysi
tarihi kitaplart ve moda tarihgileri bircok acidan bu giysileri egzotik olarak
degerlendirirken dogulu giysi nesnelerinin yeni anlamlar kazanarak giysi tarihi i¢inde
yer almasina sebep olmuslardir.

16. yiizyila ait 6rneklerde de batil giysilerde kullandan dogulu égelerin bircogu tek bir
érnekle aynilagtiriir, abartilir ve zaman zaman ironiyle birlestirilir. Ozellikle dogu giysi
tarihinde Osmanl giysilerinin kékenleri -Orta Asya’ya kadar giden goriinimleri de
dikkate alindiginda- bas aksesuarlart basta olmak tzere gok fazla cesitilik gosteritler.
Ancak ne yazik ki giyinme ve dekorasyonun batili-olmayan uygulamalarinin kullanimi,
sémiirgeci sOylemin sayisiz mecralarindan biri olmustur. Bu sebeple de Osmanl’nin
yikselme dénemlerinde kullanilan bircok giysi elemam da bu soylemin i¢inde gii¢
odaklarint ifade ederken aslinda giysiler bir yandan sémiirtlen ve sémuren arasinda bir

1 Lale Goriniir, Osmanlilmparatoriugn ‘nun Son Dineminden Kadim Giysilers: Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonn,
Vehbi Kog¢ Vakfi,Mas Matbaacilik A.S. Istanbul 2010, s.24
72Jennifer Scarce, “TurkishFashion in Transition,” Costume]ournal of theCostumeSociety, No:14, 1980, s. 145.
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silaha dontsir. Bu sirecte ilk 6nce sémirge haline getirenler batili anlamda
otoritelerini dayatmak i¢in giysilerini kullanmis, daha sonra da bircok yerel kiiltiir kendi
giysilerini bu dayatmaya direng¢ géstermek icin kullanmislardir. Batt ve dogu arasindaki
bu diren¢ zaman zaman ortak bir dilde bulussa da giysi tarihinde siirekli olarak devam
eder. Yine de bahsedilen kiiltiirel etkilenmelerin tiimiinde Batt doguyu asimile ederken
giysiler bitlestirici bir rol oynamustir. Daha dogrusu egzotik olanin yabanciligr giysiler
s6z konusu oldugunda daha affedicidir. Bununla bitlikte Avrupa giysi modasinda
Osmanli Imparatorlugu’nun  ve dogunun giysileri sanki bu giysi 6geleri hig
degismezmis gibi algilanarak yorumlanmistir.

Bati moda tarihi doguya karst duydugu hayranlik, korku ve merakla karisik
olan duygularini ruhanilik veya egzotiklik ile iliskilendirmistir. Batt moda tarihi bunu
yaparken aslinda sanki dogu giysilerini degismez kabul ederek doguya ait giysilerin ve
kumaglann kullanim bicimlerinde yasanan tarihsel donistimleri ile kullanim amaclarim
ihmal eder. Ancak 16. ylizyilda giysi tarihi acisindan en 6nemli nokta iki farklt kiiltiriin
birbirlerine ait olan kumaslart kopyalarken yasadiklar gelisimdir. Bu rekabet ve
aligveris hem Osmanlt sanat kiltirind hem de Avrupa sanat kiltiring gelistirmigtir.
16. yuzyiin dogu-bati ticarett ve sanatsal aligverisi, uygarliklar arast catismayt
yumusattigt gibi, kiltiirel alanda birlikte var olmak ve karsilikli olarak zenginlesmek
icin tarihi bir 6rnek olusturmustur. 73
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