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Ozet

Bergson, zaman ve mekanin her tiirlii deney 6ncesi bir sentezin temsilcisi oldugunu sdyler. Cumhuriyet
Donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli tiyatro yazarlarindan Turgay Nar; yalniz yazdigi oyunlarda isledigi temalarla
degil; anlatim teknigi, soylemi, kurgu yontemi ayn1 zamanda kurguladigi titopik mekéan tasarimlartyla ve sira digi
mimari tarziyla da adindan sz ettiren bir yazardir. O, bazi oyunlarinda iitopik sehirler yaratirken bazi
oyunlarinda ise vahseti andiran gizemli laboratuvarlar1 sahne olarak kullanir. Mekan ve mekanin tasviri onun
oyunlarin ilging kilan 6gelerdendir. Sira dist mekanlar kurgulamay: sever. Divane Dervis (Yunus Emre)
oyununda bazi sahneler, ¢inar agacinin altina kazilmis Yunus’un mezarinda gergeklesir. Bu mezar bile sira dist
bir diinyayla izleyiciyi bulusturur. Gizler Carsisi’nda Dr. F.’nin laboratuvari, bakire kizlarin derilerinin
kurutuldugu bir mekandir. Sehrazat’in Oyunu’nda askilara asilan geng kizlarin cesetlerinin bulundugu oda ve
altinda vebali 6liilerin bulundugu sehirler sira dist mekanlardir. Can Atesinde Kanatlar (Meviana) oyununda bir
yanardagin agzinda ve bir kuyunun dibinde yeni diinyalar yaratilir. Ceninlerin gomiilii oldugu yatak odalar1 ve

adeta insanlik tarihinin 6zetinin yansidigi ¢opliikler, Nar’in oyunlarinda sahneye tasidigi farkli mekanlardir.

Onun oyunlarinda goriilen bir diger unsur ise sira dist mimaridir. Mezar taslari ve heykellerin bile
kullanildigr gozetleme kuleleri bu tarza verilebilecek ilk drnek olabilir. O, mekdn ve zaman kaymalariyla da

okuyucuyu / izleyiciyi sarsan bir yazardir.

Bu calismada Turgay Nar’in oyunlarinda ele alinan aykir1 mekan ve mimari tasarimlar lizerinde

durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turgay Nar, Tiyatro, Mekan, Mimari, Mekan Kaymasi
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UTOPIAN PLACES AND EXTRAORDINARY ARCHITECTURE IN TURGAY
NAR’S PLAYS

Abstract

Bergson reports that time and space are the representatives of a synthesis prior to any experiment.
Turgay Nar, one of the remarkable theatre writers of Republic Period Turkish literature; is a remarkable author
thanks to not only the themes he treats in his plays but also his narration technique, discourse, fiction method,
utopian space designs and unusual architectural style. While he creates utopian cities in some of his plays, he
uses mysterious laboratories that resemble atrocities in some. The space and depiction of space are interesting
elements of his plays. He likes to fictionalize extraordinary places. In the play titled Divane Dervis (Yunus
Emre) (Transl. Diwane Derwish-(Yunus Emre)-), some stages take place in the grave of Yunus dug under a plane
tree. Even this grave brings audience to an extraordinary world. In the play titled Gizler Carsisi (Transl. Mall of
Secrets), Dr. F.'s laboratory is a place where the skins of virgin girls are dried. The room where the bodies of the
young girls are hung and the cities under which the plague-corpses are found are unusual places in the play titled
Sehrazatin Oyunu (Transl. Shahrazad's Game). In the play titled Can Atesinde Kanatlar (Meviana) (Transl.
Wings on the Fire of Spirit- (Mevlana)-)), new worlds are created in the mouth of a volcano and in the depths of
a well. The bedrooms where the fetuses are buried, and the garbage dumps that reflect the history of humanity,
are different places that are carried to the stage in Nar’s plays. Another element in his plays is the extraordinary

architectural elements.

Surveillance towers where even grave stones and sculptures are used can be the primary example of his
style. He is an author who shocks readers / audience with shifts of space and time. The modern city, aside from
respecting the diversity of human bodies, chooses the way of destruction. The problems that the urban body tries
to express through urban spaces become the main theme of post-1990 plays. Nar also treats this subject in his
plays. Nar, who stands out with his plays bringing particularly social and political criticism in Turkish theatre,
does not neglect to give social and political messages with various references without moving away from the
axis of the event in most of his works. The political messages in his works are intended to be universal messages
by staging the problems seen in almost every society ever since the first history of mankind rather than the
everyday and vicious criticisms, current or shallow political references as in the majority of Republic Period

theatre writers.
This study investigates unusual space and architectural designs in Turgay Nar’s plays.

Key Words: Turgay Nar, Theatre, Space, Architectural, Shift of Space.
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GIRIS

Insanligin teknolojik ve ekonomik anlamda gelismesi beraberinde algisal ve bakis
acistyla ilgili degisiklikleri de getirir. Endiistrilesme ve kapitalizmin getirdigi c¢ikar
savasimlar1 ve ahlaki degerlerin ¢okiisti (Karabulut, 2014: 84) sanat ve tiyatroyu da etkiler.
Yeni akimlar, yeni yaklasimlar, yeni insan tipleri, savaslarin yarattig1 buhran ve bunalimlar
tiyatroya da yansir: “XVIII. yiizyil sonlarinda gittik¢e giiclii bir ivme kazanan sosyo-politik
ortam, degisen kavramlar ve estetik anlayislar / arayislar ile diinya savaslart donemine kadar
devam eden, savaslar arasinda ve sonrasinda artarak siiren bunalimlar, sahneyi ve tiyatro
anlayisini da ¢esitlendirmistir: “Ondokuzuncu yiizyihn ikinci yarisinda ve yirminei yiizyilin
baslarinda tiyatro anlayisinin yavas yavas degismesi, tiyatronun yazinin egemenliginden
giderek kopmasi ve yonetmenligin, yani sahne yorumunun onem kazanmasiyla dramaturg
ve dramaturgi kavramlar1 da degisime ugrar. Bu degisim, Fiitlirizm ve Dada hareketlerinin
1910’larda ortaya ¢ikarak ‘reform yerine, gelenekle baglarin koparilmasini isteyen, tlim
estetik normlarin kokten olumsuzlanmasindan ortaya ¢ikan bir sanat anlayisinin gelismesine
yol agmistir. Birbiri ardina duyulan manifestolar, estetik degisim, gelisim ve beklentilerde
iceriksel, mekansal ve bigimsel farkliliklar1 zorunlu kilmistir” (Turan, 1996: 44). Yazar ve
sairler, sanatgilar ve tiyatrocular modernist ilkeler ekseninde eserler vermeye basladi.
Disiplinlerde goriilen bilimsel gelismeler, pozitivizmin hemen her alani etkilemesi, psikolojik

ilerlemeler, Bergson sezgiciligi sanat iiriinlerinde karsilik bulur’. Bu gelismeler, alegorik

! “Genellikle Modern tiyatro, gergekei akimla baslatilir. Bununla beraber gergekgiligin daha énceki akimlardan
beslendigini, 6n hazirhgmmn onsekizinci yiizyll draminda ve romantik tiyatroda oldugunu gézden kagirmamak
gerekir. Tiyatro tarihgisi John Gassner, romantizmi realizmin ilk asamasi sayar. Romantizmin dramatik
bigimlemede 6zgiirliikk saglayarak, kaliplar1 kirarak, siradan insana ve onun sorunlarina egilerek realizmin yolunu
actigin1 soyler. Dokunulmazlik kazanmis soylu sanat anlayist romantizmle kirilmis, realizme elverisli ortam
hazirlanmigtir...  XIX. yiizyilda tiyatroyu etkileyen bir bagka etken de bilimdeki gelisimdir. Bir yandan
endiistriye yararli bilim gelisir ve teknolojiye dogru yonelirken, 6te yandan idealist felsefenin yerini materyalist
felsefe alir. Bilim, endiistrinin hizmetine girmesinin sonucu olarak daha kapsayicidir, daha kolay anlasilir ve
senteze yoneliktir. Cesitli bilimler birbirlerine yaklasmaktadir. Hem evren, hem de yasayan cisimler fizik
kurallan ile agiklanmaktadir. Bu asamada bilim, sanat diisiincesini de, sanat¢iy1 da etkilemekte, onun diinya
gOrlislinli, konu secimini ve yontemini belirlemektedir. Darwin’in tiirlerin kokeni, insanin evrimi, kalitim
yasalar1 ve dogal ayiklama ile ilgili kuramlari, yazarlar1 biiyiik dlgiide etkilemistir. Toplumda gézlemlenen

amagsiz savasim, doganin temel yasasi olarak sergilenir. Insanin hayvanla ayni yapida oldugunun bilincine
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anlatimi, iitopik diinyalar yaratma aligkanligini ve sira dis1 mimarileri edebi eserlere aktarma
gelenegini ve fantastik kurguyu beraberinde getirilir. Bu nedenledir ki distopya edebiyati
giiniimiizde zirveyi zorlayan bir akim olarak hemen tiim milletlerin edebiyatinda
yayillmaktadir. Mekan1 sadece bir hacim olarak diisiinmeyip, ayni zamanda tim duyu
organlar1 ile birlikte algilanan, smirlarinin kullanici tarafindan olusturulabildigi bir bosluk

olarak ele almak gerekir (Erkan, 2015: 145).

Modern Tiirk Edebiyatinin usta isimlerinden sair, yazar, tiyatrocu, senarist,
dramaturg Turgay Nar, siirsel soylemi, mitoloji ve tasavvuf kavramlarini sahneye yansitma
ustaligiyla 90 sonrasi Tiirk tiyatrosunun usta sanatgilarindan biridir. Onu One ¢ikaran
ozelliklerinden biri de oyunlarinda anlattig1 {itopik mekanlar ve sira disi mimaridir. Onun
hemen her oyununda kullandigt bu yontem gerek Tiirk edebiyatinda gerekse diinya
edebiyatinda ¢ok az sanat¢ida vardir. Onu 6zgiin kilan bu 6zellik zaman zaman mekan ve
zaman kirilmasiyla daha soyut ve gizemli bir nitelige biiriiniir. Bu yiizden onun oyunlarini
anlamak kiiltiirel bir seviye ve 6n okuma gerektirir. Kurgu bakimindan zaman zaman biling
akis1 teknigini kullanmasi onu modernist sanatgilara yaklastirir. Gerek Can Atesinde Kanatlar
(Meviana), Gizler Carsisi, Sehrazat'in Oyunu, Kuyu, Terzi Makast gerekse Hitit Medeniyeti
gibi oyunlarinda mitolojik yonii de olan yeni sehirler ve tarihi olaylar yaratarak, okuyucuyu
sarsar. Bu baglamda Turgay Nar, oyunlarinda mitolojik diinyaya ait unsurlar1 fantastik bir diis
diinyasi icinde sunsa da her defasinda sosyal ve politik mesajlar vermeyi ihmal etmez. Onun

eserlerinin ¢cogunda politik elestiri, ironi yoluyla veya parodi seklinde sunulur. Yazar, bu

varilmasi, bu savagimi daha da acimasiz gostermektedir. Fizyolojide Claude Bernard’in, psikolojide Sigmund
Freud’un bulgular1 yazini ayni bi¢imde etkilemistir. Gergekgi kuramin odagini olusturan “cevresine yazgili
insan” distincesi bilimsel bulgularin iriintidiir... Bu donemde yazimi etkileyen felsefe goriisii pozitivizm
olmustur. Auguste Comte, daha 6nceki felsefe okullarinin dayandigi bilgi kuramina karsi ¢ikmistir... Auguste
Comte sanat1 bir olgu olarak ele aliyordu. Comte’a gore biitiin 6teki olgular gibi sanat da toplumun durumuna
bagliydi. Sanat1 da, bilim adami gibi, nesnel olarak incelemek gerekiyordu. Auguste Comte, sanatin baska bir
yoniine, toplum diizeninin gelismesine katkida bulunma giiciine de deginmistir. Sanat¢inin {ilkiisiinii
gerceklestirmek i¢in kendine de, dogaya da egemen oldugunu, idealindeki insan gibi hareket ettigini, hem diisiin,
hem ahlak giidiilerine dayandigini ileri stirmiistiir; sanatc¢iy1 bu 6zellikleri ile ilerideki uyumlu toplum yasaminin
yapicist olarak gormiistiir. Yazini etkileyen bir bagka diisiiniir de HippolyteTaine olmustur. Taine, doganin her
boliimiiniin 6tekine nedensellik bagi ile bagli oldugunu, doganin birlikli, bolinmez bir zorunluluklar yasasi
oldugunu kabul eder. Zorunluluk, insanin diisiincesinden degil, nesnenin kendinden gelmektedir. Bu bakimdan
yazar yapitinda “irk, ortam, zaman etmenlerini dikkate almalidir.” (Sener, Sevda. (2012). Diinden Bugiine

Tiyatro Diisiincesi, Dost Yaymlari, Ankara, , s. 167-169).
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eserinde de okuyucuya/seyirciye mesaj vermeyi ihmal etmez. O bu tarzin1 Maurice

Blanchot’tan aldigin1 sdyler (Nar, Radikal, 05/10/2007:7).
Nar’in oyunlarinda titopik mekanlar su sekilde karsimiza g¢ikar:
A. Utopik Mekanlar
I. Utopik Bir Mekan Olarak Kuyu imgesi
Turgay Nar’in Can Atesinde Kanatlar (Mevlanad) (Nar, 2006) adli oyununda,

a. Mevlana Celaleddin ile Divine Dervis, Tebrizli Sems’in oldiiriiliip atildigi
kuyunun basina gelirler. Kuyunun agzini ¢evreleyen duvar el yazmas: kitaplara

doniismiistiir.

Oyunda Divane Dervis ile Mevland Celaleddin kuyunun agzina geldiklerinde,
Mevlana Celaleddin, yolun tiikkenip titkenmedigini sorar? Divane Dervis, kuyunun artik onun
yoldas1 ve sirdasi oldugunu belirtir. Mevlana Celaleddin, eger Sems’i gormeyecekse Allah’tan
gozlerini almasini dileyince, Divane Dervis ona sitem ederek gozlerin sadece Sems’i gormek
icin degil Allah’in yeryliziindeki ayetlerini gormek icin de yaratildigini belirterek Mevlana
Celaleddin’in 1srarlarina ragmen kaybolur. O sirada Omer Hayyam, zuhur eder. Orada
Hayyam ile sohbet ederler. Matematik terimleri iizerinden tasavvuf konusurlar. Mevlana ve
Hayyam ayr1 donemlerde yasasalar da yazar onlar1 biling akis1 yoluyla bulusturur: “Biling
akis1”’nin modernist kullaniminda imgesel ¢agrisim yontemi tiim sanat dallarinin temelini
olusturur ve bu da ¢ogu zaman biling disinda gergeklesen bir olgu olarak kabul edilir. Bu
yaklagimin amaci, Bergson’un da altim1 ¢izdigi gibi kisisel zaman (durée) deneyimimizin
degiskenligiyle baskalarminki arasindaki uyusmazlik baglaminda 6znel psikolojik siireclere

bagl kalabilmektir” (Butler, 2013: 68).

Modernist sanat, kisisel deneyimleri 6ne ¢ikaran bir nitelige sahiptir. 19. Yiizyilda
imgeye, sembolizme, diislere ve bilingdisina yapilan vurgular1 miras alan modern dénemin en
onemli sanat¢ilari, her daim bireyin kendi farkindaligini 6ne c¢ikarirlar. Dahasi imgeler,
sezgiler ve “epifanik” anlarla hakikatin bulunmasi yolunu benimseyerek edebi eserleri giiclii
kilmay1 tercih ederler (Butler, 2013:72). Turgay Nar’in yaptigi tam da budur. O, tarihsel
gergekliklere imgeler, semboller, diisler, zaman ve mekan kaymasi, grotesk unsurlar yoluyla
yeni bir goriiniim kazandirir. Sahnenin sonunda Omer Hayyam, Mevlana’nin sirrmi kuyuya

sOylemesini ister. Mevlana, askinin hasretini kuyuya sdylerken bir yandan sema doner. Yazar,
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bu boliimde bilimsel soruyu, bilimsel olmayan bir ispatta kullanir. Buna gore varlik sirri,

diinyanin sirridir.

Heidegger’e gore varligin hakikati 6znel bilinci asar. Bu biling varliga dair 6znel idrak
ile baglasa da tarihsel oldugu icin siirekli olarak devam eden bir anlama eylemi—dir.
Hermendtik acisindan 6zel anlam sahibi bir husus da Husserl’in eserlerinde hi¢ ge¢meyen
hermendtigi Heidegger’in biitiin asli boyutlariyla fenomenoloji olarak deger—lendirmesi ve
“Varlik ve Zaman” (Sein und Zeit) adli eserinde varolus hermenétigini (hermeneutic of being)
ingd etme olarak algilamasidir. Heidegger fenomenolojik felse—fesini tanimlamak icin
“phenomenology” kavramiin Yunanca kokenlerine miiracaat eder, kavramin iki ayri
kelimeden (phenomen ve logos) olustugunu belirtir. Birincisi (phenomen) “giin 1s1gnda
bulunan ve agiga c¢ikmis olan seyler toplulugu” ya da “isikta ortaya cikabilecek seyler”
anlamina gelir. Burada ifade edildigi sekliyle bir seyin “agiga c¢ikmasi” ya da “yansimasi”
kendisinin Otesinde bir baska seye isaret eden ikincil bir durum gibi degerlendirilmemeli;
clinkii bu “aciga ¢cikma” herhangi bir seyin ikincil 6zelliklerinden degil, her nasilsa o sekilde
ortaya ¢ikmasidir (Palmer, 1969: 127). Yukarida basladigr semay1 kuyunun dibinde siirdiiriir,
tamamlar... Duvarlarindan ¢iiriimiis aga¢ koklerinin sarktigi kuyu kus ve insan iskeletlerinin
y1g1ldig1 bir kemik mahzeni gibidir). Mevlana Celaleddin, kuyunun dibine indiginde Sems’1
bulamaz. Kuyunun agzinda bekleyen Omer Hayyam’a durumu anlatinca, O aramaktan baska
caresi olmadigin1 soyleyerek yokluga karisir. Tam o swrada kuyunun duvarindan

Ziimriidiianka yuizii par¢alanmis bir ayna halinde viicud bulur.

b. Mevlind Celileddin kuyunun iirperten issizhigina inmistir. Yukarida basladigi
semdyt kuyunun dibinde siirdiiriir, tamamlar. Duvarlarindan ciiriimiis agag
koklerinin sarkngt kuyu kus ve insan iskeletlerinin yigildigi bir “kemik

mahzeni” gibidir.

Can Atesinde Kanatlar (Mevlana) adli oyunun sonraki sahnesinde, inilen kuyu sira
dis1 bir kuyu 6zelligi gosterir. Adeta insanlik tarihi boyunca islenen zuliimleri yansitan bir

aynadir. Yazar, “Kemik Mahzeni” imgesiyle bu durumu okuyucuya aktarir.

Mevlana Celaleddin: “Burasi!.. Burasi, ey Hayyam!.. Bir... Bir zuliim mahzeni!.. Nice
baglar kesilip atilmis buraya!.. Nice ¢ocuk ¢igliklar1 boguk bir kan pihtisina doniismis!..
Bedenler ciiriimiis de giysiler hala ten sicakliginda!.. O i¢inden su ictigin toprak testiye sor ey

Hayyam, ig¢indeki su bu kuyunun suyu muydu? O eski haline donesice testi sana yalan
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sOyliiyor!.. Onu bir mezar tagina vur da kirilsin ey Hayyam!.. Burasi bal¢ik dolu. Allahim bu

ne zuliim, Allahim bu kemik mahzeni kimin mutluluguna giil bahgesi oldu?” (s. 44-45)

Turgay Nar, eserlerini genellikle soyut kavramlar, felsefi duyarliliklar, tasavvufi
olgular ve mitolojik kahramanlar tizerine kursa da hemen her eserinde sosyal ve politik bir
mesaj vermeyi ihmal etmez. ilk bolimde Mogol zulmiine atif yapan yazar, eserin dordiincii
sahnesinde, Ciineyd-i Bagdadi’nin oglunun katledildigi trajediyi hatirlatir. Sahnenin basinda
(Mevlana Celaleddin kuyunun ftrperten issizligina inmistir. Yukarida basladigi semayi
kuyunun dibinde siirdiiriir, tamamlar... Duvarlarindan ¢iiriimiis aga¢ koklerinin sarktigir kuyu
kus ve insan iskeletlerinin y1g1ldig1 bir kemik mahzeni gibidir). Mevlana Celaleddin, kuyunun
dibine indiginde Sems’i bulamaz. Kuyunun agzinda bekleyen Omer Hayyam’a durumu
anlatinca, O aramaktan baska c¢aresi olmadigin1 soyleyerek yokluga karisir. Tam o sirada
kuyunun duvarindan Zimriidianka yiizii parcalanmig bir ayna halinde viicud bulur.
Zimriidiianka’ya kim ve ne oldugunu sorunca O da dile gelip sirrin1 sdylemesi karsiliginda
Mevlanad’ya sirrii verebilecegini belirtir. Konugmalar: s6yle devam eder: “Ey Muhammed
Celaleddin!.. Sen sirr1 bilmesen buralara kadar gelmezdin... Onu bir elinle tutarken, obiiriiyle
itiyorsun... Bunun ad1 agk!.. Ask, ey Mevlana!... Benim adim Ziimriidiianka... Kaf dagidir

benim yurdum.” (s. 46)

Yazar, “Kemik Mahzeni” imgesiyle, Comte de Lautrémont’un Maldoror un
Sarkilarr adli eserinde gegen: “Adlandirmaya yiiztimiin kizardigi bu igren¢ kemik mahzenleri
karsisinda, bizi tedirgin eden ve bize alabildigine egemence boyun egdiren seye artik tepki
gostermenin zamanidir” (Lautrémont, 2008: 253) boliimiine gonderme yaparak yeni bir
metinlerarasilik teknigini dener. Yazar, Ziimriidiianka sembolii araciligiyla sahne boyunca
sosyal bir elestiriye yonelir. Toplumun, birey lizerindeki baskisina, yozlagmis kiiltiire ve
islenen zultimler yoluyla insan onurunun alasagi edilmesine tepki gosterir. Oyunda bahsedilen
Mutlak Sir, Allah’tir. Mevlana, Allah askini arayisa devam ederken aslinda o aski icinde
aradigimin farkinda degildir. Ziimriidiianka bunu vurgular. Mevlana, ona yeniden sorar: “Seni
Kaf daginin burcundan bu kanli kuyunun dibine indiren ne? Neden geldin ta oralardan

buraya?

Zimridianka: Sems-i Tebrizi’nin bir rebab sesine doniisen ¢igligint Kaf daginin

burcunda duydum da etim titredi, kemigim eridi... Kalkip indim buralara kadar... Madem bu
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kanli, ilengli yolda sen 15181 arayan bir pervanesin, sana bir hikaye anlatmak istiyorum...” (s.

46)

Zumriidiianka, mitolojik bir karakter olup mitolojik bir dag olan Kaf dagindan
Sems’in 6liim ¢1gligin1 duyunca kuyuya iner. Kuyu, ayni zamanda hayattir. Diinyadaki tim
cirkinliklerin ve zuliimleri semboliidiir. Mevlana’nin, “i¢i insan zlmiiniin pisligiyle tikali”
diye sikayette bulundugu kuyu aslinda diinyadir. Yazar, giincel ve evrensel insan zulmiine bu
yolla yeniden deginir. Oyunun bu boliimiinde bahsedilen vadiler Tasavvufta, Nefsi Emmare,
Nefsi Levvame, Nefsi Miilhime, Nefsi Mutmainne, Nefsi Radiyye, Nefsi Marziyye, Nefsi
Kamile olarak adlandirilan nefis mertebeleridir. Tiim bu mertebeleri gectikten sonra salik,
Insan-1 KAmil makamina erisir. Bu makama erismenin ilk sarti, tiim bu makamlar1 asarak,
diinyevi ve beseri olandan soyutlanmadir. Bu hale Eckhart, “bilissel bir temsil ya da imgesiz
bir bilis” adim1 verir. “Soyutlanmada nefs, Tanri’nin her sey haline gelmesini saglar ve
yalnizca Tanri’nin iradesinin olmasini ister. Tanr1 orada olsun diye kendisini kendisinden
saflagtirir. (...) Eckhart’in “hareketsiz soyutlanma™ 6gretisi, “zahiri insan” ile “Batini insan”
arasinda Onemli bir ayrim yapmasina yol agar. Zahiri insan, bir “his” insanidir, biitiin
enerjisini harici hislerinin ugulanmasinda kullanir. “Mesgul” insandir, “faaliyet” insanidir o.
(...) Eger Batini insan zihnini “soylu ve ylice” bir seye agmay1 arzularsa, nefs biitiin giiglerini
hislerden koparir ve onlar1 miinhasiran deruni tefekkiir nesnesinde yogunlastirir. Boyle bir
halde Batini insan, diizeni bozulmus bir insanin anlaminda degil, ama ilahi seyler {izerine
tefekkiiriin “vecd”inde olan anlaminda tamamiyla “hissiz”dir. Bu deruni tefekkiir nesnesi,

Eckhart tarafindan, “biligsel bir temsil ya da imgesiz bir bilis” diye betimlenir” (Demirhan,
2004: 185-187).

Ayrica, “Kuyu” formuyla “Ney”in sekilsel formu bu boliimde uyusur. Metinde gecen
ve Mevland’nin “Tanri’nin nefesi gibi kuyuya iiflenmek” istemesinde yazar, metaforik bir
anlatim yakalar. Kuyunun devasa bir ney olarak algilanmasi, yazarin sekil bozuklugu yoluyla
ayn1 zamanda grotesk anlatima da yoneldigini agiklar. Nar, bu yolla “Ney” ve “Kuyu”
arasinda gorsel imajlar yoluyla bir baglanti kurmaya calisir. Nitelikli edebi eserlerde digsal
imgelerin sozciiklerle ifade edilmesinden ziyade gorsellesmis olup olmamasi veya yalnizca
duygusal-iradi sekilde deneyimlenip deneyimlenmemesi bir alg1 yaratmasi dnemlidir... Baska
bir deyisle, digsal imge yalnizca "ifade edici" degildir, ayn1 zamanda sanatsal olarak "izlenim
uyandiric1" da olmalidir (Bahtin, 2005: 130). Zimriidiianka’nin kuyunun duvarindan

dontistimii de yine mitolojik anlatim teknigi tagir.
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C. Copliik’te Cinayet Sirrint Saklayan Kilise Kuyusu

Modern sanat anlayisinda, sanattan reklama hic¢bir tanimlayici orijinal degildir ve tiim
ideolojik olarak ima edilen imgeler kiiltiiriin yaratilmasi ve yorumlanmasi i¢in sdyleme
dontismiistiir (Ugar, 2001: 159). Sanatgilar bu paralellikte yapitlarinda cogulcu imgeleri
kullanirken birbirleriyle olusturduklar1 ya da farkli igeriklerde kullanildiklar1 anlamalara
dikkat kesilirler. Anlamin yapilandirilmasi ve bu siireg, yapinin bizzat kendisini bozmasi ile
gerceklesir. Turgay Nar’ in Copliik’iinde bu yapilandirmay1 gerceklestiren imgelerden ikisi
“Kuyu” ve “Kilise” dir. Bu iki imge iizerinden yozlasmis bir inang elestirisi yapilir. Bu
elestiri, soz konusu olan fizyolojik ihtiyaglar oldugunda kutsal olanin kurallarinin

gecersizlestigi bir gercekle paralellik gosterir.

Copliik (Nar, 1997) Oyununda Sisme bebegi kiralamaya c¢alisirlarken ¢opliigii kontrol
altinda tutan Idris’in adamlar1 oldugundan siiphelendikleri adamlar1 Sldiiriirler ve baslarini
kesip kilisenin bahgesindeki kuyuya atarlar. Hago ve Israfil, Idris’in iki adamin1 ldiirdiikten
sonra kafalarini kesip kilise kuyusuna atarlar. Bu oyunda kutu adeta sirlar1 saklayan bir hazne

gorevi goriir. Gizemli olan tiim olaylar kuyuda vuku bulur.

Edebiyatta ve sanatta “simulacrum”un (Benzetme) gergeklenmesi belirsizlik ve gelip
gecicilige neden olur. Postmodern edebiyat ve sanatta, anlat1 genelde dogrusal olmayan, us¢u
olmayan ve belirlenimci olmayan bir bicimdedir. Artik akilct olmasi da gerekmez, ¢linkii belli
bir ideale gore Olgiitlendirilemez. Eserde goriilen “kuyu” imgesi ise bu idealin
oOl¢iitlendirilemediginin kanit1 olan bir baska imgedir. Kuyunun burada bilingaltinin karanlik
bolgelerine yapilan bir yolculuk olarak okunmasi miimkiindiir. Biitiin mitolojik kahramanlar
gibi Israfil de kuyuya diistiigiinde “dis diinyadan i¢ diinyaya, makro kozmostan mikro
kozmosa dogru kokten bir yer degisimi” (Campbell, 2000: 27) yasamayi arzular. Bu

degisimin kurtulusu oldugu imidi i¢inde giinahlarindan arinmak ister.

Kuyu, karanlik ve kapalilik imgeleriyle kendisini gergeklestirecek olan “sonsuz”
seritvenindeki her kahramanin, girmek zorunda oldugu tipik bir erginlenme mekani olarak

“bilingaltinin simgesidir” (Campbell, 2000, 91).

Hago oyunun sonunda baltasiyla Israfil’ in pesinden gider. Israfil ise kuyunun igine
kagmustir, orada giinah ¢ikarmaya ¢alisir. Bunun iizerine Hago Israfil’ i kuyuda bulur ve onun

kurtulusuna izin vermeyerek onu Oldiiriir. Fakat bu yolculugun sonunda diger mitolojik
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kahramanlardan farkli olarak onun i¢in 6liim gizlidir. Kuyu, oyunun sonunda kapanarak onu

karanliga hapseder:

Haco: Idris... Idris de cok biiyiik! Copliik! Copliik de ¢ok biiyiik... Belediye Baskanhg
secimlerini kim kazanacak dersin peder efendi? Soyleyeyim de kiiciik kiliseni yut? Isa
kazanacak belediye secimlerini! Elimde, elimdeki su balta... Kutsal liderimiz bu balta olacak
Peder Virgin! (Ve kuyu kapanir...) (Nar, 1997, 63).

Eserde hem sembolik olarak Peder Virgin’ e gétiirmeyi planladiklar1 adi Isa olacak
bebegin babasini, hem de kiyamet borusunu ottiirecek melegin temsili gorevini {istlenen
Israfil, tiim bu kutsal saydigimiz niteliklerle kurtulusa ulasmak isterken kendini kuyunun
dibinde bulur. Bdylelikle baslangigta tiim mitolojik kahramanlarin kaderine ortak olur.
Manevi gecisin, yani kurtulusun, “unutulmus kayip giiglerin canlandirildigir derinliklere
dogru” (Campbell, 2000, 41) olmasi, bu derinliklerin doniisiimiin ideal mekanlarini temsil

etmesi iizerine Israfil de burada bir i¢sel yolculuk gerceklestirir.
d. Soz Kuyusu

Turgay Nar’imm Kuyu adli oyunu adindan da anlasilacagi gibi bir kuyuda gecer. iki
kardesin hikayesini anlatan bu ilging oyunda yasanan her sey bu esrarengiz kuyu ekseninde
oyuna yansir. Birilerinin kendilerine kazdirdiklari; fakat ne kuyusu oldugunu bilmedikleri bu

kuyuyu iki ogul s6z kuyusuna benzetirler:

“2. OGUL: Belki de SOZ kuyusu... Evet, evet SOZ kuyusuna doniistiirmek istiyorlar...
Insanlarin duymak isteyip de bir tiirlii duyamadiklar1 Sézleri, gelip kuyuya

bagirmalari, sonra da...

1. OGUL: Sagmalama!.. Kimse bu kadar ayrintiya katlanamaz... Ama, ama i¢imde,
baslangictan simdiye sanki, sanki bir su arayisi var... Biliyor musun, insanin en iyi dostu
kuyulardir... (Ses, kuyu da yanki yapar: "Hist!..", "Hist!.."... ) Iste, bunun gibi... Sdyle
kendine gore bir kuyun olacak, oturacaksin basina, kendine sdylenmesini bekledigin
biitlin giizel, ¢ekici ve bildigin biitiin bastan ¢ikarici, kiskirtici sézleri kuyunun kalbine

sesleneceksin... Sonra da oturup...”

2. OGUL: Sen hig aynadan bir odaya kapatildin m1?” (5.130-131).
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Oyunda “s6z kuyusu” ve “aynadan oda” ibareleri sira dis1 imgelerdir. 2. Ogulun kuyudan
cikardigini soyledigi esrarengiz kitapta yazilan: “Zaman govdemizde tas kesilecek”
satirlar1 ve kurguyla ilgili aykiri olay ve ifadeler yazarin anlatim tekniginin ne denli farkli

oldugunu ortaya koyar.
I1. Magma ve Sirlar Aynasi

Can Atesinde Kanatlar (Mevlana) oyununun 5. Sahnesinde MevlanaCelaleddin,
Zimriidiianka’nin verdigi giiliin dikeniyle kuyuyu kazarak yerkiirenin cekirdegine -arzin
merkezine- inmistir; artik “magma nin igindedir. Bu eriyigin i¢inde Ayetii’l Sema Kuslar ana
rahmindeki ceninler gibi durmaktadirlar. Ayetii’l Sema Kuslar, Simurg’a ulasmak i¢in yollara
diisen kuslar arasindan "otuz kus"u imlemektedir. Bunlarin arasinda gokmavisi -ya da
lacivert- bir ipek kaftan giymis Feridiiddin Attar’t goriiriz. Magmanin ugultusu bendir
seslerinden yiikselir. Sems’e olan askindan bahseden Mevlana’ya, Attar, kuslarin hikmetinden
bahseder: “M. Celaleddin: Bu aynada ne kendi yiizim var, ne de o giinesler giinesinin... Bir
sirlar aynasiyla kusatildim ey Feridiiddin-i Attar... Yizler yiizleri unuttu... Azap meyveleri

topluyor kuslar...” (s. 51).

Oyunun bu béliimiinde, Mevlana’nin Attar’la bulustugu magma, insanhigin kimyasinin
ortak bulusma noktasidir. Yazar, tiim irklarin, inanglarin ¢esitliliginin kaynastigi hiicre
cekirdegine bu metaforla génderme yapar. Magma, her tiirlii kimyanin bir potada eridigi
yerdir. Oyunun bu béliimiinde gecen: “Mevlana, onun etegine kapanmak istese de bir anda
kaybolan Attar, bagka bir yerde belirir” ifadelerinden de anlasilacagi lizere mekan kaymasi
one ¢ikar. Mekan insanin hayatinda kendisini tanimlamaya basladigi ilk kavramdir. Insanin
yasadigr evrende kendisini konumlandirmaya c¢aligmasi en temel gereksinimlerindendir.
Merleau Ponty, insanin kendi varolusunu genellikle mekanlar araciliiyla ortaya koydugunu
ve insanin bedeniyle diislinceleriyle belli mekanlara ait oldugunu imler. Yeryiiziindeki
savaslarin nedenini de mekansal bir zemine oturtur (Oztiirk Cetindogan, 2009: 137). Metinde
gecen: “Yiizler yiizleri unuttu... Azap meyveleri topluyor kuslar...” misralar1 Turgay Nar’in,
“Bir Ylziin Giiz Bitiminde” (Nar, 1991: 50) adli kendi siirinden aynen alinti yaparak
metinlerarasilik teknigine basvurdugu bir bdliimdir. Hermeneutic, 6n yargilarin,
yaganmigliklarin, varliklarin sahip olduklar1 Ozelliklerin onlar1 yorumlamamizda etkili
oldugunu savunur. Dil ve kiiltiiriin de objeleri ve durumlar1 yorumlamada etkili oldugu inkar

edilemez. Bu baglamda, Ricceur, Hans-Georg Gadamer, Collingwood ve Heiddeger basta
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olmak {izere bu alan iizerine yazan uzmanlarin farkl tartismalara girdikleri goriiliir. Bu
tartigmalarin zaman zaman Tanri’nin varligini sorgulamada bile yorum farkina dayandig:
iddia edilir. Her kiiltiiriin ve her dinin bu konuda farkli yaklasimlara sahip oldugu iddia edilir

(Naugle & Nussbaum, 1993: 15-23).
I1l. Mezarhk

a. Divine Aga¢ (Yunus Emre) oyununda, Yunus Emre’nin annesi Kiin Ana oglunu
ararken onun mezarimin bir agacin kokleri altinda oldugunu égrenir. Agacin kokleri
ayri dlemlere uzanir ve icinde farkl diinyalar barindirir: “Mezarin igi toprak daml,
kerpi¢ bir evin odast gibidir. DIVANE AGAC'in kik-ayaklart odanmin tavanindan
agactan sarkitlar gibi asagya yiiriimiistiir. Kok-ayaklarin biciminde insan viicudunun
seyri vardir; sanki insan donuna biiriinmiislerdir. Bu kok-ayaklardan biri HACI
BEKTAS VELI'dir ve derinlikte oturmaktadir. Bir digeri yerinde degildir. Bu
“verinde olmayan kik-ayak”, HALLAC- MANSUR'dur. Ondan geriye, mezarin
duvarinda oyuk biciminde viicudunun “varlik izi” kalmigtir. Bu iz, ayni zamanda bir

“kapt”y1 ¢cagristirmaktadr” (s. 17).

Turgay Nar’in Divane Agac (Yunus Emre) oyununda KUN ANA'nin Kkudiimler,
bendirler ve genglerin velvelesi icinde Yunus Emre'nin mezarma inisi RITUEL bir tasarimla
verilir. Bundan sonrast DIVANE AGAC'm, riiyasinda gérdiigii mezarim rityasinin anlatimidr.
Bu anlatimla birlikte KUN ANA, hem riiyay: dinleyendir, hem de riiyamin bir unsurudur;
onun i¢indedir. Oyunda, Yunus Emre, “Kayip Kiiltiirii” imlemektedir. Anasinin onu aramasi,
oznelde kayip kiiltiirlin pesindeki Anadolu'yu, genelde ise insanligin yiten erdem ve insani
degerlerinin pesinde olmayi anlatmaktadir. Yunus'un oyun icinde hi¢ gosterilmemesi, onun
yliziine ve cismine yani varligina nesnel tanikligin olmamasindaki biiyliyii korumak icindir.
Kiin Ana, “Kiin” yani “Ol!” emri ile ilahi varolusu, “ana” ile de dogurganlig1, bereketi, dirligi,
hayatt imlemektedir. Kiin Ana'nin Yunus Emre'nin anasi olarak adlandirilmasinin nedeni,
“glines ana” kiiltiiyle iliskilendirmek ve yaradilisa iliskin “ol!” (Kiin!) emriyle dogurganlik
edimi olan analik imgesini Ortiistiirmektir (Saruhan, 2007).

Yazar, oyununu imgeler lizerine kurar. Bu imgeler, tasavvufi gondergelere karsilik

gelir. “Asa” imgesinin de Siyah Kalem’in minyatiirlerinde siklikla kullanilmas: (Batur, 1999:

264) bu baglamda anlamlidir. Asa, agacin biitiiniine insan hayatin biitiiniine baglhdir.
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Turgay Nar’in oyunlarinda ©ne ¢ikan ustaliklarindan biri de gostergebilim
metotlarindan yararlanarak bir soylem gelistirmesidir. O, imgesel ve siirsel dili araciligiyla
goriinenin Otesinde bir dizgeler dlemine gonderme yapmay1 seven bir yazardir. Gostergeler,
kendilerinden bagka bir seye gonderme yapan eylemler ya da yapilardir. Kodlar, iginde
gostergelerin  diizenlendigi ve gostergelerin birbirleri ile nasil iligkilendirilebilecegini

belirleyen sistemler, olarak tanimlanabilir.

Fiske, bu gosterge ve kodlarin baskalara aktarildigini ya da baskalari i¢in hazir hale
getirildigini ileri siirer. Fiske, gostergeleri ve kodlar1 iletisimi aktarma ya da bir toplumsal
iligkiler pratigi (Fiske, 2003: 139) olarak algilar. Oyunun bir “aga¢™ motifi iizerinden
gelistirilmesi yazarin anlatim teknigiyle iliskilendirilebilir. Ciinkii aga¢ ve orman, Goktiirkler
ve Uygurlar zamaninda biitiin Tiirkler tarafindan kutsal sayilirdi. Ozellikle kaym agaci
Tiirkler ve Samanlar icin bir kiilttiir. Samanlar, ayinleri sirasinda yanlarinda muhakkak kayin
agact bulundurmaktaydi ve bazi durumlarda bu agac tapmilan mukaddes bir varlik (Inan,
2000: 64) olarak kutsanmaktaydi. Gostergebilim, tiyatroyu anlatim ve dil olarak incelemeye
deger olarak bulur. Tiyatrodaki sozce, degisik anlatim diizeylerinde gergeklesebilecek bir
gostergeler yumagi olarak alinabilir. Diyalog ve anlatisal diizenleme yazinsal gostergebilimin bir
pargasidir (Greimas, Courtés, 1979: 392°dan aktaran Giinay, 1999: 111-123). Kus, imgesi ise
hem kuslarin Gtiisleriyle Allah’1 zikr etmesine hem Simurg kusu vasitasiyla gercek hakikati arama
yolculuguna hem de ruhun beden kafesinden ugmasi eylemine gonderme yapar (Cebecioglu,

(2009: 244).

Divane Agag, bin yildir Yunus’un topragindan aldigi himmetle ayakta kaldigmm soyle
anlatirken ayn1 zamanda Yunus’la ayn1 mesrebe sahip tasavvuf temsilcilerine gonderme yapar: “Bin
yildir burada koklerimle Yunus'un topragindan himmet alirrm. O'nun mezarindaki hiclik
kokusu bir bengisuya doniisiir, dolagir can haznemde. Bak ki ana, bir dalim Kaygusuz Abdal
olur, bir dalim Seyyid Nesimi; yapragim Esrefoglu, ¢icegim Pir Sultan ve dahi yemislerim bil
climle evliya, enbiya; Kok-ayagim Hac1 Bektas Veli; kabugum Tapduk Emre; kanim Hallac-1

Mansir ve dahi musahibbim, muhibbim Pir-1 Tiirkistan Hoca Ahmed Yesevi...” (s. 15).

Oyunda bahsedilen karakterler Yunus’un diisiince kaynaklari, onciil ve ardillar1 ortak
tasavvufi kiiltiirel miras1 belirtmek amaciyla kullanilmigtir. Bu isimler, tarihsel veya
kronolojik  gerceklikten ziyade yazarin tercih ettigi bir anlatim araci olarak

degerlendirilmelidir.
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Divane Agag, oglunu gérmek isteyen Kiin Ana’ya Yunus’un kdklerinin uzandigi mezarda
yattigini ve kendisini diigsel bir mezarlik alemine dogru yolculuga ¢ikaracagini sdyler. Kiin Ana, bir
rilya aleminde ritiiel bir tasarimla Yunus’un mezarina iner. Burada bir mekan kirilmasi s6z
konusudur. Insan - beden - mekan iliskisinin, eylemin cizgiselliginin géreceli durumlara
kaymasi ile aktarildigi metinde, oyunun sundugu irkiitiicii gorselligi, yeni bir varolus
bi¢iminin 6zeti konumunda gériiniir. Oyle ya da bdyle okuyucuya ya da izleyiciye bir
huzursuzluk asilayarak kendi 6znel elestirisini yapmasi beklenir. Herkesin kiiltiirii tiiketmeyi
ogrendigi bu cagda artik tiikettigimizi bile fark etmeyecek bir noktaya geldigimizin elestirisi
verilmek istenir. Bu durum; “Her sey kiiltiirdiir, meta kiiltiiriidiir... Bir zamanalar adina
estetik dedigimiz... Biitin bu yok olmalarin sorumlusu olan meta kiltiiri” (Fredric

Jameson’dan aktaran Fuchs, 2003: 171) olarak tanimlanabilir.

Gostergebilim acisindan mezar imgesi de son derece onemlidir. Mezarlar, milletlerin
kiiltiir ve kimligi agisindan son derece dnemli gostergelerdir. Bir mezara bakarak o milletin
kiiltiir, inang, gelenek ve hayata bakislar1 hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir. Bazi
milletlerin adeta tiim hayatlarini mezar taglarina resmettiklerine sahit oluruz. Mezar tas1 ve
iizerine naksedilen resim Usluplari o milletin yagama big¢imini ele verir. Insan diisiincesinin

fantastik tasarimlari, zaman zaman derin mistik sirlar1 da i¢inde barindirir (Tansug, 1988: 71).

Mezarlik, burada bir anlamda anne rahmi veya Haci Bektas Veli’'nin tekkesine de
gonderme yapar. Seyirci / Okuyucu mezardaki karanli§a goziin aligmasini Kiin Ana’nin géziiyle
algilar. Divane Agacin kokleri odanin tavamindan sarkmaktadir. Kok — Ayaklar, insan bedenini
andirmaktadir. Kok Ayaklardan biri Hact Bektas Veli’yi yerinde olmayan digeri ise Hallac-1
Mansur’u imlemektedir. Ondan geriye, mezarin duvarinda oyuk bi¢iminde viicudunun “varlik

1z1” kalmistir. Bu iz, ayn1 zamanda bir “kap1”y1 ¢agristirmaktadir.

Hac1 Bektas Veli de Yunus Emre gibi Varligi, Tanri'yla bir olmakta; yani higlikte
bulur. “Tasavvufta Hakk ile Hakk olmak, fena fillah, yani viicud-1 mutlakta yok olmak
denilen hal budur.” (Koprili, 1981, s. 310-311), askin ilk sartidir. Anlami1 biriktirme ve
cogaltma, sahne lizerindeki ya da herhangi bir edebiyat metnindeki unsurlarin okunabilir ve
her bir 6zneye gore yorumlanabilir olmasii saglamistir. Boylece “6zne” kendini baska bir
yerde kavrar ve “Oznellik” spiralin istiinde baska bir yere doner: Yapisokiime ugratilmis,

parcalanmis, hicbir yere demir atamadan siirliiklenilmis; bu “ben” artik bir “kendi”
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olmadigindan “kendin” den de s6z edemez olur (Fredric Jameson’dan aktaran Fuchs, 2003:
17).

Hac1 Bektas Veli, Kiin Ana ile sdylesirken Yunus'un felsefesinin dayanaklarini da dile
getirir: “Biz, bir zamanlar Yunus'un asasi olan o Divane Aga¢'in can seyriyiz burada. Ben
Haci Bektas-1 Veli, obiirkii Ten-1 Bican Hallac-1 Mansir ve dahi Pir-i Tiirkistan Hoca Ahmed

Yesevi ve dahi nice harabat ehli, nice gayb erenleri...” (s. 18).

Kiin Ana, Yunus’un nereye gittigini sordugunda Hac1 Bektas Veli, onun canini teslim
ettiginde yakasinda bir karincayla birlikte mezara kondugunu ve gonliiniin buna razi
olmadigini, bu hakkin altindan kalkamayacagini sdyleyerek karincayi gurbetten 6z yurduna
geri gotlirmek i¢in ¢iktigini belirttikten sonra Kiin Ana’dan miisaade ister. Bu sirada mezarin
icinde bir degirmen zuhur eder ve Haci Bektas Veli, degirmene dogru un olmak iizere yonelir.
Dervisler, iki degirmen tasina doniigiir. Taslardan altta olani “Zaman in Altinda Duran
Tas”; “Ustte Olani ise Zaman'in Ustiinde Dénen Tas” olarak goriiniir. Degirmen taslarinin
donitisti “Varlik” ve “Higlik™1, “Zaman™ ve evrendeki sonsuz dongiiyii imleyen bir devinim
icinde bir “zikr”i ¢agristirir. Kiin Ana ve degirmen taslar1 arasinda zaman, agk, bilmek, insan

ekseninde bir sohbet baslar.

Oyunun bu béliimiinde degirmen, kainati temsil eder. Donme eylemi, kozmos ve seyr-
1 siiluka isaret eder. Turgay Nar’in diger oyunlarinda da 6ne ¢ikan “zaman” burada degirmen
taglartyla birlikte kullanilir: “Tasavvufi yansimasina baktigimizda, “Suafi i¢in ii¢ asamali
zaman vardir; gegmis, simdiki ve gelecek zaman. Tecelli her an yenilenen bir hayat ise
gegmis zaman zihni bir yanilsamadan ibarettir. Gelecek olan tecelliler ise ufuktaki bir
beklentidir. Icinde bulunulan zaman da durmaz, siirekli degisir. Zamanmn hakikati,
boliinemeyecek kadar kiigiik olan, boyuna yenilenen, ancak yenilenmeyi bizim hemen fark
edemedigimiz an’dir. Demek ki, bizler sonsuz varliklariz; hiicrelerimiz ve dokularimiz da
sonlu; beden hiicrelerimiz Slityor; beynimizdeki sinir hiicreleri bozuluyor; i¢ diinyamiza bagh
olarak beden dilimiz her an degisiyor. Akan zaman irmaginda sahip oldugumuz tek sey var; o
da zamanin hakikati olan an’dir” (Kemikli, 2007: 57). Felsefecilere gore, evren, ayrilmaz bir
sekilde zaman-uzay-hareket-madde birlikteliginden olusmaktadir. Bu tartismalarda iki goriis
ortaya cikar. Birinci goriise gore; “zaman, fiziksel diinyanin nesnel bir 6gesidir. Zaman,
doganin oteki nesnelerinden farkli degildir, yalnizca algilanamadigindan dolayr onlardan

ayrilir.” Bu anlayisin en onemli temsilcisi Newton’dur. Ikinci anlayista ise; “zaman, insan

www.atlasdergisi.org Yil: 2 (2018) Sayi: 3 Yayin Tarihi: 15 Agustos 2018 Sayfa 40




ATLAS ULUSAL SOSYAL BILIMLER DERGISI

ISSN 2602 - 4136

bilincinin kendine 6zgiiliigiinde temellenen, her tirlii deneyimin 6n kosulu olarak

deneyimlerden dnce gelen bir sey (Yilmaz, 2011: 2) olarak tanimlanur.
b. Mezarin Icinde Degirmen ve Degirmen Taslarini Mekin Eyleyen Issizligin Yilani

Yazarin Divane Dervis oyununda agacin kokleri altindaki mezarligin iginde bir riiya
alemine yolculuga ¢ikan Kiin Ana esrarengiz bir degirmen ve bu degirmen taslarin1 mekan

eyleyen 1ssizligin yilaniyla tanigir:

“Mezarn icinde bir “degirman” zuhiir eder... HACI BEKTAS VELI, “degirman’a
dogru, “un olmaya” yiiriiyiis eyler... YER'IN YUZUNE SU CIRPAN DERVIS ile YER'IN
YUZUNU SUPUREN DERVIS, iki “degirman” tasina doniisiir: Taslardan altta olan
ZAMAN'IN ALTINDA DURAN TAS, iistte olani ise ZAMAN'IN USTUNDE DONEN TAS

olarak yeniden viiciid bulur... (S.23)

Issizhgin Yilani: (Viedan azabimin usanci iginde, mahciib)  Ben zamanin iginde
doénen bu taslart mekan eyledim kendime... Nicedir nefs gomleginden siyrildim da vicdan
azabina tutsak ettim kendimi. Bu taslarin doniisii, bu siirtinmenin ugultusu artik benim
cennetimdir. Ben bu azabi yasadik¢a, nefsimin saltanatindan ikrah ediyorum. Bu azab baska
bir nesvedir. Bu azab, kurudukc¢a sikan kdynegimin altindaki etin feryadidir. O etin hesabini
nerden bileceksin de beni anlayacaksin?.. Zamanin ¢6liinde kuruyup, vicdanimin mahzeninde

ciriimek istiyorum.” (s. 29)

Oyunun bu boliimiinde degirmen taglari iizerinde bir kipirt1 olur ve bir inleme duyulur.
Bu inleme, Issizligin Yilani'nin inlemesidir. Albis gelip Bereket Ana'ya yilani fark ettirir ve
geri ¢ekilir. Bundan sonra Issizligin Yilani ile Kiin Ana arasinda bir sohbet baslar. Issizligin
Yilani, Kiin Ana’ya insanin etine vergili oldugunu ve onu yemeden yasayamayacagini soyler.
Kendisinin kotli olarak yaratilmast onun da hosuna gitmez ve bu ylizden ask pesinde

oldugunu belirtir.

Yilan, tasavvufi anlamda “nefis” kavramina karsilik gelse de Tiirk Samanizm’inde yer
alt1 ilaht Erlik’le ilgili bir simgedir. Onun genellikle kara yilan olarak anilmasinin
sebeplerinden biri yine Erlik’le ilgilidir; ¢linkii Tiirk mitolojisinde ak ya da gok renk Gok
Tanr1’y1 kara renkse yeri ve yer alt1 tanris1 Erlik’i temsil eder. Erlik bazi saman dualarinda
karayilandan bir kamciya sahip olarak tanitilmaktadir. Samanist Tiirk topluluklarinda ak

saman yaninda ¢ok korkulan kara samanlar da vardi. Yakut inaniginda ilk kam bir kara
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samandi. Siradan olmayan bir gilice sahip bu saman, kibri nedeniyle Yakutlarin en biiyiik
tanrisin1 tanimay1 reddeder. Viicudu bir yi1gin yilandan meydana gelmis olan bu samani tanri
atese atar. Atesin alevlerinden bir karakurbaga ortaya ¢ikar. Bu yaratiktan ise cinlerin

meydana geldigi kabul edilir (Coruhlu, 2011: 183).

Turgay Nar, oyunlarinda mitolojik dgelere firsat bulduk¢a yer vermeyi ihmal etmez.
Sonsuzlugun Yilam1 da bu gerek¢eyle oyunda yer verilen bir arketiptir. Ciinkii deri
degistirmesi sebebi ile sonsuz yasamin ve sonsuz gengligin temsili olarak goriilen yilanin bu
ozelligi Gilgamig Destani’na da konu edilir. Efsaneye gore sonsuz yasam cicegini bulan
Gilgamis onu bir yilana kaptirir. Yilanin bu yiizden sonsuz yasam ve sonsuz gencligi aldigi
sOylenir. Yilanin, hayat ve sifa sembolii olmasinin yan1 sira kétiiliik, kurnazlik ve sinsilik ile
de amilmustir. Yilan ile ilgili en gok bilinen mit Adem ve Havva’nin Cennet bahgesinden

kovuluslaridir. Bu mitte yilan seytan ve bastan ¢ikarici olarak (Tanpolat, 2016: 55) anlatilir.

Son boliimde, Issizligin Yilani, Kiin Ana’dan Yunus’u emzirdigi memelerinden
kendisini emzirmesini ister. Albasti etkisiyle uyuklayan Kiin Ana baslangigta bu istegi
reddeder ve insan diismani yilana giivenemeyecegini, onun kendisini sokabilecegini belirtir.
Bir siire yilan yalvararak onu ikna etmeyi basarir. Kiin Ana’nin siitiinii emen yilan bir siire
sonra insan etinin tadina varir ve Kiin Ana act bir ¢iglikla uyanir. Uyandiginda diigsel
diinyadan ayrilmis ve oyunun basladigi yerdedir. Ancak Divane Agacin yanmis oldugunu
goriiriiz. Ikisi arasindaki su konusmalarla oyun sona erer: “Ey Kiin Ana! O nefsinin zulmiine
tutsak kalan Issizligin Yilani, ilkin siitii ald1 senin emcik damarindan, sonra da onunla nefsini
oldiirlip arindi diinyanin kirinden pasindan... Seni sizlatmasi, mezarin riiyasindan ¢ikman
icindi... Yoksa orda da Albis, seni bogmaya musallat olmustu... Yilanin sana yaptigi, o bir
damla insan siitiinlin karsiligini vermekti... Senden ki insan siitiinii ald1 arindi, zaten de bunu

yapardi... ” (S. 42)
C. Giinliiklerin Yazildig1 Defterlerin Gomiildiigii Mezarlar

Sehrazat’in Oyunu (1997) adh eserde sahit olduklari olaylar1 anlatmamalar1 igin
dilleri kesilen koélelerin diizenli olarak tuttuklar1 gilinliikkleri gomdiikleri esrarengiz bir

mezarliktan bahsedilir:

“Sehrazat: (Diinyazath pencereye dogru ¢eker.) Bak suradaki mezarligi goriiyor

musun?
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Diinyazat: Biliyorum orasini. Kole mezarligi.
Sehrazat: Herkes Oyle biliyor.
Diinyazat: Ne peki?

Sehrazat: Koleler, yazdiklar1 defterleri saklayabilmek i¢in iste bu mezarligi yaptilar.
Orada, o mezarligin i¢inde OSliiler yok Diinyazat. Kole defterleri gizli. Her mezarda bir kdlenin
omrii boyunca tutabildigi giinliikler gomiilii. Yiizlerce, binlerce defter gizli. Iste bu defter de
onlardan biri. Ama ancak sehrin tarihine iliskin boliimleri saglam kalabilmis. Giinligii yazan

kolenin, kendisini, ¢ocuklarini anlattigi sayfalar kan lekelerinden okunmuyor” (s. 92)

Ikinci sahnede Sehrazat, kolelikten énce okuma yazma bilenlerin dilleri kesildikten
sonra yazdiklar: defterleri kdle mezarligina gomdiiklerini séyleyerek dykiiniin sonrasi i¢in ip
ucu verir. Bu defterlerde biiyiik sirlarin yazili oldugunu ve mezarliga babasi dahil kimsenin
giremedigini belirtir. Bu sirlara, sarayda bir tek Bizeban’m vakif oldugunu ifade eder. Ugiincii
sahnede, Diinyazat, Bizeban’dan kdleler mezarliginin anahtarini ister. Ablasinin hayatinin o
defterlerde yazili olan hikayenin sonuna bagli oldugunu anlatmaya c¢alisir. Diinyazat’in

yalvarmalar1 karsisinda Bizeban, dilsizliginin verdigi aciyla kivranir.

Sehrazat’in anlattig1 hikaye aslinda Sehriyar’in hikayesidir. Cocugu olmayan onceki
hiikiimdara, vezir araciligiyla, biiyilik bir oyun oynanmistir. Hilkiimdarin karisinin bir koleyle
dollenerek hiikiimdarin neslinin siirdiiriilmesi planini uygulayanin, vezir Berehut oldugunu
sonradan anlariz. Cocugun babasi Bizeban'dir. Onun da dili kesilerek bu sirr1 baskasiyla
paylagmasi engellenmek istenmistir. Bizeban, oglunun tiim zuliimlerine babalik iggiidiisiiyle
kars1 ¢ikamaz. Okuma yazma Ogrenmeleri, 0zellikle engellenen koélelerin ziddina Bizeban,
kolelikten Once okuma yazma bilmektedir ve yasadiklarimin tiimiinii gizlice bir deftere
kaydetmektedir. Bu defterlerin saklandigi mezarlik bir anlamda koélelerin sir kuyusudur.
Sehrazat'in anlattigi masalin diigiimii de bu defterde yazilanlar sayesinde ¢oziiliir. Aksi halde
Sehrazat, masali bitiremeyecek ve belki de diger kdle kizlarla ayni sonu paylasacaktir. Kiz

kardesi, Bizeban'dan yardim isteyerek onun hikdyenin sonunu getirmesine yardimci olur.
IV. Firat ve Dicle Arasi Zulmiin Besigi

Divane Dervis (Yunus Emre) oyununda Kiin Ana, de§irmen tasini yuva yapmis
Issizligin Yilani’yla sohbet etmekteyken Dicle ile Firat’in sulariyla donen degirmen taslar

Kiin Ana’yi diissel bir mekana siiriikler. Buras1 Mezopotamyadir:
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“Miirekkeb donuna biiriinmiis DICLE ile Kerbela kanma siirgiin FIRAT 1 sulari
birlesip degirmen taslari1 g¢evirmektedir. KUN ANA, DICLE ile FIRAT’in arasinda
durmaktadir. DICLE'nin kiyisina vurmus defter sayfalari; FIRAT'1n kiyisinda da bir ok ile
kanl1 bir bebek kundagi vardir...

Kiin Ana: Ey, miirekkeb donuna biirinen Dicle! Ey Kerbela kanina siirgiin Firat!
Siz ki bir ¢6l ceylaninin géz hazinesinden kopup buraya, oglumun mezarinda bereket zikriyle
donen bu degirman agzmna geldiniz... Bilir misiniz Yunus’um nerededir? Bu harabat
halkindan kime sordumsa herkes bir bagka yeri isaret etti... Dolanip geldiginiz yollar daha
uzundur, akip gittiginiz yerler daha uzak... Bari siz sdyleyin bana... (Yanit bekler, ama ses
eden olmaz) Neden boyle susarsiniz? Uykuda misiniz? Yoksa diliniz mi yorgun? Yoksa
yilgidan kelimeler mi pargalandi, heceler mi karisti, sesler mi doland1 birbirine?..
(DICLE’ye) Sen, ey giizel kizim, neden miirekkeb rengine biiriindiin; kiyilarina vuran bu
sararmis, bu harfleri perisan sayfalar neden burada toplanmay1 beklerler?.. (FIRAT’ a) Ya sen
'barim ogul', boyle kan-bulanik akmak neyin eseridir iistiinde?.. Burada bir ok, bir de kanli
masum kundagi var... Bunlarin hekiyasini kim bilir de kim anlatir bize senden basgka?..” (S.

34),

Tiyatroda en dnemli 68e Oykiidiir. Insan iliskilerinin agiklanmasinda, diyalektigin
anlasilmasinda Oykiiden yararlanilir. Her sey Oykiiye baghdir; oykii tiyatronun odak
noktasidir. Ciinkii tartisilabilir, elestirilebilir, degistirilebilir olanlarin tiimiiniin kaynagi,
insanlar arasinda olup bitenlerdir.” Iste bu yiizden Turgay Nar, seyirciye / okura vermek
istedigi tim mesajlari, bir 6ykii lizerinden vermeyi tercih eder. Yazar, bir toplumun degisimini
bireyin degisimine baglar. Tiyatronun giicii burda yatar. Brecht bu degisimin yakalanmasinda
tiyatronun misyonunu soyle agiklar: “Bize gereken tiyatro, olaylarin olup bittigi alani, belli bir
donemdeki insanlar arasi iliskilerin bu tarihsel arenasini seyircilere sunmakla kalmayip, ilgili
alanin degistirilmesinde rol oynayacak duygu ve diisiinceleri yansitan ve iireten bir tiyatrodur”

(Brecht, 1997: 23).

Turgay Nar, kiytya vuran kitap sayfalar1 ve Dicle'nin sularinin miirekkep akmasi
simgeleriyle insanin insana zulmiine ve Kkiiltiir yagmaciligima vurgu yapar. Baliklarin
miirekkebi yaziya doniistiirme ¢abasi imkansizlig1 gosterir. Bu eylemin uygarligin dogus yeri

olan Mezopotamya'da gerceklesmesi ise ayr1 bir ironi olarak okunabilir.
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Dicle’nin kiyisindaki defter sayfalar1 Mogol hiikiimdar1 Hiilagu’nun Bagdat’1 isgali sirasinda
el yazmasi eserleri nehre atmasina gonderme yapar. Yazar, bu gondermeyle tarih boyunca
ortadoguda yapilan kiiltiir yagmaciligini elestirir: “Mogol'un zulmii... Mogol, varip da
leskeriyle Bagdat'a dayandiginda okunun gittigi, kilincinin yettigi ne varsa zuliim i¢inde yok
etmis. Sehrin biitiin kitaplarin1 da Dicle'ye atmis... Iste bu kitaplar, defterler suda dagildiginda
miirekkeb de suya karigsmis... Ol zamandan beridir ki, Dicle miirekkeb akar... Burada bir
karincaya rastlamistim... Onu bu sayfalar1 toplar gérmiistiim... Bir de suda hurtfat ehli bir
baliga rastlamistim. Bana demisti ki, “Ben Nemrud'un okunun Oniine atilan baligim.” Ne
yaptigin1 sordugumda da, miirekkebi karistigi sudan ayirmaya c¢alistigini soylemisti. Giiya,
bunu yaptiktan sonra harfleri o batini karincaya teslim edecek, o da bozulan yaziy1 eski haline

getirerek yeniden tertib edecekmis; 6yle dedi...” (s. 36-37).

Barthes, gostergelerin anlatimdaki misyonunu sdyle aciklar: “Gostergeyi kullananin
ondan anladig1 ‘sey’dir gosterilen. Boylece salt iglevsel bir tanima ulagmis oluruz: Gosterilen,
gostergenin baglantisal iki Ogesinden biridir. Onu gosterenin karsiti yapan tek ayrim,
gosterenin bir arac1 kimligi tasimasidir” (Barthes, 1979: 35). Yazar, i¢inden ¢iktig1 toplumun
degerlerini, sancilarin1 ve tarihsel yanilgilarini 6zel bir iletisim agiyla okuyucuya sunmayi
basarir. Onun oyunlarinda kullandigi her gosterge, belli bir cografyanin kiiltiirel ve
yasanmislik diizleminde bir karsilik barindirir. Edebi eserlerde, “her gosterge dilsel deger’ini,
ancak dilin yapisi i¢inde, diger gostergelerle olan ayrimsal konumu sayesinde kazanir” (Altug,

2008: 218). Yazar, bunu yakalayabildigi 6l¢iide basarili sayilabilir.

Firat’in kiyisina vuran kundak hikayesini ise Issizligmm Yilani soyle anlatir:  “Bu
kundak Kerbeld masumu Ali Asgar'in kundagidir... Iste bu ok da, onun boynuna atilan ok...
Masum Ali Asgar, Kerbela'da insanlar kusatma altinda susuzluktan kirilirken, onu alip zulim
erbabinin yanina gotiirmiisler. Demisler ki “Bu daha kundakta bir bebek, bart aciyin da bu
masuma bir su verin.” Vermemisler... Ali Asgar't geri getirmisler... Sonra bir ok gelip Ali
Asgar'in boynuna saplanmus... Iste bu ok, o oktur... Burada ac1 ¢eker durur, tipki benim gibi...

(s. 36-37).

Turgay Nar, tasavvuf diisiincesini grotesk bir anlatimla besleyip Anadolu topragina
Ozgii bir bilesim yakalamakla kalmaz; bunu oyunun ig¢sel yapisindan kaynaklanan 6zgiin
politik diislincesiyle evrensele tasimayi ustalikla basaran bir yazardir . Diger oyunlarini

degerlendirirken de sik sik vurgulanmasi gereken 6zelligi politik elestiriler yapma yetenegidir.
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O, bu elestirilerini tarihsel zeminde islenen zuliimlere, haksizliklara yoneltmeyi ihmal etmez.
Haksizlik karsisinda susan dilsiz seytandir, soziliniin geregi olarak Anadolu'da tarih boyunca
islenen haksizliklar1 oyunlarina, seyirciyi rahatsiz etmeyecek big¢imde, yerlestirir. Bunu
yaparken zaman zaman okuyucuyu iirperten dehset sahnelerine yer vermekten de sakinmaz.
Bu da bazi elestirmenlerin onun oyunlarini tanimlarken "Dehsetin siiri ile yogrulan tiyatro"

ifadelerini kullanmalarina yol agar.
V. Zaman Katinda Vahsete Tamiklik Eden Gizemli Cekmeceler

Sehrazat'in Oyunu adli tiyatro eseri, kendi varolus problemi yiiziinden psikolojik
problemler yasayan ve bu ylizden de gen¢ kizlara tecaviiz ettikten sonra onlari 6ldiiren bir
hiikiimdar1 6ykiileriyle oyalayan bir kadin sanatciyr anlatir. Sehriyar’in yatak odasi ve bakire
kizlar1 oldiirdiikten sonra ¢engellere astig1 “Zaman Kati“ ve gizemli ¢ekmeceler oyunda son

derece ilgi ¢ekici ve sira digst mekanlar olarak goze carpar:

“(Bizeban, "Zaman Kati"nda sessizlige igdislenmis varligiyla, karanlik bir lamba gibi
dolasmaktadir. Sehriyar, "Cekmeceler Kati"nda kanli bir gévde gibi, sanrilarla kusatilmas,
oliimciil bir ruh sancisinin azabini yagamaktadir. Sehriyar’in yatak odasi olan bu yer, biitiin
gorkemli giizelligiyle, belli belirsiz bir mezbaha goriintiisiinii de yiiziinde saklamaktadir.
Tiiller, fildisi bir riizgar ve zaman, akip giden yitik bir kervan yoludur. Gece, kendi
karanligini emen bir 1ssizligin i¢indedir. Bizeban, zamani geldigini anlar ve "Aynalar
Kati"ndaki bekleyen Bakire Kole’yi Sehriyar'a hazirlamaya baglar. Hazirlik bitince, Bizeban,
Bakire Kole’yi sessizce asagiya, "Cekmeceler Kati"na iter. Bakire Kole, gecelerin hangeriyle
bicilmig bir tiil parcas1 gibi, akip iner Sehriyar'in uykusuz bir cellat bah¢esinde dolasan
gozlerinin koynuna. Sehriyar, Bakire Kole’nin can irmagina biitiin kosniil siddetini bir arzu
yilan1 gibi salar!.. Oliimciil ve irking bir sevismeden sonra iizerinden kalktig1 kurbanini yan
basinda duran onlarca kasap kancasindan birine takar ve Bizeban'a, yukariya ¢ekmesi i¢in
isaret eder. Bizeban, kurbanin ¢irpinisin1 yukariya, "Aynalar Kati"na ¢eker. Bizeban, kurbani
yokluga karigtirdiktan sonra yeni bir anahtar1 "Gogiil Kat"dan sallanan, sayisiz anahtarin

bulundugu "anahtar destesi"ne takar. Vahset, yerini tirkitiicii bir sessizlige birakir” (s. 67).

Yazar, eski bir hikdyeden yola ¢ikarak modern zamanlarin yeni vahsi insaninin
uygarlik reflekslerini yakalamadaki basarisizligin1 semboller iizerinden anlatir (Baudrillard,
2012: 16). Oyunda iktidar ve tahakkiim kavramlar1 Berehut ve Sehrazat araciligiyla ortaya

konur. Babas1 iktidarin tahakkiim ayagini olusturup ve her tiirlii zulmiin mesrulasmasinda
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aktif rol alirken Sehrazat, bu otoriteye direnir ve sonunda alt eder. Bu asamada Foucault’nun
eserlerinde “iktidar” ve “tahakkiim” kavramlarini hatirlamak gerekir. Zira o, iktidari normal
karsilarken tahakkiime karsi miicadele etmek gerektigini savunur (Newman, 2006: 39-40).
Sehrazat, kagip kurtulmak yerine siiregelen bu adaletsizlige ve zulme son vermede aktif rol

almay1 tercih eder.

Yazarin, oyun vasitasiyla okura ¢ok sayida mesaj vermeyi amagladigl gozden kagmaz.
Yazar, sozde babasindan aldigi zulim saltanatini aymi sekilde devam ettiren Sehriyar
0zelinde, seckinlerin saltanatini elestirir. Modernlesme sonrasi bile diizelmeyen bu durumda,
devletin dogal olarak da yonetici segkinler ziimresinin (lider, ordu, aydin, biirokrasi), her tiirlii
giicle donanmis bir "yol gostericilik" misyonuyla beraber toplum iizerinde nasil otoriter ve
totaliter bir yonetim sergilediklerini elestirir (Cetin, 2003: 14). Diger bir mesaj ise sdzde
uygarlasan insanin kadini cinsel bir meta olarak kullanmaya devam etmesidir. Dikkat edilirse
Sehriyar, kadinlarla diizeyli ve hazza dayal1 bir cinsel iligskiye girmez. Onlara tecaviiz ettikten
sonra kasap kancalarma asarak onlari Oldiirtiir ve sarayin harcina katar. Hermendtik bir
yaklagimla kadinin nesnelestigi ve ¢ok hizli bir sekilde tiiketildigi okunabilir. Clinki 17.
yiizyila kadar kismi olarak serbest yasanan cinsel iliski, bu yiizyildan sonra devlet eliyle
genelevler ve fuhus sektoriine kayd: (Foucault, 2007:11-15). Bu da sozde uygar insanin
kadina onurunu kazandirmak yerine onu bir meta olarak kullanmaya basladiginin
gostergesidir. Hele bu evlerden vergi alan devletin onursuzlugu nasil organize ettigi

goriilebilir.

Sehrazat’in Oyunu’nda kurulan saray olusturulan yatak odasi, kasap kancalarmdan
olusturulan diizenekler, yazarin diger eserlerinde de goriilen 6zel mekanlardir (Nar, 1997: 8-
9). Yazar bu mekanlari rastgele olusturmaz. Tiim bu mekanlar, aslinda bu eserde Sehriyar’in
varolus miicadelesinin yansimalaridir. Elbette ki bu varolus sadece maddesel yaniyla degil
ruhsal tarafiyla da mekansaldir, o halde mekan, toplumlar1 ve bireyi belirleyen temel etkendir

(Cetindogan, 2009: 138).
VI. Vebah Oliilerin Mezarlarimin Uzerine Bina Edilmis Gorkemli Sehirler

Sehrazat’in Oyunu’nda oyunun ana karakteri Sehrazat, hem kendi canini hem de
kendisinden sonra kurban edilecek kizlarin canini kurtarmak i¢in Hiikiimdar Sehriyar’a 1001
gece siirecek hikayeler anlatir. Anlattig1 hikaye soyledir: “Zaman i¢inde bir hiikiimdar varmas.

Adini1 ne sen sor, ne de ben sdyleyeyim... o hiikiimdarin iilkesinde, 6liimii diistinmekten bagka
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her sey varmis. Hiikiimdar deyip gecme. Ne fillerinin, ne atlarinin, ne de askerlerinin sayisini
kendisi bile bilmezmis... O, bunca variyetin i¢inde son derece miitevazi yasarmig ama
iilkesini de her gegen giin daha da variyetli kilarmis. Bunu da iyi yiirekli oldugundan mi
yapar? Sakin ha, boyle oldugunu diistinmeyesin Sahim Sehriyar!.. Eger bir hiikiimdar halkinin
karnini1 tok, sirtin1 pek tutarsa kimse onun elindekinin kina mi1 yoksa kan mi oldugunu ne
sorar, ne de goriir. Sabirla beklemis Hiikiimdar. Ve bir giin artitk zamanidir diyerek toplayip
ucsuz bucaksiz ordusunu, yilirlimiis sehrin derin sessizligi Uizerine. Varip sehrin kapisina

dayandiginda, o giizellik karsisinda biiyiillenmis.
Sehriyar: Oliimiin soyundugu bir akarsu gibi.

Sehrazat: Bu giizellikten basini ¢evirip de ardindaki ordusuna baktiginda, giiciiniin
olimciilligi karsisinda bir an irkilmis ve kendinden tirkmiis. Sonra adimlarini siirmiis sehrin
yiregine... Hi¢ beklemedigi bir direnisle karsilasmis. Bu Oyle bir direnismis ki, Allah seni
inandirsin Sahim, giinlerce filler kendi Sliilerini tasimig atlarin kopiiren gozlerinde. O giizel
atlar ki hayat ¢esmesinin suyundan oliimiin simyastyla dogmuslar. O giizel atlar ki, artik ne
diyeyim, her birinin dliimii bir evlat acisi. Allah diigmanimin basina vermesin. Akan kanin
onilinde dag dayanmaz. Sehrin govdesi dokuz goze acilmis, her bir gdozden yaprak gibi, kelle
dokiilmiis. (Kole Bizeban, gogiil katta aci ¢eker. Govdesini aynalarda kanatir.) Ah, o sehrin
can verisini bir gorsen. Giinlerce, aylarca ugrastiktan sonra cesetler gémiilmiis. Sonra da o
dev mezarin dstiine kentin yapimi baglamis. Herkes goniil rahathigiyla hiikiimdarin
hayalindeki sehri yeniden yapmak i¢in ¢alismaya baslarlar. Bu kez yapilan, onceki sehirden

daha giizel, daha gorkemli olmus. Derken bir glin amansiz bir salgin ¢ikmis ortaya.

(Salgin icindeki sehir. Vebalilar, ciizamlilar, kolera yakilan cesetler sahnenin bir
yerinde gorsellesir.)

Sehriyar: Oliimciil mii?!..

Sehrazat: Oliimciil ki, anlatsam giinler siirer; (Sehrazat ile Sehriyar, anlatimin
gorselliginde yiiriimeye, dolasmaya baslarlar. Oliim ayaklarmin altindadir her zaman.) Bu

salginin yiizii ciizzam, viicudu veba, el ve ayaklariysa koleraymis. Dolastik¢a halkin solugunu

alirmis elinden. Cok canlar telef olmus. Hiikiimdar, biliciler getirtmis, onlara danismis.

Sehriyar: Cikar yol bulmuglar mi?.
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Sehrazat: Bulmuslar bulmasina ama... Ha deyince olacak kadar kolay degilmis. Sehrin
altindaki o toplu mezardaki cesetler zamanla ¢iiriiyiip de yeralt1 sularina karistigindan garip
bir yaratiga benzeyen salgin da ortaya ¢ikmis. Onu 6liimiin hayvanina benzetenler de olmus.
Ama hi¢ kimse gergek varligimi ¢ozememis. Hiikiimdar bilicileri toplamis. Akil sormus.
Biliciler de hiikiimdara "Sehri yeniden yiktirip, mezar1 actiracaksin. Sonra da kiregletip sehri
yeniden yaptiracaksin. Baska caresi yok. Eger bunu yapmazsan, salginin da Oniinii
alamazsi." Hikiimdar, bilicilerin dedigini yapmis. Yillarca ugrasmislar. Sehir yiktirilip

mezar agilmis ve kireglenmis...” (s. 96-100).

Turgay Nar, oyunlarim1 yazarken sadece seyirlik bir eglence metni olarak yazmaz. O,
sosyal ve politik elestiriler yaparak evrensel temalari yakalamaya calisir. Bu yaklagim,
Piscator'un tiyatronun isleviyle ilgili goriisleriyle uyusan bir nitelik tasir. O, ele alinan
sorunlarin, catismalarin ardindaki tarihsel ve toplumsal kosullari, politik nedenleri ve
baglantilari tiyatro yoluyla seyirciyle bulusturmay bir ideal olarak degerlendirir. Onun tiyatro
anlayisinda kitlelerin politik anlayiglarinin belirlenmesinde bu sanatin son derece 6nemli bir
fonksiyonu vardi ve o son donemlerde tiyatro sanatinin bu misyonunu yitirmesinden sikayet
etmekteydi (Ipsiroglu, 2013: 16). Nar'm eserlerinde, sosyal ve politik elestiriler giindelik
siyasi polemiklere atif yapmaktan ziyade evrensel temalar1 yakalamaya yoneliktir. Onun
eserlerini hemen her topluma ve siyasal diizene uyarlamak miimkiin olabilmektedir. Brecht,
sanat1 tarif ederken: “Biiylik bir sanat her zaman biiyiik ¢ikarlara hizmet eder”. O, tiyatronun
amacin “kolektif bir biling uyandirmak” olarak tanimlar (Boussignac, 2010: 84). Bu oyunda
da yazar, boylesi bir mesaji Sehriyar ve Sehrazat araciligiyla okuyucuya sunar: "Nar'in
oyunlarinda dilin bir giizellik kaygis1 icerdigi kesindir. Ancak bu durum, karsi gercekligin
yiikseldigi donemlerde"sanat sanat icindir" seklinde ifade bulan anlayisin da ¢ok disindadir.
Nar, oyunlarinda dili, yukarda ifade etmeye c¢abaladigimiz gibi derinde var olan, bilince
cikabilmek icin sadece bilim ve gozlemin Otesinde seylere ihtiyag duyan gergegi ortaya
¢ikarmak ugruna bu sekilde kullanmaktadir. Onemli olan derinlerdeki gercegi, ifadesi zor,
bazen de miimkiin gibi goriinmeyen ger¢egi dogru imgeler yardimi ile seyircinin beynine
yansitmak ve bu sayede seyircinin gergekleri kendi ciimleleri ile ifadelendirmesini
saglamaktir. Simgeciler anlamsal ¢ikarimlarda seyirciyi Ozgiir birakir. Nar'da dramatik
kurguda yaratilan durumla seyirci, onun belirledigi metaforlar1 degerlendirerek ilerler (Topcu,

2004: 48).
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Sehrazat, hikayesine, zamaninda bir hiikiimdarin, riiyalarim1 siisleyen goérkemli bir
sehre ordusuyla saldirdigin1 ve ¢ikan savasta binlerce insanin 6ldiiglinli anlatarak baslar.
Hiikiimdarin savasi kazandiktan sonra binlerce oOlilyli gomdiigii bu mezar sehir iizerine
eskisinden daha giizel bir kent imar ettigini; fakat kisa siire sonra ciizzam, veba, kolera gibi
Oliimciil salgimlarin sehri teslim aldigini anlatir. Sebebinin de kentin {izerine bina edildigi
toplu mezar oldugunu ekler. Toplu mezardaki cesetler ¢iirliylip de yer alt1 sularina karisgtig
icin salgina yol agar. Hiikiimdarin bagvurdugu bilginler, bunun tek c¢aresinin kenti yeniden
yikarak o toplu mezar1 agip kireclemek oldugunu belirtir. Hiikiimdar sOylenenleri yapar.
Sehri, yikarak yeniden imar eder. Bu sirada yaslanan hiikiimdar, neslini siirdiirecek bir oglu
olmadigini fark eder. Vezirine danisir, vezir de neslinin devam etmemesi halinde {ilkede bir
kaos ¢ikacagini hiikiimdara iletir. 40 giin boyle kara kara diisiindiikten sonra vezirinden
derdine ¢are bulmasini isteyen Hiikiimdara, vezir tilkenin dort bir yanindan hekimler getirtir.
Hiikiimdarin derdine derman bulamayan hekimler, bir bir 6ldiiriiliir. Sira son hekime gelir.
Son hekim, hiikiimdardan surrini bilen en giivendigi koleyi, kendisine yardimci olarak
vermesini ister. O sirada Sehriyar, “Bizeban” gibi diyerek araya girer. Bizeban’in da
babasinin en gilivendigi kole oldugunu ve simdi de kendisine hizmet ettigini belirtir. Bu sirada
Sehrazat, hikayeye son vermek istedigini sOyleyerek yikandiktan sonra kendisiyle birlikte
olduktan sonra kendisini Oldiirebilecegini Sehriyar’a iletip onun merakini artirir. Her gece
anlattig1 hikayeleri dyle bir yerde keser ki Hiikiimdar, hikdyenin devamini merak eder ve
ertesi gece hikdyeye devam etmesini ister. Sehrazat, bilgi donanimi ve masal anlatma

yetenegiyle iktidari alt etme miicadelesi verir.

VIl. Gen¢ Kizlarin Derilerinden Defterler, Cocuklarin Kemiklerinden Besiklerin

Yapildig1 Dr. F.’nin Laboratuvari

Gizler Carsisi adli oyunda kendi halinde bir insan olan Besik¢i’yi bir projesi i¢in
kullanan Doktor F.’nin gizli labirentlerle bir kilavuz esliginde ulasilan odas1 son derece farkli
olarak tasvir edilir: “Odada herhangi bir iskence aleti bulunmaz. Ancak duvarlar, yerler,
masa tistleri v.s. ¢esitli anatomik, geometrik ¢izimlerin bulundugu kagitlar, defterler, notlarla
doludur. Cizim arag¢-geregleri alisilagelmisin disindadir; bazilart iirkiitiicii biiyiikliikte,
bazilariysa bigcim kirliligi icindedir. Duvarlarda, yerlerde deforme olmus bir¢ok keman,
viyola, kontrbas, piyano gibi klasik miizik aletleri vardir... Duvarda dev bir anatomi atlas

asitlidir. Atlas iizerindeki anatomi resminde nota ¢izimleri vardir. Dolaplarda insan boyu
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biiyiikliigiinde klasérler vardir. Doktor F., piyano ya da kemanla Wagner'den bir seyler
calmakta (va da radyo, gramafon gibi bir yerden dinlemektedir)” (Nar, 2010: 63).

Ciice ve Besik¢i, Doktor F.’nin ¢aldig1 parcay bitirmesini bekler. Doktor F., pargasiy1
bitirdikten sonra zarif ve uyumlu hareketlerle gérkemli masasina gegerek Goethe’nin Faust
kitabindan: “Eritis sicut deus, scientes bonum et malum...” (Siz de tanr1 gibi olacak, iyi ve
kotiiyii bileceksiniz...) (s. 63) boliimiinii okur. Doktor F., bu seramoniyle Besik¢i’yi ne denli
kiiltiirlii biri olduguna ikna etmeyi amaglar. Karsilama seramonisinin ardindan Doktor F., yeni

projesini soyle aciklar:

“Ben de yeni bir proje iizerinde calismaya basladim. Insan derisindeki yag dokusunu
inceliyorum. Bu kez farkli bir sorgulama tiiriiniin izlerini siiriiyorum. Epey zamanimi alacaga
benzer. Insan duyumlari ile radyo dalgalar: arasinda yeni bagintilar kurmaya calistyorum.
Ve uzun siiregte, bunun organizma, ozellikle deri alti yag tabakasindaki etkileri tizerinde yeni
hipotezlerim var. Ama asil projeme yakinda baslayacagim. Birey iizerinde psikolojik etkinin
soyutlanarak islem yapimasi teorisi... Bu giine kadar hi¢cbir kuramci bunun iizerinde
durmadi. Once tipki bir hayvan gibi, biitin diisiince ve duygulardan bir én islemle
ayikliyorsun kisiyi, sonra da fiziksel olani uyguluyorsun. Sonra tekrar bir psikolojik

rehabilitasyonla eski ruhsal durumuna geri ¢ekiyorsun. Bunun sayilamayacak kadar yarari

var.” (Nar, 2010: 72).

Oyunun ana karakteri Besik¢i, sistemin koleligine siiriiklendikten sonra bakire bir
geng kizin derisiyle kapli defterdeki yaziy1r okumanin sehvetiyle kavrulur. Artik hayatinin en
biiyiik amaci ve varolusunun tek anlami olan bu eylemle biiyiilii besigi tamamlamaya ¢alisir.
Bu amacin1 metinde su sozlerle agiklar: “Bu besigi yapmazsam, kendime olan inancim

1

tiikenir.” Elindeki defteri Dr. F.’ye okutmasina ve Doktorun kendisini uyarmasina ragmen
bu amacindan asla vazgecmez. Kullanilacak malzemeler, govdeye dokundurdugunda etle
kemige zarar vermeden bir cirpida onlar1 ayirabilecek biiyiilii bir bigak, yilanin kaburga

kemiklerinden yapilmis ¢iviler, duvarlardaki tasvirlerden birinin kalbinden olugmaktadir.

“Labirentin ucuna yolculuk" baslikl1 5. Sahnede, “Besikgi ile Ciice’nin, onlar1 Doktor

F.’nin yerine gotiirecek olan labirent yolundaki yiirtiylisleri baglamistir.

Gizler Carsisi’nda Iktidar1 temsil eden Doktor F., Iktidari/Sistem’i temsil eden

entelektiiel goriinlimiine ragmen 6zel laburatuvarinda iskence teorileri iireten biridir. Bakire
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geng kizlarin derilerini kurutarak bunlar cesitli alanlarda kullanir. Ciice, Doktor F.’yi sOyle

tanitir:

“O bir bilim adamidir. Hangi iiniversiteye ¢alistigini kimse bilmez... Asil uzmanlik
alanm sorgulama ve su¢lama yontemleri iizerinedir. Ayrica kuramsal a¢idan iskence teknikleri
konusunda diinyanin en iyilerindendir. Bu alanda yalnizca diistince iiretir, bu isin kuramini
olusturur. Yani iskencenin masa basi miihendisligini yapar. Hesabi kuvvetlidir. Pratige kafast
pek basmaz. Ancak pratigi laboratuar ¢alismalarinda, kendine ozgii yontemlerle, amatorce
uygular. Insan anatomisi ile psikolojiyi ¢cok iyi bilir... Ortak bilingalti kodlar: ve toplumsal
reflex iizerine siirekli gozlemler yapti. Ozellikle duygularin, tepkilerin hatta erdemliligin bile
kitlesel anatomisini ¢tkarmaya ¢alisiyor. Bunun sonucuna gore de yeni veriler, yeni iskence
teknikleri kullanacak... Bu anlattiklarim seni tirkiitmesin sakin. Aslinda ¢ok iyi bir insandur.
Gariban babasidir. Ne zaman elim stkissa destek olur. Yilbasinda, bayramlarda hediye sepeti
bile yaptirir bana. Gegenlerde bes kilo saf zeytinyagi aldi bana, eve goétiirdiim yemekler
i¢in...” (Nar, 2010: 61, 87). En son calistif1 proje, “Iskencede, birey iizerindeki psikolojik

etkinin soyutlanarak islem yapilmasi teorisi’dir.”

Yazarin diger bir ustaligi, kurmacaya gerceklik duygusu kazandirmasidir. Turgay Nar,
gerek kurguda gerekse labirent ve laboratuar ortamini gorsel materyallerle zenginlestirirken
seyirciyi / okuyucuyu {rpertici bir alana konuk eder. Yasananlar, malzemeler
okuyucuyu/seyirciyi tedirgin eder; ancak siiphelendirmez. Iste modern sanatin temel
ozelliklerinden biri olan 6z-gonderimselligi en iyi uygulayan sanat¢ilardan biridir. Bu ilkeyi

yapibozumu ve paradoks izleyecektir (Karacabey Celik, 2007: 23).

Arketipler, psisedeki ve toplumsal sistemlerdeki derin yapilardan baska bir sey
degildir. Bilim adamlar1 doganin derin yapilarim “fraktaller” olarak adlandirirlar. Ornegin, her
kar tanesi benzersizdir. Ancak kar tanelerinin derin yapisinda onlar1 kar taneleri olarak
tantmamizi saglayan bir benzerlik vardir. Arketipler de psisenin fraktalleri (Pearson, 2003:
45) olarak tanimlanabilir. Turgay Nar, Doktor F. Arketipiyle insanoglunun gizli diinyasinda
sakli zalim yoOniine isaret etmek ister. Yazar, maskeleriyle dolasan insanoglunun disari
yansiyan giizel/iyl goriiniimiiniin ziddma bilingaltinda sakli c¢irkinlikleri bu yolla ortaya
koymaya calisir. Oyunda, Doktor F., Besik¢i’nin okumasini istedigi sipariste yazili besik
malzemelerinin ¢ok agir oldugunu vicdan azabi c¢ekip ¢ekmeyecegini, besigi yapma

konusunda kararl olup olmadigini sorar. Besik¢i, doktorun kendisini tanimadigini sdyleyince
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Doktor F., onu dogdugu tarihten itibaren yasadig1 evler, ailesi, kiyafetleri, ev esyalar1 dahil
her seyiyle cok iyi tanidigini belirtir. Besik¢i’den iki erkek ¢ocuk bularak bunlarin derilerini
de besigin yapiminda kullanacaklarini sGyler. Daha sonra insan boyundaki klasorlerden birini
¢ikararak kurutmus oldugu bakire kizlarin derilerini Besik¢i’ye gosterir. Bununla da kalmaz

Besikc¢i’nin getirdigi defterin kabinin da elinden ¢iktigini soyler:

“Neyse, artik bilmende bir sakinca yok. O defteri sana getiren yash kadin, daha
once bana gelip deftere ¢ok ozel bir cilt yapmami istemisti. Ama saka degil, gercekten de
degerli bir parca... (Emedeni’nin askint kastederek.) Asktan c¢iirtiven bir gévdenin
doniistiigii giilleri derleyen bir kizin derisi bu. Bak ask bahgesi giillerinin kokusu sinmis.”
(Nar, 2010: 75) diyerek oyun boyunca yasananlarin bir proje sonucu gergeklestirildigini
itiraf eder.

VIIl. Zamanin Aynasimi Mekan Eyleyen Antikleia

Turgay Nar’in Terzi Makas: (1997) adli oyununda Hades Sokaginda oturan S., Karsi
komsusu Antiklea’ya asik olur. Tasvir edilen sokak ve ev iitopik 6zellikler gosterir. Oyunun
sonunda evden ¢ikan Antiklea, S.’ye, annesi kimligiyle goriiniir: “Su ya da bu nedenle her sey
yer degistiriyor. Zaman, bir sokaga; sokak, bir insana doniigiiyor; Peki ya insan? Ben. Ne
bileyim, hep bir aynaya déniismek isterdim. Bir aynaya. Sonra da gec¢ip karsima kendi
yliziime bakmak isterdim. Bir aynanin bir yiize bakmasi. (Giiler.) Bir ayna. Bir yiize. Bakiyor.
Orada kendini. Izliyor. Soyunuyor. Saglarmi gecenin dizlerinde tartyor. Gogiislerini tutuyor,
onlart oksuyor... Oksuyor... O'nu, yalnizca O'nu gormek yetiyor bana. Admni bir baskas1 da
soylemedi. Ama... Ama, Antikleia olmali O'nun adi. Antikleia... Giizelim Antikleia...
Cocuklugum bu sokakta gecti: Hades Sokagt, 13 numarali ev. Simdi o evde giizel Antikleia
oturuyor. Yalniz basina.” (s. 152-153)

Turgay Nar, bu oyunda mitolojik bir karakterin adin1 verdigi bir evde olaganiistii bir
kadindan ve sira dis1 bir mekan ve zaman kirilmasindan s6z eder. Yazarin oyunda sokagin
adim1 “Hades” olarak koymasi bize mitolojide Zeus tarafindan kendisine Yer alti Tanris1
gorevi verilen Hades’i ve iilkesini hatirlatir: “Yeraltindaki oliiler tilkesinin tanris1 Hades,
Aidoneus ve Pliiton (zengin) adlariyla da anilir. "Goriinmez" anlamina gelen Hades adi hem
tanrinin kendisi, hem de egemen oldugu oliiler iilkesi i¢in kullanilir. Hades tanrinin bir
ozelligi kendisini goriinmez kilan bashigidir. Hades, tanr1 Hades'in yonettigi oliiler {ilkesinin

de adi olmustur. Ilk¢ag yaziminda yeraltinda, 6lii ruhlarin oturdugu tasarlanan karanliklar
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iilkesini anlatmayan, canlandirmaya ¢alismayan sair ve yazar pek yoktur. Homeros'la
baslayan bu gelenek, Latin siirinde Vergilius'un Aeneis destaninda siirdiiriiliip en yiiksek
asamasina ¢ikarilmig ve o yoldan ortacagda Dante'nin biiyiilk eserini etkilemistir. Yunan
mythos'unda canli olduklar1 halde Hades'e inip de donen kahramanlar sunlardir: Odysseus,
Orpheus, Theseus ve Herakles. Sonradan Vergilius, Homeros'un Odysseia'sin1 6rnek alarak,
Aeneis destaninda kahraman Aeneas'in da yeraltina gidis ve doniisiinii anlatmistir” (Erhat,

1996: 120-121).
IX. Cenin Mezarhgia Doniisen Ev

Turgay Nar’in Terzi Makasi adli oyununun karakteri hayati boyunca higbir kadinla
cinsel iligki yasamadigini itiraf ettikten sonra bu konuda yakinlastig1 bir kadimin diistik yaptig1
cenini yattig1 odaya gomdiigiinden bahseder: “Ben aslinda. Bugiine kadar hicbir kadinla
yatmadim. Otuzddrt yagindayim. Higbir kadinla... Memurluk yaptigim bankaya sik sik gelen
bir sekreter kiz vardi. Adi. Adin1 sormayin, hem o kadar da 6nemli degil adi. Cok giizel,
alimli bir kizdi. Bir giin cesaretimi toplayip, ilgimi belli ettim... Bir cumartesi aksamiydi,
yemege bir yerlere gittik. Sonra da kizin evine. Her seye hazirdim, ¢ok mutluydum. Kopiiklii
kirmiz1 sarap igtik. Kiz sarhos olmustu. Igtikge, gecmiste yasadiklarini anlatmaya basladi.
(Yagmur gittikce artar.) Ama onu dinledikge. Urperiyordum. Sonra oradan nasil kagtigimi
bilmiyorum. Anlattigina gore, bir siire once bir iki kisiyle birlikte olmus. Bir giin hamile
kaldigin1 anlamis. Cocugu kendi ¢abasiyla diisiirmiis ve cenini yattig1 odaya gommiis. Siz
hicbir cenin mezarliginda sevisebilir misiniz?! Allah kahretsin!.. Yasamimda en igrendigim

taniklik budur belki de.” (s. 163-164).
B. SIRA DISI MIMARI

Turgay Nar, oyunlarinda titopik mekanlar kurgulama yaninda sira dis1 mimari yapilari
da sergileme agisindan usta bir yazardir. Bu tarzi bir¢ok oyunda biiyiik kiigiik orneklerle
goriilse de en dikkate ¢arpan hem Hitit Giinesi hem de Can Atesinde Kanatlar (Mevlind)
oyununda kullanilan “Gézetleme Kulesi”dir. Hitit Giinesi, bu kule ekseninde olusturulan bir
oyunken; kule Can Atesinde Kanatlar (Mevlind)’da metni besleyen yardimci unsur olarak
kullanilmistir. Her 1ki oyunda da kuleyi sira dist kilan, tlkedeki tiim taslarin, mezar tasi,
heykeller, kitabeler... kulenin yapiminda kullanilmasidir: “Yontucu: Kral Suppiluliuma'dan

s0z ediyordun. Neymis sikintis1?.. Sausga: Bir kule yaptirtyor... Biiyiik bir kule...

Yontucu: Ne kulesi?
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Sausga: Gozetleme kulesi...

Birinci Kole: Suppiluliuma'nin buyrugunu ne tez unuttun? “Taslar1 kopartilacak
ucurum bulamazsaniz, tapinaklarinizi, evlerinizi sokiip getirin... Onlar da yetmezse eger,

yiireklerinizi kopartip birer kerpi¢ gibi sunun kulenin duvarlarma.” (s. 4-9 )

Can Atesinde Kanatlar (Mevidnd) oyununda Yontucu, Mevlana’ya gbzetleme kulesi

ve gilines yontusunun hikayesini sdyle anlatir:
“M. Celaleddin: Gozetleme kulesi mi? Neyi gozetleyecek ki? Nasil bir kule bu?
Yontucu: Tebaasi olan Hattusas halkini gézetlemek i¢in
M. Celaleddin: Gdozetleyip ne yapacak ki?

Yontucu:  Korku!.. Elbette ki korku!.. Hi¢bir hiikiimdar Arnuvanda’nin korktugu
kadar halkinin 6fkesinden korkmadi... Bir gozetleme kulesi. ilk zamanlar hi¢ kimse bir
felaketin bagladiginin farkinda degildi. Halk seferber edildi. Herkes kulenin yapiminda
caligmaya bagladi. Zamanla kule yiikseldikge giinesin oniinii kapatti. Ulke git gide karanliga
boguluyordu. Evler sokiildii, tapinaklar sokiildii, taslari kulenin yapiminda kullanildi. Hatta
mezar taslar1 bile sokiiliip kuleye tasindi. Benim yontularimi bile alip gotiirdiiler. Oysa o
yontularda insanlarin yarinlara nasil umutla bakmalar1 gerektigini islemistim... Giinesin
olmadig: bir iilkede hayat olur mu? Ekinler gdgermez oldu. Salginlar basladi. Vebanin
ugramadig ev kalmadi. Halkin i¢ine kiran girdi. Halk bir giin toplanip bana geldi. Dediler ki:
"Biz kendi 6liimciil kulemizi kendi ellerimizle yaptik. Kendi lanetimizi ellerimizle giyindik.
Bu zuliim, bu dehset gilinleri ne kadar daha siirecek bilemiyoruz. Giinesi bile unutmaya
basladik... Bize, bu karanlikta baktikca, giinesi animsayabilecegimiz bir gilines yontusu yap.
Bu lanetli gozetleme kulesinin ardinda kalan giinesimize bir giin kavusabilmenin umudunu

belki boylece igimizde koruyabiliriz.” (s. 66-67).

Sosyal gergekei bir yazar olan Turgay Nar, oyunlarini mitolojik unsurlarla siislerken
aslinda evrensel sorunlara gonderme yapar. Bu oyunlardaki gézetleme kuleleri Foucault’un
Panoptikon olarak adlandirdigi ve glinlimiizde de hemen her iilke ve toplumda goriilen
gozetleme toplumuna gonderme yapmak icin kullanilmistir: “Sehirlesme sorunsaliyla
iligkilendirilen ve “Panopticon” olarak adlandirilan bu sistem gozetlemenin 17. yiizyildaki
yeni seklidir: “Etrafi duvarlarla g¢evrili bir mekansalliga sahip Ortagag sehirlerinin gerek

yapisi, gerekse hukuki statiisii, 17. ve 18. ylizyillarda sorun teskil etmeye baslamigtir. Zira
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niifusun ve ticaretin artmasiyla sehirleri dolasima agmak gerekmistir. 17. ylizyilin yarisinda
La Métropolitée baglikli bir sehir planlamaciligi risalesi yazan Alexandre Le Maistre, bagkent
ile sehirler, sehirler ile tasra arasindaki iligkileri ve dolagimi diizenleme hevesindedir.
Foucault’ya gore Le Maistre’in esas sorunsali egemenliktir, yani hiikiimetin ana mekanini
belirlemek. Ancak 6nerdigi uzamsal diizenlemeler ayn1 zamanda niifusun belli semalara gore
yeniden konuslanmasini igerdigi i¢in disipliner 6zellikler de tasir. Bu anlayisa gére mekanin
aldig1 bicim, islevine birebir tekabiil etmelidir. Keza Panopticon tam da boylesi bir tahayyiil
igerir. Foucault 1977-78’de, “panopticon”un en eski egemenin en eski riiyasi oldugu bile
sOylenebilir” diyerek, bugiine kadar disipliner mekanizmanin ana modeli olarak gérdiigiimiiz

panopticon’u egemenlikle iligskilendirir” (Foucault, 2007: 66).
SONUC

Turgay Nar, 1990 sonrasi tiyatromuzda gerek kurguladigi olay orgiileri, grotesk
anlatimi, siirsel dili gerekse iitopik / sira dis1 mekan ve mimari unsurlari tiyatroya aktarmasi
bakimmdan 6zgiin yazarlardan biridir: “Utopyaci edebiyatta tasvir edilen tiim sehirler,
Baczko’nun yerinde bir ifadesiyle, “edebi sehirler’di; yalnizca edebi tahayyiiliin {iriini
olmalar seklindeki bariz anlamda degil, daha derin bir anlamda da: Anlatilamaz, anlasilamaz,
acik temsile karsi koyan higbir sey barindirmayan bu sehirler en ince ayrintisina kadar
nakledilebilirdi yaziya. Jiirgen Habermas’in —sadece evrensel olabilen ve bu yiizden
“mekanin ve zamanin silinmesi’ni talep eden— Onermelerin ve normlarin nesnel mesrulugu
kavramina ¢ok benzer bir sekilde, miikkemmel sehir vizyonu da, tarihin tiimden reddini ve
tarthin tiim somut izlerinin yerle bir edilmesini ima etmekteydi. Mekanmn niteliksel
farklilagmasi her zaman, esit oranda farklilasmis ve dolasiyla tarihsel olan zamanin bir
tortusudur. Bu goriis, mekanin niteliksel farklilasmasini ortadan kaldirmak suretiyle aslinda

hem zamamn hem de mekanin otoritesine kafa tutuyordu.” (Bauman, 2012: 45).

Nar'in oyunlarin1 anlamak ve sahnelemek 06zel bir ¢aba ve kiiltiirel bir alt yap:
gerektirir. Sadece bu da degil, tasvir ettigi bazi mekanlarin ve mimari unsurlarin da bir
oyunda sahnelenmesi imkansizdir. Bu tiir sahnelerde perde arkasindan anlatici yontemi,
minyatiirle anlatim veya golgelerle anlatim metoduna bagvurulur. Onun oyunlarinda mekan ve
zaman kaymalariyla okuyucu farkli cografyalar, farkli zamanlar ve farkli kisiler arasinda
kendini bulabilir. Ilging tasarimlari 6zel bir seyirci ve okuyucu yaratirken oyunlarimni

yonetebilecek son derece yetkin ve kiiltiirlii dramaturg ve sahne yonetmeni ihtiyacini da

www.atlasdergisi.org Yil: 2 (2018) Sayi: 3 Yayin Tarihi: 15 Agustos 2018 Sayfa 56




ATLAS ULUSAL SOSYAL BILIMLER DERGISI

ISSN 2602 - 4136

beraberinde getirir. O, evrensel temalar1 isleyen bir yazar olarak Tirk tiyatrosunun Bati

aynasina yansiyan bir goriintlistidiir.
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