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ULUSLARARASI ST. LOUIS SERGISI (1904) VE
ISTANBUL'DAN GERGEK BIR KESITIN TEMSILI

Sibel Yarar'

Ozet

Uluslararast Sergiler sanayi devrimi sonrasinda giderek artan uretim, gelisen teknoloji
ve sanayi alanlarindaki trtnlerin uluslar arasinda paylasilarak arz ve talep dengesi-
nin yaratilmaya calisildigt buyik organizasyonlardir. 19.ytizyilin ortalarinda baslayan
bu sergiler zaman icinde degiserek gunumuze kadar gelmistir. Kuresellesme caginda
uluslararas1 sergiler ekonomik, kulturel ve sanatsal anlamda farkl tlkeler ve kitalar
arasindaki etkilesimde onemli rol oynamistur. Bu uluslararast platformda tlkeler sadece
dretimleriyle degil mimari kimlikleriyle de kendilerini temsil etmislerdir. Bu ¢alismada,
Osmanlh Imparatorlugunun St. Louis Sergisinde olusturdugu Istanbuldan gercek bir
kesitin temsili ele alinacak ve bu temsilin Misirla arasindaki rekabet sonucunda ger-
ceklestirildigi ileri surulecektir.
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INTERNATIONAL ST. LOUIS EXHIBITION (1904) AND
REPRESENTATION OF A REAL SECTION FROM ISTANBUL

Abstract

International Exhibitions became among important organizations (especially after the
industrial revolution) in which the supply and demand balance is tried to be
created by sharing the products in the fields of production, developing technology
and industry. These exhibitions, which started in the middle of the 19th century,
have changed over time and have survived to the present day. During the age of
globalization, international exhibitions have played an important role in the interaction
between different countries and continents in economic, cultural and artistic areas.
In these international platforms, countries represented themselves not only with their
production but also with their architectural identity. In this study, Ottoman Empire’s
representation of a real section from Istanbul created in the St. Louis Exhibition
will be discussed and it will be claimed that this representation was a result of the
competition with Egypt.

Keywords: International Exhibitions, St. Louis, Architecture, Representation, istanbul

Giris

Insanligin yerlesik hayata gecip tiretmeye baslamasiyla birlikte ihtiya¢ fazlasi triinlerini
takas edecekleri yerel pazarlar kurulmaya baslamistir. Bu pazarlar zamanla panayirlara
ve ardindan sanayi devrimi ve teknolojik ilerlemeler sonucunda 19.ytuzyilda uluslararasi
platforma tasimmistir._Sanayisi gelisen iilkeler gelismelerin sonucu olan tretimlerini i¢
pazarda sergilemek amaciyla buytuk boyutta katilimlarin oldugu ulusal sergiler duzen-
lemislerdir. Ozellikle Fransanmin diizenledigi 1798, 1834 ve 1848 ulusal sergileri diger
Avrupa tulkelerinin de dikkatini ceken buyuk organizasyonlar seklinde hazirlanmistir
(Greenhalgh, 1988, s. 6). Bu sergilerin benzerleri ayni dénemde ingiltere’de de yapil-
mistir. Ozellikle Royal Society of Art kurumunun destegi ile endustrideki gelismeler
ve bunlarin sanata yansimasini konu alan sergiler pek cok sehirde basarili bir sekilde
gerceklestirilmistir. Fakat; Fransanin bu konudaki iiniinii gecemeyen ingilterenin farkli
ve iddiali bir sergi yapma istegi sergilerin uluslararasi platforma tasinmasina sebep
olmustur (Greenhalgh, 1988, s. 11).

flki 1851 yihnda Londrada Hyde Parkta kurulan “Crystal Palace” isimli dev bir bina
icinde acilan uluslararas1 sergi dunyadan cesitli uluslarin uretimlerini, esyalarini ve el
sanatlarin1 ingiltere’de insanlarla bulusturmustur. Cok basarili gecen serginin ardindan
Fransa hemen uluslararas: sergi hazirhiklarina baslayarak 1855 yilinda Paris’te ilk ulus-
lararas: sergisini gerceklestirmistir. Bu sergide Fransa onemli bir yenilik olarak Endustri
ve Guzel Sanatlar icin iki ayr sergi binasi insa ederek sergi mekanini cogaltmis ve
ilk defa Guzel Sanatlar sergilemesine ayr1 bir yer aywrmistir (Mainardi, 1987, s.104;
Greenhalgh, 1988, s. 14). 1862 yilinda Ingiltere'nin diizenledigi ikinci uluslararas: sergi
biyitk bir hayal kirikligi olarak gorillmiis, bu sergiden sonra ingiltere sadece temal ve
somirge sergilerine yonelerek uluslararasi rekabetten cekilmistir.
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Fransa ise daha buytuk bir hirsla ytzyilin sonuna kadar liderligi elinde tutarak ulus-
lararas1 sergiler konusunda Avrupa'nin gozbebegi olmustur. 1867 Uluslararasi Paris
Sergisi Fransanmin oOzelde Napolyon'un tim dinyaya gucuni gostermek icin siyasi
bir ara¢ olarak kullandigi bir govde gosterisi olmustur. Bu sergi icin ilk defa devasa
bir alan ayrilmis, oval sekilde buytuk bir sergi sarayr yapilmis, bu ovalin koselerinde
kalan acik alanlar basta park icin ayrilmis fakat daha sonra uluslarin mimari sergile-
melerine ayrilarak bir insaat alani haline gelmistir (Nikou,1997, s.45-6). Bu sergiyle
beraber uluslar kendi kimliklerini mimari tizerinde de temsil etmeye baslamislar ve
sonrasinda bu temsil giderek gelismis ve uluslararasi sergilere yeni boyutlar kazandir-
mistir. Fransa Cumbhuriyet rejimine gectikten sonra ilk defa 1878 yilinda duzenledigi
ucuncu uluslararasi sergiyle yine pek cok yenilige ev sahipligi yapmistir. Bu kez sergi
sarayinin dis cephesinde uluslarin kendi mimari stilleriyle yaptiklan girisleri “Uluslar
Yolu” konseptini yaratmis ve park icindeki mimari temsiller ise devam etmistir (Mat-
tie, 2007, s.44 -45). 1889 Uluslararas1 Paris Sergisinde ise insa edilen Fiffel Kulesi
serginin simgesi olmus ve daha sonraki sergiler icin bir simge yapisi yapma ihtiyacini
giindeme getirmistir. Bu kulenin ayaklar1 arasinda “insanlhigin Barinma Tarihi” adli tema
kapsaminda pek cok ulusun eski konut mimarisi ilk defa toplu olarak insa edilmistir.
Bu serginin diger 6nemli bir yeniligi tim detaylan titizlikle hazirlanmis bir “Kahire
Sokag1” temast yaratilmasidir. Ozel sektor tarafindan hem Misiri temsilen hem de ti-
cari ve eglence amach hazirlanan bu tema c¢ok begenilmis ve daha sonraki sergilerin
vazgecilmezi haline gelmistir. Bu sergiden itibaren artik uluslarin ¢ogunun kendi tem-
sillerini 6zel sirketler araciligi ile yaptigi bir donemin basladigi gozlenmektedir (Yarar,
2018, s. 70 -71,195). Uluslararast 1900 Paris Sergisi ise ytzyll dontimiinde Fransanin
yeni yuzyili karsilamak tizere hazirladigi son iddiali sergisi olmustur. Fransa bu kez
1876’dan itibaren uluslararasi sergilerde varligini gosteren ve giderek liderligi elinden
alan Amerika'nin 1893 Sikago Sergisinin konseptini devam ettirerek Neoklasik mimari
tarz1 tekrar etmis ve sergi konseptini Sikago’daki gibi resmi ve eglence olarak ikiye
ayirmistir. Bu arada mimari detaylarda Art Nouveau akimi kendini gostermeye basla-
mistir. Resmi alanda, nehir kenarinda “Uluslar Yolu” olusturulmus, énemli ve buyuk
uluslar 6n sirada olmak tzere bir diizen meydana getirilmistir. Eglence alaninda ise
Fransa bu defa somiirgelerinin egzotik yonlerini baskin bir sekilde sergileyebilecegi bir
duzenleme olusturmustur (Chandler, 1987,s.3, 8-14). Bu sergiyle Fransa resmi temsil
alaninda neoklasik tarz ve beyaz renk kullanimi gibi bazi yonlerini taklit ettigi Sikago
Sergisi'nin basarisin1 gecemeyerek liderligi Amerika'ya birakmistir.

1867 Paris Sergisinin hemen ardindan sanayisi diger Avrupa tlkelerine gore en az
gelismis olan Avusturya — Macaristan Imparatorlugunun aym konsepti devam ederek
duzenledigi 1873 Uluslararast Viyana Sergisinde kultir ve egitim temalari 6n plana
cikartilmis, Dogu ve Bati arasinda bir kopru kurmak amaciyla Dogu uluslarinin genis
kapsamli katihmina 6nem verilmistir (Pemsel, 1989, s. 16-26). Sergi yenilik¢i simf-
landirmasi ve konsepti acgisindan basarili bulunmus fakat mali yonden kot bitmistir.

Avrupa kitasinda, 1885 Antwerp, 1897 Britksel, 1905 Liege, 1906 Milano, 1910 Briik-
sel, 1911 Torino uluslararas: sergileri yapilmis fakat bu sergilerin hicbiri Paris sergile-
riyle yarisabilecek buyuklukte ve yenilik¢i olamamislardir.

Amerika kitast ilk uluslararasi sergisini 1851 Londra Sergisi'nin hemen ardindan 1853
yilinda New York'ta acmis, Londra’daki sergi binasinin aynisimi taklit etmis, hem acele
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hem acemilikle acilan bu sergi basarili olamamistir. Uzun bir aradan sonra ikincisi
1876 yilinda Philadephia’da duzenlenmistir. O giine kadarki en buytk sergi alanina
sahip organizasyonda kadinlar icin ilk defa ayri bir pavyon yapilmis, kicuk kulibe-
ler olusturularak tuketime yonelik pek cok secenek ziyaretcilere sunulmustur. Sergi
siniflandirmasindaki her ana baslik icin neredeyse ayri bir bina insa edilmis, ulusal
pavyonlara da yer ayrilmis ve Amerika sergilerdeki ilk basarisim1 yakalamistir (Mat-
tie, 2007, s.34-38). Uctncustt olan 1893 Sikago Sergisi ile Avrupa kitasina meydan
okurcasina bir organizasyon hazirlayarak zirveye ulasmuistir. Bu sergide resmi bolum
ile eglence bolumu birbirinden tamamen ayrilmis ve eglence bolimune genis yer ve-
rilerek katilimcilara kendi ulusal koylerini kurabilecekleri buytk alanlar verilmistir.
Amerika'nin bu sergiyle Fransamin liderligini elinden aldig goralmektedir (Basaran,
2015, s. 32-35). Kaliforniya’da 1894 kis sergisi olarak kuctk capl bir uluslararas: sergi
daha acilmis, daha ¢ok gayri resmi katihimin oldugu sergi oryantal temas: ile ticari ve
eglence amaclh bir organizasyon olmustur (Findling ve Pelle, 2008, s.128). Fransa’nin
yizyllin dontumundeki sergiyi yapmasinin hemen ardindan 1904 yilinda bu kez St
Louis’de Amerika dordincu uluslararasi sergisini diizenlemistir. Bu sergide bir onceki
Sikago sergisinin temasi tekrar edilmistir. Eglence bolimune daha fazla alan ayrlarak
satisa yonelik yapilanmalar arttirilmistir. Eglence yerine yakin bir alanda yapilan Ku-
diis sehri temasi sergiler tarihinde ilktir (Mattie, 2007, s.118-120). Ozel bir isletme
tarafindan duzenlenen bu tema ile insanlarin kutsal mekanlara olan ilgilerinden kazanc
elde etmeye calisilmistir. Osmanli’min katildigi son uluslararasi sergi Amerika kitasin-
da 1915 yilinda San Francisco'da duzenlemistir. Hazirliklar sirasinda I. Diinya Savasi
baslamasina ragmen sergiden vazgecilmemis ve zamaninda acilmistir. Teknolojinin son
imkanlar1 kullanilarak tasarlanan mekanlar fakli renklere boyanarak canli bir atmosfer
olusturulmustur. Bu sergide uzun bir aradan sonra ilk defa teknolojik ve endustriyel
gelismeler on plana c¢ikarilarak eglence icin daha kisith yer ayrilmistir (Findling ve
Pelle, 2008, s.215-221). Savas sonrasinda yeni olusan ulus devletler ile birlikte baslayan
yeni bir donemle uluslararasi sergilerde de farkli bir donem baslamistir.

Osmanl imparatorlugunun Uluslararasi Sergilere Katilimi

Osmanli, 1851yilinda Londra’da duzenlenen ilk uluslararasi sergiden itibaren bir impa-
ratorluk olarak davet edilen ve resmi kaulimi énemsenen bir devlet olmustur. ilk sergi
ile birlikte bu organizasyonlara dahil olan Osmanli kendini bir Yakin Dogu impara-
torlugu olarak pek cok sergide degisik olcilerde temsil etmistir. Ekonomik olarak zor
durumda olan devlet baz1 kuctik sergilere elcilikleri vasitasiyla, biyuk organizasyonlara
ise kurdugu komisyonlarla genis capl katihm saglamis, varligini ve guctinu gostermeye
calismistir. 1851,1855 ve 1862 uluslararasi sergilerine sergi saray: icinde kendi ulusal
karakterini yansitan cephe tasarimlariyla katilarak urtnlerini sergileyen Osmanh 1867
Paris Sergisinde diger pek cok ulus ile birlikte park icinde kendi kimligini mimari
uzerinden de temsil etmistir.

Bu sergide Osmanl kurdugu komisyon ve atadigi mimarlarin cizimleriyle cami, kosk
ve hamam insa etmistir (Celik, 2004, ss. 102-111). Bu yapilar ilk tasarimlarindaki yerli
karakterinin bazilarin1 uygulamada eklenen simetrik ogeler ve bazi oryantal detaylarla
degistirseler de dikkatle tasarlanmis, begenilen rasyonel yapilar olarak degerlendiril-
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mistir (Ersoy, 2000, s. 71). Baz1 yorumcular ise ozellikle Misir pavyonlarim yticeltmek
icin Osmanli pavyonlarinin komsusu Misir'in gorkemli yapilari yaninda mitevazi ve
iddiasiz oldugunu yazmistir (Gautier, 1867, ss.53-54).

Bu serginin hemen ardindan 1873’te Viyana’da duzenlenen sergiye Osmanli deneyim
kazanmis olarak daha profesyonelce hazirlanmistir. Kendisine ayrilan daha buyuk bir
alanda cesme, hazine binasi, konak, kahvehane ve cars1 olarak kullanilan yapilar insa
edilmistir. Bu kisith temsillerle Osmanli mimarisinin yeteri kadar tamtilamadig dasin-
cesiyle Osmanli mimari usullerini tamitan bir kitap, Istanbul'un hem Bizans hem de
Osmanli donemini eserlerle tanitan bir ¢alisma hazirlanarak mimari temsil zenginlesti-
rilmistir. (Gogus, 20006, ss.134-142).

1876 yilindaki Philadelphia Sergisine Amerika’daki Osmanh elcilik calisanlarinin olus-
turdugu bir komisyonla resmi olarak katilmis ve sergi alaninda bir kahvehane insa
edilmistir (Yarar, 2018, s.63-64). 1878 Paris Sergisine Osmanl savasta oldugu icin
katilamamistir. 1889 Paris Sergisine ise diger pek cok devlet gibi Fransiz Devriminin
yuzuncid yili onuruna duzenlendigi icin tepki olarak resmi katihm saglamamis ancak
Reji Idaresi 1889 Paris Sergisinde kendi insa ettigi pavyonla Osmanhyr gayri resmi
olarak temsil etmistir (Livre d’or de I'Exposition,1889, s.102).

1893 yilinda Sikago’da dtizenlenen uluslararasi sergide gayri resmi temsiller icin buytuk
bir cadde olusturulmustur. Bu caddenin iki tarafindaki mekanlar buyuk parcalara ay-
rilarak uluslara verilmis ve onlardan kendi ulusal koy ya da sehir temalarini olustur-
malar1 istenmistir (Basaran, 2015, ss.32 — 35). Mali olarak zor durumda olan Osmanl
kendisine ayrilan devasa alanindaki temsilini kontrolit hukumetin atadigi komisyon
ve basindaki komiser tarafindan saglanmasi kosulu ile Sadullah & Souhami adli 6zel
sirkete birakmistir. Misir'in cok populer olan “Kahire Sokagi” temasi bu sergide tekrar
ve yine ozel bir isletme tarafindan duzenlenmistir. Osmanli sergi komisyonu ilk defa
bu sergide Misirin ¢ok begenilen “Kahire Sokagi” temasina karsihk olarak bir Istan-
bul temast olusturmay1 planlamisur. Ozel sirketle yapilan anlasmada ayrilan bolume
dikilitasin ahsap replikasinin, Osmanli pazar1 binasmin, bir caminin, bir tiyatronun
yapilacagl hakkinda bilgiler bulunmaktadir ve diger bos alanlarin ise ticari amach bina
yapimi icin kiralanacagi yazmaktadir. (BOA,Y.A.RES.,58/33). Basta bu alanin isminin
“Turk Koyw” mit yoksa “Istanbul Sokagi” mi olmasi dustnildu bilinmemekle birlikte
sergide ikisinin de yan yana kullanildign gortlmektedir. Sergi acilisinda ise kiralanan
yerlerle birlikte bir cami, kahvehane, restoran, serbet ve yemis satilan koskler, buytuk
bir hali dukkani, tiyatro, Sam Saray1 ve icinde Dikilitas ve Yilanli Sttunun bulundugu
At Meydani, Bedevi cadirlari, alt katlan cesitli amaglar icin kullanilan dukkan olarak,
ust katlar1 ise calisanlar icin ofis ve kalacak yer olarak kullamilan on iki kadar ev
ve kirk dikkanin yer aldigy bir Kapali Carsi insa edildigi gorilmektedir (Musavver
Sikago Sergisi Gazetesi 4, 1893, s. 22). Sergi alanimin Istanbul'un bazi simge yapila-
rindan referanslar icermesine ragmen genelde imparatorlugun dogu, 6zelde ise Suriye
etkisinin pek cok detayda kendini belli ettigi gortulmektedir. Bunun da ozel sirketin
kiraladigy sahis ya da sirketlerden kaynaklandign distntlmektedir. Nitekim sergiyle
ilgili yorumlarda ozellikle Suriyeli insan tipleri, bedevi cadir ve gocebelerin hayati ile
ilgili konulara genis yer verilmistir.

Bu serginin ardindan Fransamin gelen yeni ytzyilh karsilamak icin dizenledigi 1900
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Uluslararas1 Paris Sergisinde Osmanli yine resmi bir katilimla biiytik devletler arasinda
yerini almistir. Fransa bu kez Seine nehrinin sol kiyisinda “Uluslar Yolu” olusturarak
onemli buyik devletleri ilk sirada digerlerini ikinci sirada olmak tizere resmi tem-
sillerin tek bir bina icine toplanacagi bir konsept belirlemistir. Eglence kismini ayri
bir yerde konumlandirarak bu bolumu cok kiuicik uluslar ve kendi somurgelerine
ayirmistr (Chandler, 1987, s.8 — 14). Osmanh Imparatorluguna 6n sirada, Amerika
ve Italya arasinda bir yer verilmistir. Burada da sergi yapisinin insa ve isletme hakki
bir muteahhide devredilmistir. Planlarin Osmanl tarafindan c¢izildigi, uygulamanin ise
Fransiz mimar tarafindan yapildigi bilinmektedir. Sergi pavyonu bazilarinin cami, ba-
zilarinin ise saray olarak tanimladiklar dort katli bir kutle seklinde insa edilerek her
kat1 farkli amaclar ve duzenlemeler icin kullanilmistir. Ayri bir alanda sergi yeri olma-
yan Osmanli bu bina icinde hem sanayi urinlerini sergilemis hem de ikinci katinda
bir askeri muize ve bir tiyatro dizenlemis, yerli bir pazar sokag havasini verecek bir
koridor olusturmus, bedesten, cesitli atolyeler ve kahvehane yapmistir. Binanin bazi
duvarlarinda mimari c¢izimler ve Kudisin onemli bolumlerinden tasvirler sergilenmis-
tir. Yap1 Arap, Misir ve de Istanbul'daki bazi eserlerin sentezi seklinde yorumlanmistir
(Yarar, 2018, s.109 — 114).

Amerika’nin yeni ytazyilhn hemen basinda duzenledigi 1904 St. Lois Sergisine Osmanli
yine resmi olarak katilmistir. Bu sergiyle ilgili bilgiler ve Osmanh kattlhminin detaylar:
bir alt baslikta ayrica ele alinacaktir.

Osmanlinin son katildig1 buyik kapsamli uluslararas: sergi organizasyonu yine Amerika
tarafindan diizenlenen 1915 San Francisco Sergisi'dir. Savasa ragmen Osmanli resmi
olarak katilmis ve pavyonlarin insasi i¢in Vahan Kardasyan ile anlasilmis fakat isletme
hakk: verilmeyip sadece tucret karsihiginda insa isi verilerek sergiden sorumlu olarak
New York sehbenderi Celal Bey gorevlendirilmistir. Osmanli tebaasi bir Ermeni mimar
ile Amerika’dan bir mimarin ortaklasa calistigi bir cami ve bir sergi binasi insa edil-
mistir (Yarar, 2018, s.139 — 141). Yuksek duvarli, kemerli bir anitsal girisi olan ve
uzeri kubbeyle orttlen sergi binasinin iki yanina daha alcak ek bolumler yapilmistir.
Hakkinda detayl bilgi olmayan binanin icinin bolumlere ayrilarak farkli islevlerde me-
kanlar olusturuldugu dustnulmektedir. Caminin ise iki katli tek kubbeli ve koseleri
payandali masif bir yap1 oldugu, yiiksek kasnagi da dahil olmak tuzere cephesinde ¢ok
sayida kemerli pencere yer aldigi gorulmektedir.

Osmanlnin uluslararas1 sergilerdeki katihmini degerlendirdigimizde, o dénemin en
onemli organizasyonlarindan biri olan bu sergilerin 6nemini kavradigini, tim ekonomik
problemlere ve savaslara ragmen bu uluslararasi arenada varligini ve guctini son ana
kadar gostermek icin cabaladigin1 gormekteyiz. Her gecen giin biinyesinden ayrilip bir
ulus olarak kendini sergilerde temsil eden tulkelerin de Osmanlinin katilimina devam
etmesinde itici bir gi¢ oldugu muhakkaktir.

73



74

Uluslararasi St. Louis Sergisi (1904) ve istanbul'dan Gercek Bir Kesitin Temsili

1904 Uluslararasi St. Louis Sergisi ve istanbul’dan Gercek Bir Kesitin Temsili>

Sanayi ve teknolojik gelisimini neredeyse Avrupa’dan daha ileri seviyeye gotiren Ame-
rika, sahip oldugu genis topraklarda 19. Yuzyil boyunca her biri degisik eyaletlerde
olmak tizere pek cok uluslararasi sergi duzenlemistir. 20. Yuzyilin en buyuk sergile-
rinden biri bu kez Amerika'nin dordunca buyuk sehri olan St. Louis’de sehrin Fran-
sa’dan satin almisinin ytzinci yilini kutlamak amaciyla 1903 yilinda acilmak tizere
yola cikmistir. Ancak sergi bir yil gecikmeyle 1904 yilinda acilabilmistir. Sehrin gelisim
yonundeki devasa ormanlik alani olan Forest Parki islah edilerek sergi alani haline
getirilmistir. Uluslararas1 St. Louis Sergisi, David R. Francis komisyon baskanhiginda
1893 Sikago Sergisi'nin ulastigi basariyr gecmek tizere iddiali bir sekilde hazirlandig
bir sergi olmustur. Yeni secilen demokrat belediye baskani Rolla Wells ise sehrin adinin
duyulmas1 ve gelismesi icin sergiyi sonuna kadar desteklemistir.

Sergi binalar1 Beaux — Arts kurallarina uygun tasarlanip eglenceli bir sekilde duzenlen-
mistir. Binalarin dis: fildisi renginde al¢1 harciyla boyanarak Sikago sergisindeki “Beyaz
Sehir” temasi burada “Fildisi Sehri” olarak tasarlanmistir. Park alaninin genisligi ne-
deniyle sergilemeler ¢bekler halinde fakli noktalara dagitilmis, aralarindaki ulasim ise
rayl sistemle saglanmistir. Alanin bir kismi ana sergi binalarina, bir kismi “Pike” adi
altindaki eglence merkezine, bir kism1 kolonilere, bir kismi ise yabanci tlkelerin ulusal
mimarilerine ayrilmistir. Ayrica ana binanin arkasindaki 13 donumluk arazide icinde
kutsal kilise mezari, Kubbet-tis-Sahra ve bati duvari olan Kudus sehri reproduksiyonu
yapilmistir (Findling ve Pelle, 2008,s. 171 — 177).

Sergi smiflandirmasi 16 ana bashk, 144 grup ve 807 alt gruba ayrilmistir. Simiflandirma
ana hatlanyla Sikago Sergisi'ndeki siniflandirmaya benzemekle birlikte ana basliklara
ilaveler yapilmistir. ik defa Gtizel Sanatlar sergilemelerinin icinde uygulamali sanatlara
da yer verildigi belirtilmistir. “Antropoloji” ana bashg icin bodrum katiyla beraber
uc kath olan bir bina insa edilerek Etnoloji, Arkeoloji, Tarih, Antropometri ve Psiko-
metri alt bashiklarina uygun sergilemeler yapilmistir. Ayrica; fotografciligin kaydettigi
ilerlemeden dolay1 artik Gtizel Sanatlar bolimunde sergilenmeyi hak ettigi ve fotograf
sanati Orneklerinin aslinda Serbest Sanatlar bolumtine girmesi gerekirken ilk defa bu
sergide Sanat Sarayinda duvara asilacagi belirtilmistir (The Universal Exposition of
1904, s.13,41-45).

Yabanci uluslara ait sergilemelerin yapildigi bolumde yer alan Kahire Sokagi, Istanbul
sehri, Eski Paris, irlanda Koy, Japon Fuari, Alman Alpleri, Antik Roma, Mistik Asya,
Sibirya demiryolu gibi cesitli temsiller icerisinde yer alan aktivite ve satisa yonelik faa-
liyetler uluslararas1 sergilerin eglence ve tuketim yonunun geldigi noktayr gozler ontine
sermektedir. St. Loui Sergisi Sikago Sergisi kadar basarili bulunmamis fakat sergilemeye

2 Bu bolum makalenin yazimi sirasinda bir dergide yaymlanan “1904 St. Louis Dinya Fuari ve
Osmanlh Temsiliyeti: Celal Esad Arseven Sergisi”adli makale ile ayni icerigi paylasiyor gibi gortn-

se de adi gecen makale sadece St.Louis sergisi ve Celal Esad Arseven cizimlerine yonelik taniim
amach yazilmis ve bu cizimlere ilk defa deginildigi belirtilmistir. Oysa bu ¢izimlerden daha once bir
doktora tezinde bahsedilmistir: Bkz. Yarar, 2018; Ayrica bu makalede diger makaleden farkli olarak
Osmanli mimari temsilleri kronolojik olarak degerlendirilerek bu sergide neden bu temanin secildigi
hakkinda bir degerlendirme de yapilmistir. Bu nedenle ortak olan Arseven’in cizimleri disinda icerik
olarak diger makaleden farkhdir.
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ekledigi kultur ve eglence temalariyla dikkate deger bir sergi olmustur.

Osmanlh gerek icinde bulundugu ekonomik ve siyasi sorunlar gerek se uzaklik ne-
deniyle St. Louis Sergisine resmi olarak katilmamis fakat bir komisyon kurarak ozel
girisimcilerin kattlmini saglamistir. Anlastig1 6zel bir sirket Pike adli eglence kisminda
Osmanl i¢in “Istanbul Sehri” temasinda bir temsil olusturmustur (Daily official prog-
ram: World’s Fair Louisiana Purchase Exposition, 1904: 15). Amerikanin Washington
eyaletindeki Osmanl Buyukelciliginden H.E. Sekip bey sergi bas komiseri, Dr. Herman
Schoenfeld komiser yardimcisi, Mr. George Eli Hall ise genel sekreter olarak atanmis
ve sergi ile ilgili calismalar1 yerinde takip etmislerdir (Oficcial Directory of the Lou-
isiana Purchase Exposition World’s Fair, 1904: 70). Adi gecen bu kisiler o donemde
Amerika’daki Osmanl elciliklerinde degisik gorevlerde calisan memurlardir. Osmanh
bolimuniin insa ve isletmesinden sorumlu kisi George Pangalo’dur. Osmanh temsilinin
cizimini ise Pangolonun teklifi ile Celal Esad Arseven yapmistir.

[zmirde dunyaya gelen ve egitimini Istanbul Robert Kolejinde tamamlayan George
Pangalo demiryolu servisinde bes yil gorev yapmis ve ardindan banka memuru olarak
bir y1l Selanik’te ve gazeteci olarak bir yil da Bukres'te calismistir. Daha sonra isken-
deriye'ye gidip banka memuru olarak ¢alismis ve bir siire sonra Kahire’deki bir ingiliz
- Misir ortakli bir bankaya mudir olarak atanmis ve burada 1888 yilinda kadar gorev
yapmistir. Ardindan Uluslararas: Sikago Sergisi icin Hidiv Tevfik Pasay1 ikna eden Pan-
galo o sirada Kahire’'deki islam anitlarim1 koruma calismasini yiiriiten ve Hidiviin mima-
11 olarak bilinen Max Herz'in de destegini alarak Kahire Sokagini tasarlamistir (http://
www.levantineheritage.com/pangalo.htm). Kaynaklarda sokagin Kahire’deki Raphael &
Benyakar sirketinin kontrolunde yapildig1 ve bu sirketin Amerika’daki idarecisinin Art-
hur H. Smythe oldugu belirtilmistir (Truman, 1893: s. 554). Istvan Ormos ’a gore ise
Pangalo, “Kahire Sokag1” duzenlemesini The Egypt - Chicago Exposition Company ile
anlasarak gerceklestirmistir (Ormos, 2016, s. 118). Projeyi basarili ve kazanch bir
sekilde tamamlayan Pangalonun 1904 St. Louis Sergisinde de yine “Kahire Sokagi” ve
“Istanbul” adli temsilleri Sikago’daki aym sirketin kontroliinde tasarladigi bilinmektedir
(Final report of the Louisiana purchase exposition commission, 1906: 720, 724).

Pangalo'nun bagli oldugu bu sirketin icinde Istanbul sehrinden kesitlerin oldugu bolu-
mu tasarlamak icin bir proje yarismasi acmis oldugu gorilmektedir. Bu proje icin en
uygun basvurularin Osmanl baskentinden katilacak kisilerin cizimleri olmasi dogaldir.
Bu nedenle Pangalo projeden Arseven’e bahsetmis olmasi olmahdir. Yarismaya katilan
diger kisiler hakkinda herhangi bilgi bulunamamistir.

Osmanh bolimi i¢in yapilan istanbul sehri cizimlerini yapan Celal Esad Arseven
(1875 — 1971) iki defa sadrazamliga getirilen Ahmed Esad Pasamin ogludur. lyi bir
egitim alan Arseven resme kars: ilgilidir ve Seker Ahmet Pasadan ve Hoca Ali Riza’dan
ders alma sansina sahip olmustur. Kendini pek cok yonde iyi yetistiren Arseven daha
sonra sehircilik ve mimarhk tarihiyle ilgilenmistir. Ressam, Edebiyatci, Sanat Tarihci,
Yazar, Oyun Yazari, Cevirmen gibi kendisine atfedilen tunvanlar disinda resmi gorev-
lerde de bulunmus, Kadikoy Belediye Dairesi Mudurlugu yapmis, Sanayi-i Nefise’de
mimarhik tarihi dersleri vermis, Ataturk’un istegiyle hazirlanan “Turk Tarihinin Ana
Hatlar” adli projenin genisletilmis baskis: icin “Tirklerde Mimari” bashkh yaziy1 yaz-
mistir. Sanat tarihi basta olmak tzere pek cok konuda eserleri bulunmaktadir (Arseven,
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1993,;s 10 - 23).

Arseven hatira kitabinda Pangalo adli bir Amerikalinin tesvikiyle S. Louis Sergisindeki
Osmanh temsili igin eski Istanbul mahalleleri ve Biuiyitk Carsiy1 iceren bir proje yaris-
masina katildigini ve kazandigini, bu projenin insasinda bulunmak ic¢in davet edildigini
fakat hukiimetin buna miisaade etmedigini not etmistir (Arseven, 1993: 50 — 51).

St. Louis Sergisinin “The Pike” adi verilen eglence alanmi Sikago Sergisindeki gibi
uzun bir caddeden olusmaktadir (Gorsel 1). Caddenin iki tarafi farkli buyukluklerde
alanlara bolinerek katilimer uluslar icin ayrilmistir. Osmanliya Misir icin ayrilan uzun
bir dikdortgen alanin karsisinda yamuk bir formda daha kiicuk bir alan verilmistir. Bu
alanda ozel sirket tarafindan Istanbul sehir temali bir temsil hazirlanmistir. Istanbul
sehri Halic ile Marmara denizi arasindaki alanda eski Theodosius forumu civarim da
icine alan bolumiin tasviridir. Dar ve c¢ikmaz sokak seklinde carsilar, her biri farkl
kolonlar tzerine oturan kemerler ile diizenlenmistir. Pek cogu tek kat olan binalarin
bazilar1 iki katli olarak yapilmistir (Sekil 2).

Gorsel 1. 1904 Uluslararast St. Louis Sergisinde “Pike” adli eglence alanin ¢izimi (Daily
Official Program: World’s Fair Louisiana Purchase Exposition, St. Louis, U.S.A., 1904: 15)

Gorsel 2. 1904 Uluslararas1 St. Louis Sergisinde “Pike” adli eglence alaninin tasviri
(The Universal Exposition of 1904: 25)
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Bir yayinda carsinin u¢ binin tzerinde bolumden olustugu tahmin edildigi, bunlarin
yirmi dort firmanin olusturdugu bolumler oldugu yazilmistir. Carst girisi olarak Nu-
ruosmaniye Camisinin kapisi secilmistir. (Gorsel 3) Bu kapr Kalpakcilar Caddesine
uzanmakta ve Dogu — Bati uzantisinda diiz olarak ilerlemektedir (Gorsel 4). Carsinin
disinda tipik Turk Sokagi da gosterilmistir. Her sokak bir digeriyle baglantili ve detayh
olarak tasvir edilmistir. Fakat sokaklar gereginden fazla kisa tutulmak zorunda kalmis
buna ragmen perspektif ve yarattig saskinlik basarili bir sekilde yansitilmistir. Celal
Esad'in carsi ve evlerin cizimlerini yaptig1 belirtilmis fakat fotografta da gortulen The-
odosius forumu ve sur duvarlarmi kimin ¢izdigi ve yaptigi hakkinda bir bilgiye yer
verilmemistir. (The Universal Exposition of 1904. Exhibits, Architecture, Ceremonies,
Amusements, 1904, s.18).

Gorsel 3- 4. Uluslararas1 St. Louis Sergisindeki Osmanli Kapali Carsist kapisi ve ici
(The Universal Exposition of 1904: 21-22)

Baska bir yayinda Osmanlinin istanbul sehri temsilinde Kapalicarstmin Nuruosmaniye
kapis1 ve Kalpakgilar Caddesi de dahil on bir caddesi ve ek olarak bir sokagin can-
landirildig1, bu c¢izimlerin Celal Esad Bey tarafindan yapildigi, kendisinin Osmanlrda
sanatin gelismesine onemli katkilar1 olan bir sahsiyet oldugu ve bu cizimleri devletin
dogru bir sekilde temsil edilmesi gerektigi icin yaptigim belirtmistir (World’s Fair Bul-
letin (St Louis), 1903, 9, s.35-36).

Istanbul Ataturk Kitaphg Arsivinde bulunan on bes adet ¢izim Arseven’in St. Louis
sergisi icin cizdigi projeleri isaret etmektedir. Say1 on bes olsa da her cizimin sol alt
kosesinde roma rakamlaryla yazilmis sayilardan IX numaral cizim iki defa yazilmus,
cizim ayni olmasina ragmen bir tanesinin altina Osmanli alfabesiyle ve el yazisiyla
iki satir not dusilmustir. Bu durumda ashinda on dort farkhi ¢izim bulunmaktadir.
Bir cizimin tzerinde ise hem IV, hem de XIII rakamlar1 yer almaktadir. Bu durumda
rakamlardan birisi eksiktir.

Cizimlerden bir numarali olam1 yukarida da adi gecen Kalpak¢ilar Caddesi ve civarinda-
ki dokunun c¢izimini gostermektedir. (Gorsel 5) Arseven’in sergi icin ¢izimler yapacagi
ve Istanbuldan bir bolimiin canlandirilacagi yer olarak bu alami sectigi gorilmekte-
dir. Bu cizimde; Nuruosmaniye Camiinin ¢nunde ve caddenin sag tarafin1 kapsayan
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alanda, Kalpakcilar Caddesini kesen Sandal Bedesten Sokagi, bu sokagi dikine kesen
Machfadjilar? Sokagi ve sonunda Kuyumcular Carsisi, sokagin sonunda ise Aynacilar
Carsisy, ileride yine Kalpakeilar Caddesini kesen Terzibasi Sokagi, ilerisinde ise bu
sokag1 kesen Kolancilar Basi Sokagi ve sonrasinda caddeyi kesen Bedesten Sokagi ve
en son Senedciler Sokagi adlar1 yer almaktadir. Gunumiuzdeki Kapali Carsi haritalariyla
karsilastirildiginda bazi isimler ve yerleri yaklasik olarak ayni olsa da Machfadjilar?
Sokagi, Bedesten Sokagi ve Senedciler Sokagi adlarina rastlanamamistir. Ayrica cizimin
solunda bulunan ve altt kubbeli olarak gosterilip tizerine depo yazilan alan ashinda
yirmi kubbesi olan Sandal Bedestenidir. Burada mekanlarin olceklerinin kucultalduga
ve birbirine olan oranlarin esit olmadigl gozlenmektedir.

Gorsel 5. Arseven’in St. Louis Sergisi cizimlerinden 1 numaral c¢izim® (Bel_Mtf 003724)

I, III ve IV numarali ¢izimler carsinin farkli dis cephelerinden bazi giris ve pencereleri
gostermektedir (Gorsel 6, 7, 8). III numarali cizimde sokak cephesinde yer alan degi-
sik duzendeki kemerli dukkan ve carsi kapilarin digerlerinden farkli olarak golgeleriyle
birlikte detayh olarak c¢izildigi goralmektedir. IV numarali ¢izimin sol tarafinda sergide
de insa edilen Kapali Cars'nin Nuruosmaniye kapisi yer almaktadir.

3 Fotograflarin daha net gortlebilmesi ve bir miktar daha buyutilebilmesi icin orijinal fotograflarin
yanlarindaki yazi bulunmayan koseler kirpilmistir. Ayrica numaralandirma diizenine bakildiginda
rakamlarin cercevenin disinda sol alt kosede yer aldigi gortlmektedir. Bu diizen esas alindiginda
uzerinde hem VI hem XIII bulunan cizim rakam yerine gore XIII olarak degerlendirilmistir. IX
numarali cizim iki defa yer aldigi icin sadece Osmanlica yazi ilaveli olan c¢izim kullanilmistir.
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Sekil 6. Arseven’in St. Louis Sergisi Cizimlerinden 2 Numaral Cizim (Bel_Mtf 003717)

Gorsel 7. Arseven’in St. Louis Sergisi Cizimlerinden 3 Numarali Cizim (Bel_Mtf 003715)

Gorsel 8. Arseven’in St. Louis Sergisi cizimlerinden 4 numaral c¢izim (Bel_Mtf 003712)
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V numarali ¢izim iki katli, kubbeli ve girisini gosteren tek bir yapiya aittir (Gorsel 9).
VII, VIII, IX ve X numaral cizimler Kapali Carsimin degisik cephelerinden kesitleri
iceren cizimlerdir (Gorsel 10, 11, 12, 13). VII numarali ¢izim Kapal Cars'nin hem
disindan hem de icindeki numaralandirilan bélimlerin kesitlerini icermektedir. Bu
cizimler St. Louis Sergisindeki Istanbul sehri icine insa edilecek olan Kapali Carsr'ya
ornek teskil etmesi icin yapilmis olmahdir. IX numarali c¢izimde ise Kapali Carsinin
digerlerine gore cok uzun dis yuzeyi buyik birkac kapisiyla birlikte gosterilmistir. Bu
cizimin insa edilecek carsinin cephelerine 6rnek teskil etmesi amaciyla yapilmis olmasi
muhtemeldir.

Gorsel 9. Arseven’in St. Louis Sergisi cizimlerinden 5 numaral c¢izim (Bel_Mtf 003714)

Gorsel 10. Arseven'in St. Louis Sergisi cizimlerinden 7 numarali ¢izim (Bel Mtf 003711)
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Gorsel 11. Arseven’in St. Louis Sergisi cizimlerinden 8 numarali ¢izim (Bel_Mtf 003723)

Gorsel 12. Arseven’in St. Louis Sergisi cizimlerinden 9 numarali ¢izim (Bel Mtf 003721)

Gorsel 13. Arseven’in St. Louis Sergisi cizimlerinden 10 numaral cizim (Bel_Mtf 003722)

XI numarali ¢izim Kapal Carsimin icinden bir bolumu ve sogan kubbeli iki katls,
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kosk mescidi andiran bir yapiyr gostermektedir (Gorsel 14). Bazilarinda da oldugu
gibi bu cizimde o6lcek ( échelle) degerleri yazilmistir. XII, XIV, XV numarali c¢izimler
istanbul'un geleneksel ev orneklerini icermektedir. Bu cizimlerin sergide carsinin etra-
fina birka¢ sira seklinde yapilacak ve Istanbul siliietini tamamlayacak yapilara 6rnek
teskil etmesi amaciyla yapildigi dusunilmektedir. Her cizimde evlerin detay, golge ve
cizgi ozellikleri farklidir. XII numarali ¢izimdeki evlerin en ufak detaylarina kadar ince
bir iscilikle kagida aktarildign gorilmektedir. XIII numarali ¢izim ise yine bir sokak
dokusundan kemerli genis sacakli ve kubbeli bir yapi, cesme ve baska bir kubbeli
giris kapisinin yer aldigi bir yapidan olusmaktadir. Bu cizimlerin Arseven’in sergiye
gonderdigi cizimler olup olmadigi bilinmemektedir. Bunlardan bazilarinin ilk calismalar
olup daha sonra yapilan detayli ya da farkli cizimlerin gonderilmis olmasi da mubh-
temeldir. Sergilerde insa edilen pavyonlarin cizimleri o ulusun ana sergi bolimunde
sergilendigi bilinmektedir. Arseven’in gonderdigi cizimlerin geri dondugune dair bir
bilgiye rastlanamamustir.

Gorsel 14. Arseven’in St. Louis Sergisi Cizimlerinden 11 Numarali Cizim (Bel_Mtf 003719)

Gorsel 15. Arseven’in St. Louis Sergisi Cizimlerinden 12 Numarali Cizim (Bel_Mtf 003718)
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Gorsel 16. Arseven’in St. Louis Sergisi Cizimlerinden 13 Numaral Cizim (Bel_Mtf 003713)

Gorsel 17. Arseven’in St. Louis Sergisi Cizimlerinden 14 Numarali Cizim (Bel_Mtf 003720)
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Gorsel 18. Arseven’in St. Louis Sergisi cizimlerinden 15 numaral c¢izim (Bel_Mtf 003716)

Kapali Carst ve etrafindaki cadde ve sokaklar tarih boyunca stirekli maruz kaldig:
deprem ve yanginlar sonucu yikilip tekrar yapilarak cok sayida degisiklik gecirmistir
(Eyice, 1992, 5.509-512). Arseven’in cizimleri 1894 Istanbul bitytk depreminin ardin-
dan yapilan sekliyle cizilmis ve bu cizimlerin izleri de son iki yanginla birlikte buyuk
olcude silinmistir. Baz1 sokak isimlerinin ve yapilarin gintmuzde olmayisi bu olaylarin
sonucunda yasanan degisimlerden kaynaklanmis gorunmektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Uluslararas: sergilerde Osmanli, kendi temsilinde Istanbul temasini St. Louis Sergisinde
ikinci kez ve ilkinde oldugu gibi yine o6zel sirket vasitasiyla gerceklestirmistir. 1893
Sikago Sergi'sinde ozel sirket tarafindan 1889 Paris Sergisinden sonra cok populer
olan ve stirekli her sergide tekrarlanan “Kahire Sokagi” na karsilik olarak ilk defa bir
Istanbul temas1 yaratlmisur. Fakat Osmanh temsiline ayrilan bu bolimde hem kazang
hem de populerlik adina cok farkli ve karisik bir diizenleme yapilmistir. Bir taraftan
Istanbul'un Dikilitasi, Yilanh Siitunu, Kapali Carsi’st ve geleneksel evleri, diger taraftan
Sam Saray1, Iran cadiri, bedevi cadirlar, etrafa sacilmis serbet koskleri, farkli bir tarzda
restorant ve icinde degisik etnik gruplarin temsillerinin yapildig: tiyatrosu ile tam bir
karmasa halinde gortlmektedir. Dtizensiz yerlestirilen bu yapilardan ne bir sokak ne
de bir meydan olabilecek bir alan kalmistir. isimde bile bir karmasa vardir. Giriste
“Istanbul Street” ve “Turkish Village” birlikte yazmstr.

Paris, Sikago ve St. Louis sergilerinde Misir'in temsili olan “Kahire Sokag1” ise populer-
ligini yer yer girintileri ve ¢ikmazlari olan dolambaclh dar bir sokak boyunca karsilikli
olarak yerlestirilen farkli mimari orneklerin aslina uygun olarak yapilmis replikala-
rindan olusturulmustur. Memluk doneminden bir cami, konak, siradan evler, mektep,
carsi, bedesten, tiyatro, kahvehane, berber gibi pek cok yapi ziyaretcilere Kahire’den
gercek bir kesiti sunmustur (Gorsel 19,20). Kirli duvarlar, yolda gezen esekler, develer
ve hamallar bu gercek hayati canh bir sekilde yasatmistir. Dogunun egzotizmini tam
olarak karsilayan bu tasarim bu nedenle sergilerdeki en ilgi ceken tasarim olmustur.
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Ayrica her sergisinde Misir bu egzotik bolumiin yaninda ya da girisinde mutlaka Fi-
ravunlar dénemine ait bir yapiy1 da insa edip kendi topraklarimin cok populer olan
antikitesini gostermeyi de ihmal etmemistir.

Gorsel 19 —20. 1889 Paris ve 1893 Sikago Sergilerinde “Kahire Sokagi” temsilleri (https:/www.fli-
ckr.com/photos/13476480@N07/40999438801, https:/archive.org/details/sheppsworldsfairOOsheprich)

1904 St. Louis Sergisinde Misir ve Osmanli temsillerini ayni1 ozel sirketin hazirlamasi
temsilin daha profesyonelce yapilmasini saglamistir. Osmanlh temsilinde bu kez istanbul
temasinin Misir'da oldugu gibi daha gerceke¢i olmasi icin yarisma acilarak kullanilacak
temanin Istanbul'un gercek sokak dokusunu icermesi beklenmistir. Bu sebeple Istan-
bul’da yasayan, resim yapabilen aydin ve ¢ok yonli bir kisilik olan Arseven’e bu teklif
yapilmis olmalidir. Osmanli i¢in ayrilan alanda hem Istanbul'un simgesi olan Kapali
Carst hem de geleneksel evlerinden olusan birka¢ sokak insasi dasuntulmustir. Burada
ayrica Misir'in her donemde sergiledigi ve buyik begeni aldigi antik donem yapisina
paralel olarak istanbul'un antik bir yapisi olan Forum, sur duvarlaryla birlikte sergi
alanin bir kosesine yerlestirilmistir. Bu tasarimi kimin c¢izdigi ve detaylarinin ne ol-
dugu konusunda maalesef hicbir yazili ve gorsel belgeye rastlanmamistir. 1893 Sikago
Sergisi'ndeki ilk Istanbul temsilindeki karmasa ve cesitlilik burada tekrarlanmamis,
sade ve gercek bir Istanbul sunulmaya calisilmistir. Osmanli ve Misirin uluslararast
sergilerdeki rekabetinin bu sergide aymi sirket araciligi ile kar amach ve dostane bir
sekilde gectigi soylenebilir.

Sergi alanin Osmanli ve karsisindaki Misir bolumine bakildiginda yine bu sergide
Misirin daha buyuk bir alanda gorkemli binalar ve cok daha gercekei tasarimlarla
buytik begeni aldigi gorilmektedir. Bu basarist daha onceki sergilerdeki deneyiminden,
sergideki poptlerliginin farkinda olarak bunu devam ettirme cabasindan ve ic islerinde
Osmanliya bagl bir bolge olarak kendini tium dunyaya tanitarak destek kazanmak,
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ticari baglantilar saglamak gibi nedenlerden kaynaklanmaktadir. Uluslararas: sergilerde
pek cok Dogu toplumu, ilkel kabileler ve Uzak Dogu her zaman yer almis fakat batili,
hayalinde canlandirdifi oryantal imgeyi Misir temsillerinde bulmustur. Misirdan sergi
icin getirilen orijinal parcalar ise temsilin basarili olma nedenlerinden biridir. Sunu
da unutmamak gerekir ki Misir'in sergilerdeki basarisi Avrupamin ozellikle Fransanin
destegi ve yonlendirmesi sayesinde olmustur.

Osmanh ve Misir uluslararasi sergilerin ilkinden itibaren katihmlarimi ayrn ayn ger-
ceklestirmisler ve mimari temsillerini yan yana sergilemislerdir. Misirin sergilerdeki
basaris1 ve yarattigi “Kahire Street” adli sehir temasi Osmanlinin temsilinde kendi
sehir temasmni yaratmasinda esin kaynag olmus ve her ikisi de Osmanl topraklarina
ait olan bu iki sehir uluslararasi sergilerde birbirlerine rakip olarak sergilenmislerdir.

Misir basta Fransizlarin yakin iliskileri ve destegi ile sergilerde belirli bir yere ulasmus,
sonrasinda Ingilizlerin isgaliyle birlikte bu destegi kaybetse de 6zel sirketlerin temsil-
leriyle populerligini koruyarak ilerlemis fakat Batiliya sadece egzotik gelen bir Dogu
cografyas1 olma disinda bir sey ifade etmemistir.

Celal Esad Arseven’in cizimleriyle Osmanli Imparatorlugwnun St. Louis Sergisindeki
temsili bu zamana kadarki sergiler icinde en gercekci ve basarili temsillerinden biri
olmustur. Bu temsilin olusturulmasi ve basarisi uluslararasi sergilere basindan beri
Osmanlrdan bagimsiz olarak katilan Misir temsillerinin basaris1 ve yarattigi rekabet
ortamindan kaynaklanmaktadir. Osmanlh uluslararas1 sergilere basindan beri bir impa-
ratorluk olarak katilarak, tim ekonomik zorluklara ragmen kendi varhigim ve gticinu
tim dunyaya gostermek icin biytk ¢aba harcamistir. Osmanh Imparatorlugu, gerek
devlet gerek se ozel sirketler vasitasiyla katildigi sergiler de mudahale ve kontrolini
sonuna kadar birakmamistir ve I. Dunya Savasi sonrasina kadar uluslararasi arenada
varhgim ve kulturel kimligini sergiler vasitasiyla gostermistir.
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