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OZET

Tanzimat'tan bu yana kiiltiir — sanat c¢evrelerinin giindeminden diismeyen
“ulusallik / evrensellik” tartismalari, genellikle “batililasma / oze déniis/ halka inmek”
gibi soylemler etrafinda ele alimmistir. Kavramin icerigi, yiiklendigi anlam; doénemlere,
diigtintirlerin / sanat¢ilarin/ elestirmen ve yazarlarin sosyo — kiiltiirel, siyasi ve tarih
anlayislarina gére farkhiliklar gostermis, bir sanat yapitimin “ulusal” ya da “evrensel”
olusu belli degerlerle agiklanmaya c¢alisilmistir Tartismalarin temelinde ¢ogu zaman
sanat yapitimin ozgiinliigii, cagcilligi, kaliciligi ve temsil giicii g6z oniinde bulundurulmus,
buna gére sanatgunin bir yandan ulusal kimligini korumasi, bir yandan da evrensel olani
yakalamasi beklenmistiv. Sorun, bu ikili durumun on kosullarini / gerceklesme
olanaklarin belirleme ve ortak bir noktada bulusma giicliigiinde ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Sozciikler: Kiiltiir, sanat, batililasma, ulusallik, evrensellik.

Nationality/ Universality Problematic and Some Main
Approaches in Contemporary Turkish Art

ABSTRACT

Arguments related to “nationalism / universalism” that never fall down from
cultural artistic areas’agenda since Reorganization have usually been taken into account
around the expressions such as ‘“‘westernization / returning to the core / reaching at
society”. The introduction of concept and its meaning attributed have shown varieties
according to periods, scholars, artists, critics and writers’ socio - cultural, political and
historical understandings and a “national” or “universal” being of an art work has been
explained with obvious values. In the basis of debates, mostly; the originality,
modernness, permanence and representation power of an art work have been taken into
consideration, so it has been expected from an artist to preserve its national identity on
one hand and reach at the universal one on the other hand. The problem has occurred in
determining and reaching at a common point of this double case’s preconditions /
realization possibilities.

Keywords :Culture, art, westernization, nationalism, universalism.

Tiirk diisiince tarihinde ‘ulusallagsma / ulus¢uluk / ulus” ve
buna paralel olarak da “evrensellik” kavramlari, disiiniirler tarafindan
farkli bi¢imlerde ele alinmis, tarihsel dongii i¢inde birbirinden beslenen
ya da kars1 duruslarla bigimlenen bir diislince sistematigi olusa gelmistir.
Tirkiye’de, Ziya Gokalp’ten bu yana, maddi kiiltlirii ‘uygarlik’, manevi
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kiiltiirti ise ‘kiiltiir’ olarak géren ve manevi kiiltlirii “salt ulusal degerler”
ile aciklama yoluna giden goriisler one c¢ikmistir. Ancak, kiiltlir
kavramimin, yalnizca {ist-yap1 ic¢inde degerlendirilmesi, terimin kendi
iceriginden soyutlanmasina ve kiiltiir taniminin toplumsal- ekonomik
kavramlar digsinda ele alinmasma yol agmis; sonunda, ulusal kiiltiir
kavrami, “Anadolu Kiiltiirii”, “Tiirk Kiiltiirii?, “Islam Kiiltiiri”, “Dogu-
Bati Kiiltiiri” ya da “Osmanli Kiltiiri” gibi pargalara, kutuplara
ayrigtirilarak tartigilir olmus, dolayisiyla kendi biitiinliigii icinde yeterince
aciklanamamuistir'

Tirkiye’ de “ulus” kavramu ger¢cek anlamiyla ilk kez
Cumbhuriyet’ in ilanindan sonraki siirecte giindeme gelir. Cok uluslu bir
doku ile farkl1 dinleri bir arada tutan imparatorlugun dagilarak yikilisi,
Batililagmaya ¢alisan Tiirkiye’nin Bati tarafindan dislanigi, Bati’da
giderek artan romantik bir Grek hayranligi, Kurtulus Savasi ile birlikte
Tiirk aydinlarini zorunlu olarak bir ‘ulusal kimlik’ arayisina yoneltmistir.
Ulusa yeni bir kimlik, dayanak bulma arayisi, bulunulan cografyadan
umudu kesen bazi aydinlarn1 Orta Asya kokenlerine yoOneltmis,
“Turancilik” olarak da tanimlanan Pan — Tiirkist akimlar gelistirilmistir’

Osmanl ile iliskilerin kesilmesi yoniinde kararlarin alindigi
bir donemde Atatiirk, Turancilik akimlarina ‘karst tez’ olarak,
“Anadolululuk” u ileri siirmiis ve yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
kesin bir sekilde Anadolu topraklari ile 6zdeslestirme yoluna gitmistir.’
Atatiirk ile baglayan “Anadoluluk” kiiltiir sentezi, bu topraklarda yasamis
olan kiiltiirlerin tiimiiniin ulusal tarihin ya da ge¢misin bir parcasi olarak
algilanmas1 anlamima gelmektedir. Bdylece, 1880 yillarinda baglayan
ulusal kimlik arayis1 sonucunda ve Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte,
Osmanh tiirii {immete dayali devlet anlayismi ulusal bir yapiya
doniistiirme ¢abasina girilir.* Bu durum, yeni kurulan devletin ulusal bir
kimlikle o6zdeslesmesini ve bu kimligin de tarihe dayandirilmasini
gerektirmistir.’

Aziz Calslar, Ulusal Kiiltiir ve Sanat, Istanbul: Cem Yaymevi, 1988, 5.75.

% Sina Aksin, “Tirk Ulusqulugu”, Cumhurivet Dénemi Tiirkive Ansiklopedisi — 7,
fletisim Yayinlari (ilk basim 1983) 2002, s. 1941- 1942.

3 Sina Aksin, “Tirk Ulusulugu”, Cumhurivet Dénemi Tiirkive Ansiklopedisi — 7,
fletisim Yaymlari (ilk bastm 1983) 2002, s. 1941- 1942 ; Zeynep Yasa Yaman,
“Modernizmin Siyasal / Ideolojik S6ylemi Olarak Resimde Koylii / Ciftci izlegi”,
Tiirkiye 'de Sanat, 22, Ocak — Subat 1996, s. 29 — 37.

* Zeynep Yasa Yaman, “Demokrasi ve Sanat”, Tiirkive de Sanat, 15, Eyliil / Ekim 1994,
.28

> Mehmet Ozdogan, “Tiirkiye Cumhuriyeti ve Arkeoloji: Siyasi Yénlendirmeler —
Celiskiler ve Gelisim Siireci”, Bilango 1923 — 1998: Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 75 Yilina
Toplu Bakis” Uluslararast Kongresi 1.Cilt: Siyaset — Kiiltiir — Uluslararast Hiskiler (10 —
12 Aralik 1998, ODTU Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Ankara), Istanbul: Tarih Vakfi
Yayinlart, 1999, s. 195 - 196 .
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So6zii edilen “ulusal biling / kimlik” olusturma cabalari,
Cumbhuriyet’in erken donemlerinden itibaren “cagdaslasmanin” 6n
kosullarindan biri olarak goriilen kiiltiir — sanat politikalarmi da
etkilemistir. 1930 — 1950 yillarmi belirleyen ana siyaset, tek parti
konumundaki CHP’nin alti oku ile ifade edilen ilkelerde toplanir. Bu
ilkeleri toplumsallastirma ve igsellestirmeye yonelik en énemli kurumlar
ise Tiirk Tarih Kurumu (1931), Tiirk Dil Kurumu (1932), ve Halkevleri
(1932) olmustur.’ Devlet politikalari arasinda yer alan “Halk¢ilik”
ilkesiyle, kaynagini Anadolu kiiltiirlinden ve halk gergeginden alan,
toplum yapisini, gelenekleri bir deger olarak goren kiiltiir ve sanat
edimlerinin gergeklestirilmesi amaglanmistir.” Bu baglamda; Cumhuriyet
Halk Partisi tarafindan, kiiltiir programinin bir pargast olarak 1938 —
1944 yillar1 arasinda diizenlenen, her yil on sanat¢inin degisik illere
gonderilmesi ile gerceklestirilen “Yurt Gezileri ve Sergileri’nde,
sanat¢ilarin  desteklenmesi ve yurt giizelliklerini yerinde gormeleri
amagclanir. Bu sergilerin sanata yansimasi ise; Anadolu’ya 6zgii siisleme
6gelerinin ve folklorik kiiltiiriin, resimlerde yer etmesi bigiminde olmus,
ote yandan etkinlik, ulus bilincinin olugmasinda ve sanatta ulusal /
‘evrensel’ degerlerin giindeme gelmesinde Gnemli bir rol oynamustir.®

1940’1 yillara gelindiginde; o6zellikle ‘Yeniler” grubunun
etkisiyle, “yerel sanat anlayis1” etrafinda bi¢imlenen ve “ulusal /
evrensel” karsithigini ele alan tartigmalarin giindemdeki yerini korudugu
goriiliir. Sosyolog Hilmi Ziya Ulken, psikolog M. Sekip Tung, edebiyatci
Ahmet Hamdi Tanpinar ve gazeteci Fikret Adil gibi yazarlar, toplumun
yoksul kesimlerini ve agirlikli olarak Istanbul limani gevresindeki yasam
bigimlerini isleyen “Yeniler” grubuna destek veren yazilarinda
“ulusallik” ve “6ze donme” diislincelerini dile getirirler. Yine ayni
yillarda, bundan sonra gergeklestirilecek Devlet Resim Heykel

 Ayrntili bilgi icin bkz : Zeynep Yasa Yaman, Yurt Gezileri ve Sergileri ya da
“Mektepten Memlekete Doniis”, Toplumbilim Dergisi, 4, 1996,5.35; Semra Germaner,
“Cumhuriyet Déneminde Resim Sanat1”, Cumhuriyet’in Renkleri, Bicimleri, Istanbul: s
Bankas1 Yayinlari, 1999, s.11 - 12. Ote yandan Halkevlerinin, iistlendigi gorev nedeniyle,
Tiirkiye’de yerel ya da ulusal sanat tartismalarinin glindeme gelmesinde 6nemli bir etken
oldugu belirtilmektedir. Bkz : Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, Is
Bankasi Yayinlari, 1998, s. 35.

" Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yaynlart 1998, 5.27.

8 Ayrmtih bilgi icin bkz : Zeynep Yasa Yaman. “Yurt Gezileri ve Sergileri ya da
“Mektepten Memlekete Doniis”, Toplumbilim Dergisi, 4, Haziran 1996, s. 35 — 52. ; Sezer
Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul Remzi Kitabevi, 1996, s.216 ; Turan Erol,
“Ressamlarin Yurt Gezileri ve Sonuclar1”, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938 — 1944) ,
Istanbul, Milli Reasiirans Sanat Galerisi Sergi Katalogu, 1998; Murat Ural,
“Cumhuriyet’in Romansi: Ressamlar Yurt Gezisi’nde (1938 — 1943)”, Yurt Gezileri ve
Yurt Resimleri (1938 — 1944) , Istanbul, Milli Reasiirans Sanat Galerisi Sergi Katalogu,
1998 ; Semra Germaner, “Cumhuriyet Déneminde Resim Sanat1”, Cumhuriyetin Renkleri,
Bicimleri, Istanbul: Is Bankas1 Yayinlari, 1999, s. 20.
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Sergileri’'nde sanat¢ilardan, ulusa 6zgii goriis ve duyusu koyabilmek igin,
memleketin gelenekleriyle, destanlariyla, yasama tarziyla, inanislariyla,
seviyeleriyle ilgili kompozisyonlar istenmesi giindeme gelir.” 50’lerin
basindan itibaren ise ¢ok partili doneme gegisle birlikte, devlet eliyle
stirdiiriilen sistemli / planli sanat programlar kesintiye ugramis, CHP’ye
ait Halkevleri gibi kurumlar kapatilirken, ‘ulusallik / evrensellik”
soylemleri yerini “Dogu- Bat1” biresimciligine birakmistir. "

27 Mayis 1960 askeri miidahalesinin ardindan, “sosyal devlet”
anlayismin  anayasayla giivence altina alinmasi gibi yeniden
yapilanmalarin s6z konusu oldugu 60’11 yillar, Bati’nin hegemonyasindan
ctkma, 6zglin bir kimlige sahip olma, kiiltiir ve sanatta halka inme
diislincesinin agirlik kazandigi bir dénemi isaret etmis ve bu donemde
gbzlenen sosyo — kiiltiirel, siyasi ve sanatsal olusumlar, sanatta “yerellik
— ulusallik / evrensellik” tartismalarinin yeniden giindeme gelmesinde
onemli bir rol oynamistir. 70’lerde ise, 12 Mart 1971 askeri miidahalesi
ile gelecekteki on yillik bir siiregte koalisyonlarla yonetilen Tiirkiye’de
partilerin siyasi kimlikleri, “ulusal / evrensel” kavramlarini, bu partilerin
siyasi sOylemlerinin icerigi dogrultusunda tartismaya a¢cmis, sozii edilen
kavramlar donemin sanatgi, sanat yazar1 ve edebiyatgilari tarafindan, kimi
kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal olgularla iligkisi bakimindan ele alinmigtir.
Bu tartismalarin ana eksenini, kiiltiir olusumunda “ulusal / yerel /
evrensel” kavramlarmin sorgulanmasi belirlemis, bu kavramlara kdken
olusturacak “ulusallik / gelenek, milli kiltiir, Bati kiiltiirii vs.” gibi
unsurlar 6ne ¢ikarilmig, “halka inmek / topluma yonelmek” gibi giiniin
toplumsalci bakis agisim1  yansitan soOylemler etrafinda yogunluk
kazanmustir.

70’lerde siirdiiriilen “ulusallik / evrensellik” tartismalariin
diisiinsel kaynaklarina bakildiginda, Cumhuriyet 6ncesi yaklagimlarin
etkisini siirdiirdigii gézlenir. Nitekim, 1973’te Cumhuriyet’in ellinci yil
doniimiinde, Tiirk sanatinin her alani i¢in “ulusal ve 6zgiin” bir nitelige
kavusma sorunsali ¢esitli bigimlerde ele alinirken; “bicim” i “evrensel”,
“igerik” 1 “ulusal” olarak nitelendiren goriiglerin, Ziya Gokalp’in “hars”
ve “medeniyet” ayrimi ile soruna temelli bir ¢6ziim aramasi, ‘“hars™
ulusal, “medeniyeti” evrensel goren bakis acisiyla iliskilendirildigi
goriilmiistiir.'" Gokalp’e gore, “kiiltiir” degismez, ice dair bir yapiy1 isaret
etmekte ve bu yapinin 6zglinliigiiniin korunmas1 gerekmektedir. Ama ote
yandan bilim — teknoloji gibi teknik gelismelerde ileri seviyede olan Bati

° Turan Erol, “Sanatta Gelenek ve Ulusallik Sorunu”, Ozgiir Insan, 3, Agustos 1972, s.
50 -51.

1 Zeynep Yasa Yaman, “1950°1li Yillarin Sanatsal Ortami ve ‘Temsil’ Sorunu”, Toplum
ve Bilim, 79, Kis 1998, s. 103.

" Melih Cevdet Anday,“Ulusal Sanat”, Cumhuriyet Gazetesi, 7 Aralik 1973, s. 2.
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medeniyetlerinden yararlanilmasi zorunludur.'? Ulusal olandan hareketle,
evrensele ulasmanin yolu budur. Bu diisiince bicimi, belli bir kesim igin,
gecerliligini korumus, ulusal olandan igerik kastedilmis, evrensel olanin
ise bigim oldugu sdylenmistir.

Ote yandan, Atatiirk’ {in “ulus bilinci” kavranu, Ziya Gokalp’
ten farkli olarak “uygarlik” ile “kiiltiir” i birbirinden ayirmamakta, bir
biitlin olarak ele almaktadir. Bu yondeki disiincesini dile getiren
yazarlardan Melih Cevdet Anday yazisinda; Talat Halman’in, Varlik
Dergisi’ndeki “Atatiirk Kiiltiir Cumhuriyeti” konulu yazisindaki
Atatiirk’tin  gerceklestirmeye calistigi  “evrensellesme” modelinin,
zamanla basarisizliga ugratildigi, Bati taklitciliginin 6tesine gecilemedigi,
ulusal olam1 yaratmada yetersiz kalindig1 yoniindeki diisiincelerine ve
Dogan Kuban’in, Tiirk Dili Dergisi'nin Cumhuriyet’in ellinci yili
nedeniyle yaymladig:1 “Tiirkiye Sanati” bashikli 6zel sayida; “cagdas ve
ulusal” kavramlarmin yalnizca Atatiirk tarafindan tutarli bir bigimde
tanimlandigim belirten sozlerine yer vermistir."

Ne var ki, Cumhuriyet’in yeniden insa programiyla ifadesini
bulan ve cagdaslasma yolunda toplumun tiim dinamiklerinin yeniden
olugmasini éngdren bu goriisiin zaman zaman giindeme gelmesine karsin,
1980’lere degin elestiri yazininda, Ziya Gokalp diisiincesinin egemen
oldugu, “ulusallik” tartismalarinin; medeniyet / hars, teknoloji / ruh,
bigim / igerik gibi ikili kavramlar etrafinda bigimlendigi dikkati ¢eker."

Kiiltiir — sanat ¢evrelerinde “6ze doniis” olarak tanimlanan
diisiincenin karsit1 ise “Batiya doniikk olma” durumudur. Cumhuriyet
Déneminde, genellikle 6viilmeye deger bir program sayilan ‘Batililasma’
diisiincesi, 1960’lara gelindiginde, hemen hemen biitiin koktenci
diislintirlerin elestirilerine ugramig, Osmanli imparatorlugu’ndan beri
egemen siniflarin kendi ¢ikarlarmi giliglendirmek i¢in bilingli olarak
yiirtittiikleri, toplum agisindan biiyiik zararlar yaratan bir politika olarak
goriilmiis, bu durum 70’lerde ivme kazanarak devam etmistir. Gelisen
siyasi ve sosyal durumlar sonucunda ‘ulusallik / evrensellik’ kavramlari
giderek politik bir icerik kazanmis, tiim kurumsal isleyise ve kiiltiir —

12 Ziya Gokalp, yaptign Hars — Medeniyet aynminda, Bat’mn maddi taraflarinin
alimmasi, milli olana ait manevi Ozelliklerin ise korunmasi gerektigini savunmustur.
Ondan 6nce de Celal Nuri (ileri), Teknik Medeniyet — Hakiki Medeniyet ayrimi yapns,
Japonya’y1 6rnek vererek, Tiirklerin de onlar gibi hakiki medeniyetlerini degistirmeden
Bati’nin teknik medeniyetini benimsemesini savunmustur. Bkz: Sina Aksin, “Tirk
Ulusculugu”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi — 7, lletisim Yayinlar (ilk basim
1983) 2002, s. 1941- 1942.

13 Melih Cevdet Anday, “Ulusal Sanat”, Cumhuriyet Gazetesi, 7 Aralik 1973, s. 2.

4 Aziz Calislar, Ulusal Kiiltiir ve Sanat, Istanbul: Cem Yaymevi, 1988, s.75 ; Ipek
Aksiigiir Duben, “Cumbhuriyet’te Tenkit”, Bilango’98 : Cumhuriyet'in Renkleri,Bi¢imleri,
Istanbul: Is Bankas1 Yayinlari, 1999, s. 166.
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sanat programlarina yansimis, iktidarin ve muhalefetin kendi soylemlerini
destekleyecek ve temsil edecek bir nesnesi haline déntismiistiir."

1970’lerde olgunluk donemlerini yasayan Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi hocast ve Cumhuriyet’in ilk donem gen¢ kusak
sanat¢ilarindan olan Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu evrensel
olmayi, kiltiirel gegmisimizde yer tutan gelencksel sanatlarin ¢agdas
anlamda yeniden degerlendirilmesi, bu hazinenin esin kaynagi olarak
kullanilmasi olarak anlar ve savunurken, ayn1 ya da yakin kusaktan Ismail
Tunali, Adnan Binyazar, Fahir Aksoy, Mustafa Esirkus gibi felsefeci,
elestirmen, yazar ve ressamlar “ulusallik / yerellik” ayrmmina dikkat
cekmislerdir. Ornegin; Ismail Tunali, ulusallik kavramni; yéresellikten
ayri tutulmasi gereken bir olgu olarak degerlendirmistir. Tunali yazisinda
sanatcilar tarafindan ulusallikla yoresellik kavramlarinin zaman zaman
karigtirildigini belirtirken, Tiirk resminden 6rnekler vermistir. Buna gore;
Osman Hamdi Bey, Dogu’ya ait konulari, dogulu kiyafetler i¢indeki
figiirleri resmetmekle, Sevket Dag, konularini, cami, mescit, han gibi
Tiirk mimarisinden alarak, Turgut Zaim gilinlik yasantilari minyatiir
sanat1 anlayisinda vererek, Bedri Rahmi Eyiiboglu kdylii nakis sanatina
yonelik resim anlayisi ile ulusal sanat yapma yoluna gitmistir. Ancak,
Tunali’ya gore; bu sanatcilarin yapitlari, ulusal degerler igermekle
birlikte, aslinda yoresel niteliktedirler. Onun diisiincesinde Neset Giinal,
Hiiseyin Bilisik ve Devrim Erbil gibi sanatcilar, ulusalli§i yakalamay1
basarmislardir. Bu bakis agisina gore; sanatin yoreselligi, icinde dogdugu
cografi — toplumsal ¢evreyi ifade ederken, ulusallikta bir ulusun kavrayis,
duyus ve begeni durumu s6z konusudur.'®

Adnan Binyazar ise “ulusallik” kavrammi agiklarken, bir
toplumun, ulusun, uygarlik diinyas: igindeki durusunu, onemini, ayirt
edici niteliklerini goriiniir kilar. Ornegin; “Insan ve sanat” bashkli
yazisinda yer alan ; “Kendi tarihini, duygusunu, diigiincesini, yaratma
giiciinii, edebiyatim, biitiin sanatlarimi, uygarlik diinyast icindeki yerini
saptayamayan bir ulus, ulus olma niteliklerinden yoksundur. Atatiirk’iin
her vesileyle one siirdiigii ulus kavrami, ulusalligi, ulusal duyguyu da
icerir” sozleriyle, “ulus” olabilmenin “ulus olma bilinci” ile yakin
iligkisine deginmekte ve Atatiirk’{in kiiltiirel milliyetgiligine gondermede
bulunmaktadir. '” Buna gore, bir sanat¢1 dnce ulusal olmanin yollarmi
bulmali ve bu yolla evrenselligi zorlamalidir."®

'S Mete Tungay, “Tiirkiye Cumbhuriyet’inde Siyasal Disiince Akimlan”, Cumhuriyet
Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi — 7, Istanbul : lletisim Yayinlar, (ilk basim 1983) 2002,
s.1925.

1 {smail Tunali, “Tarihsel Degisme ve Siireklilik”, Cumhuriyet Gazetesi, 21 Ekim 1973,
s. 6.

17 Atatiirk’tin kiiltiirel milliyetciligi ile ilgili detayli bilgi icin bkz: Zeynep Yasa Yaman,
1930 — 1950 Yillar1 Arasinda Kiiltiir ve Sanat Ortamina Bir Bakis: d Grubu,
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Donemin naif sanatcist Fahir Aksoy da benzer bir goriisle,
70’lerin basinda Cumhuriyet Gazetesi’nde yer alan, “Ulkesel Tiirk
Resminin Yeniden Dogusu” basglikli yazisinda, ayni toprakta yasayan,
ayni dili konusan, ayn1 dine bagli bulunan, ayni1 ekonomik kosullara sahip
insanlarin, bolgesel ufak — tefek ayriliklar1 olsa bile, duygu — diisiince
birliginden dolay1 iilkesel bir kiiltiir doguracagindan soz etmistir. Bu
gorilise gore; gelenek, kiiltiirel ulusgulugu yaratan 6nemli bir etkendir.
Aksoy’a gore; bir toplumun ana karakterinin olusumunda “uygarlik”
kadar “gelenek” de etkendir ve gerek politik gerek gilindelik yasamda
gerekse sanat alaninda gelenegin temel alinmasi basariy1 getirecektir.
Gelenekten yararlanmanin, “6li”yil diriltmek, “statik” kalmak, “eski’ye
bilingsizce baglanmak anlamina gelmedigini belirten Aksoy, “gelenek” i
dinamik bir yap1 olarak gérmektedir."

Geleneksel sanatlari, folklorik 6geleri “ulusal” motifler olarak
kullanan Mustafa Esirkus da sanatta “ulusal” degerler aramakta ve Tiirk
resmini bu degerlerle anlamlandirma yoluna gitmektedir. Esirkug’a
g6re™; sanatta “evrensellik” i yakalamanm bir yolu da “yerel” olmaktir
ve yerel sanatlar, “ulusal kisiligin” olusmasinda 6nemli bir etkendir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun “Matisse’i  gordiikten sonra yerel
sanatlarimizin  degerine bir kez daha inandim”, Nurullah Berk’in
“Bugiine kadar Bati sanatimi taklit ettik” sozlerine deginen sanatci,
Batilinin, higbir ulusun sanatini kii¢iik gérmeksizin, “bolgeseldir” ya da
“evrenseldir” diye bir ayrim yapmaksizin faydalanmasini bildigini
belirtmistir. Esirkus bu konudaki goriislerini, Nurullah Berk’in
anlatimlariyla desteklemektedir. Berk’ in :

“Resimlerimde, ozellikle son resimlerimde, minyatiirlerimize
olan diiskiinliigiim ve onlardan esinlenisim agik olarak yansir. Ama ben

(yayimlanmamms doktora tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Arkeoloji — Sanat Tarihi Anabilim Dali, 1992, s.13 — 14 ; “Kiiltiir Politikalar1 A¢isindan
Sanat Ortami1”, 4. Ulusal Sanat Sempozyumu: Kiiltiiriin Gelisiminde Sanatin Onciiliigii,
Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymni, 1994, s. 155 — 162 ;
Ilkay Sunar, “Ulusal Kiiltiir ve Kimlik”, Bilanco 1923 — 1998 - 1, Istanbul: Tarih Vakfi
Yayimnlari, 1999, s. 165 — 168 ; Niliifer Ondin, Cumhuriyet Dénemi (1923 — 1950) Kiiltiir
Politikalarmin Tiirk Resim Sanat1 Uzerindeki Yansimalari, (yayimlanmamis doktora tezi),
Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal
Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, 2002, s. 44 — 53.

8 Adnan Binyazar, “Insan ve Sanat”,Cumhuriyet Gazetesi, 28 Aralik 1972,s. 2.

' Fahir Aksoy, “Ulkesel Tiirk Resminin ‘Yeniden Dogusu’ *, Cumhuriyet Gazetesi
Sanat Edebiyat Eki, 4 Eyliil 1970, s. 2.

2 Mustafa Esirkus,“Yerel Sanatlarimiz ve Biz”, Cumhuriyet Gazetesi, 5 Temmuz 1972,
s. 2.
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bundan gurur duyarim. Neden mi? Ciinkii, ben ge¢cmigimin sanatindan
hareket ederek, cagimiz Tiirk sanatint olusturma ¢abasi i¢indeyim.

Strasbourg’da Matisse’ in resimlerinin yamna bir yazmamizi
astik. Orada hazir bulunanlar, bu yazmayr Matisse’ in bir igi sandilar.
Fakat gercek anlasilinca hayretlerini de gizleyemediler. Peki, boylesine
bir geleneksel sanata sahip ulusun sanatgilari, daha disarida nasil bir
sey ararlar acaba?”

bigimindeki sozleri, “gelenek” ten yararlanmayi, “ulusal sanat”in
olusumunda temel unsur olarak goren yaklasimlari yansitmasi agisindan
dikkat cekicidir.”!

Ote yandan Nurullah Berk, Varlik dergisinde ¢ikan “Sanat
Sorunlari : Resim Ustiine Tartigmalar” bashikli yazisinda, edebiyatla
resim sanatini kiyaslayarak, “ulusallik / yoresellik” konusuna farkli bir
acidan yaklagmaya calisir. Berk’e gore, edebiyat s6z konusu olunca
Tiirk¢e yazildigi / diisiiniildiigii i¢in ulusalliktan, yoresellikten s6z etmek
dogaldir. Dil, burada ayiric1 bir islev yiiklenmektedir. Ancak resim
sanatinda bi¢im, renk, ¢izgi gibi elemanlar evrensel degerlerdir ve cag,
uluslararasilig1 gerekli kilmaktadir. Bu durumda ¢atisma halinde goriilen
“ulusallik / evrensellik sorunu, i¢inden ¢ikilmasi zor, kaotik bir durumu
gostermektedir. Berk, bir tarafta “Tirk kimligi” tastyan bir resim
anlayisint savunanlarin, diger tarafta sinirsizligt 6ne ¢ikarip, resim
sanatinin belli bir ulusun, yerliligin temsilcisi olamayacagina inananlarin
yer aldigimi belirtir. Birinci grupta bulunanlara gore, her iilkenin, her
toplumun kendi mali olan bir kiiltiir ge¢misi, sanat mirasi, folkloru, bir
diistinlis ve duyus 6zelligi vardir. Yasanilan topragin havasi, suyu, dogal
gorliniimleri, yasam big¢imleri onu diger iilke insanlarindan, kiiltiirlerden
ayrir. Diger gruptakiler ise, {ilkeler ve kiiltlirler arasindaki uzakligin
teknik olarak ortadan kalkmasiyla, biresimlerin gerceklestigini, yerel
kiiltiirlin bir i¢ politika nesnesi haline geldigini, folklor gibi geleneksel
ogelerin de kurumlar araciligiyla yasatildigini diistinmektedirler. Berk’e
gore, Tiirk sanatinda “ulusal” olma kaygisi ge¢ olugsmus bir duygudur ve
ulusallik kadar evrensellik de kagiilmaz bir olgudur. Dénemin degisen
yapisi bunu gerekli kilmaktadir.”

70’lerin “ulusallik” sdylemleri iginde yer alan ve bir anlamda
“Baticilik” ve ‘gelenek’ kavramlari referans verilerek ele alinan “koklere
doniis” diisiincesi temelde, sanat etkinliklerinin niteligini ‘igeri / disar1’

2! Mustafa Esirkus, “Yerel Sanatlar ve Nurullah Berk”, Cumhuriyet Gazetesi, 8 Aralik
1972, s.6.

22 Nurullah Berk, “Sanat Sorunlart : Resim Ustiine Tartisma”, Varlik, 795, Aralik 1973,
s.13.
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karsithiginda tartigan bir anlayist yansitir. Bu anlayis ¢ercevesinde sorunu
tamamen i¢ dinamiklerle ¢ozliimlemeyi Onerenler oldugu gibi, koklere
donmeyi tutucu / geleneksel bir tavir olarak degerlendiren ve karsisinda
olan yaklagimlar da bulunmaktadir. Bu baglamda; i¢ dinamiklerden,
gelenekten beslenme, tarihsel — kiiltiirel gegmisi oldugu gibi benimsemek
olarak anlagilmakta; Bati’y1 diglamadan, “ulusal — evrensel” degerlere
ulasmak i¢in Bati — Dogu sentezine ulasmak ise bu diisiincenin
karsisinda olmak anlamina gelmektedir.

Bunlardan ilk goriigii savunanlar, ‘gelenek’ kavramini, “Tiirk
Kiiltiirii” olarak tanimlamakta ve ¢aga ayak uydurmak, yeni ve devrimci
atilimlar gergeklestirmek anlaminda bagvurulacak tek kaynak olarak
gormektedir. “Tiirk Kiiltiiri” niin i¢inde yer alan resim sanati ise,
Goktiirklerden, Uygurlardan baglayarak on dokuzuncu yiizyila kadar
dogal bir olusum igindeyken, Osmanli’nin askeri, teknik ve siyasi
anlamda Bat1’ya yonelmesiyle kesintiye ugratilmig ve bu tarihten itibaren
dis etkilere acik hale gelmistir. Ote yandan gelenekle yani Tiirk Kiiltiirii
ile kurulacak iligki, resim sanatinda 6z kaynaklardan, hat, tezhip, nakis,
Mevlevi, Bektasi, dini ve halk resimlerinden yararlanma hatta temelini bu
kaynaklardan alma ve tiim bunlar1t giiniin toplumsal yasantisinin
gergekleriyle 6zdeslestirmek anlamina gelmektedir.”

Bu bakis acismma gore, kendi oOziinden, geleneginden
yararlanmayan, dis etkilere yonelenlerin géz Oniinde bulundurmalari
gereken nokta; {ilkelerin birbirlerinden etkilenmelerinin benzer kosullara
sahip iseler olanakli aksi durumda anlamsiz bir ‘“aktarma / taklit”
olacagidir. Ornegin; Meksika resminden etkilenme; benzer toplumsal
olaylar yasandigi i¢in anlasilabilirken, Fransiz resminden ya da Hollanda
resminden etkilenme; sindirilmeden, ayni tarihsel siire¢lerden gegmeden
alinacagi icin bir taklit olarak kalacaktir.”* Burada “evrensel” olma
disiincesi, saygin bir yer edinmek, taninmak bakimindan One
cikarilmakta, bunun da ancak 6zgiin olmakla, geleneklere, kdklere, “Tiirk
Kiiltiirii” ne baglh kalmakla olanakli oldugu vurgulanmaktadir.

Benzer bir yaklasim, Moda’da Cumali Sanat Galerisi’nde
aralarinda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Birim Bozok, Cihat Burak, Eren
Eyiliboglu, Hasan Kavruk, Mehmet Pesen, Metin Eloglu, Mustafa
Esirkug, Nedim Giinsur, Niikhet Aksoy’un da bulundugu on sanat¢inin
katilmiyla gerceklesen bir serginin degerlendirme yazisinda da dile
getirilmistir.  Yapilan yorumda; resimlerin o giinkii egilimlerin bir

2 fsmail Altinok, “Tiirk Resminin Sorunlar1 — L II, III”, Olugum, Temmuz — Agustos,
1971 (7),s.2
24 {smail Altinok, “Tiirk Resminin Sorunlari — I, II, III”, Olusum, Temmuz — Agustos,
1971 (?), s. 2.
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boliimiinii yansittigi {izerinde durulmakta, ancak ‘Tirk resmi’ ni temsil
etmek gibi bir sav tasimadigi ifade edilmektedir. Ote yandan gelinen
noktada, Cumhuriyet’ten sonra bir siire Batili etkilerde kalan resim
sanatinin, artik kendini arayigtan kurtararak ulusal bir 6zellik iginde,
kisiligini kazanma yolunda oldugu da belirtilmektedir.*’

Koklere doniis sorununa kendi sanati {izerinden bakan
sanatgilardan Mustafa Esirkus ise, Uygurlardan baslayan Anadolu’da
olusan bir kiiltiirel ge¢misi isaret etmekte, Tiirk sanatcilarin bu kdklerden
yararlanmasi gerektigini savunmaktadir. Ancak sanatgi yerel sanatlari
tekrar etmenin Bati sanatini tekrar etmek kadar sakincali olusuna dikkat
cekmigtir. Bu goriisten hareketle koklere doniisiin, temelinde “0zgiin”
olma sorunuyla 6zdeslestirildigi anlasilmaktadir.*®

Aksi yonde diislinen ve “kok” arayisini bir zihniyet sorunu
olarak ele alan yaklasimlar da bulunmaktadir. Ornegin; Ismail Altinok,
70’lerde sikga dile getirilen ve bir olumsuzluk olarak ele alinan “bizden
degil”, “kokii disarida” sOyleminin; egemen ve sOmiiriicii <;evrelerin,27
yeni diistince ve deger yargilarindan duyduklar1i ¢ekinceden
kaynaklandigim1 ifade etmistir. Oysa donem, diinya sanatina
eklemlenmeyi gerektirmektedir ve bunu goren bazi sanatcilar, Bati’daki
olugsumlart izleyerek, 6zgiin — kisisel arayislar i¢ine girmislerdir. Altinok
bu bakis agisiyla, donem geregi uluslararasiligin kaginilmaz oldugunu
sOyleyen Nurullah Berk’le hemfikir goziikmektedir. Altinok da Berk gibi
kendi kaynaklarindan yararlanarak Bati sanati1 6ziimseyen sanatcilara
Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal
Bingdl, Neset Giinal, Adnan Turani, Adnan Coker, Gencay Kasapgi,
Altan Gilirman gibi isimleri 6rnek vermistir. Genglerin heniiz kisisel bir
islup cikaramadiklarini belirten Altinok, bu kusaktan yalnizca Halil
Akdeniz ve Osman Ding’i sayabilecegini ifade etmistir. “Ulusal ve
evrensel” degerlerin, birbirlerini “yok etmeden” de var olabilecegine
inanan Altinok, “dogru sanat”mn, taklitcilikten uzak, c¢oziimleyici ve
saglam kuramsal temellere oturan bir anlayista olmasi gerektiginden sz
etmistir. Ona gore, Meksika sanatinin one ¢ikan isimlerinden Orozco,
Diego Riviera gibi sanatcilar, yapitlarinda soyut — kiibik bir dil
kullandiklar1 ve Meksika halk efsanelerini kaynak aldiklar1 igin kalici

25 Ahmet Koksal, “Mevsimin ik Karma Sergisi”, Yeni Ortam Gazetesi, 18 Ekim 1973,
s.7.

% Mustafa Esirkus, “ ‘Sorun Kendimize Ozgii Bir Ses Olmak’ Diyor”, Yeni Ortam
Gazetesi, 28 Mart 1974, s.7.

27 fsmail Altinok, egemen ve somiiriicii ¢evrelerden, Esref Uren, Nurullah Berk gibi
sanatgilar1 kast ederken, kimi “sol” kesimlerin de emperyalizmden kaynaklanan “Bat1” y1
disarida birakma anlayisini bu sdylem iginde degerlendirmektedir. Bkz : Ismail Altinok,
“Tirk Resminin Sorunlart — I, I, III”, Olusum, Temmuz — Agustos, 1971 (?), s. 2.
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olmusglardir. Bir anlamda, bicimde “evrensellik”, igerikte “ulusallik”
esasina dayandiklari i¢in diinya sanat ortamindaki yerlerini almuslardir.”®

Sanatginin  igine dogdugu kiiltiirel ¢evrenin etkileriyle
donanmis olarak sanat ediminde bulundugunu diisiinen Kaya Ozsezgin
ise, “0z” e dayal1 yaratim slirecinin, isin dogas1 geregi, aidiyet duygusunu
da Dberaberinde getirecegini One sirmiistir. Konuya genel bir
perspektiften yaklasan Ozsezgin, sanatgida varolan kisisel kavrayisin,
tarihsel siire¢ ve gelenekle zitlasma ve kopukluk meydana getirmemesi
icin, kendi topragindan ve geleneginden yararlanmasini kagimilmaz
kildigini belirtmistir. Ote yandan, diinyadaki gelismeleri izleyen ve iginde
yasadig1 gevreyi tiim yonleriyle igsellestirmek durumunda kalan sanatei
ister istemez sanatinda her iki c¢evrenin de izlerini tasiyacaktir.
Dolayistyla Ozsezgin, sanatta “6z” iin dnemine vurgu yaparak, “ulusallik
/ evrensellik “sorununa “bi¢im / Igerik” karsithginda yaklasan gériislerin
siirlandirict etkilerine dikkat cekmek istemistir.”’

Ozellikle 70°’li yillarda kiiltir — sanat gevrelerinin yaygin
sOylemi olarak goriilen “halka inmek”, “topluma yonelmek” diisiincesi
belli kesimler i¢in sanatin halk tarafindan benimsenmesi ve toplumun
a/n/layacagi, tiiketebilecegi bicimde olmasi agisindan énemlidir. Nitekim,
donemin yazili basininda yer alan elestirilerden bir boliimii; sanat
etkinliklerinin gelir diizeyi yiiksek bir kesime hitap ettigi, alim giicii
diisiik, yoksul denilebilecek halktan insanlarin bu tiirden etkinliklerle
bulusma olasiliginin giigliigli iizerinde yogunlagmis, bu goriis, 70’ler
boyunca farkli ideolojik ¢evreler tarafindan paylagilmistir.

Halka inmek sdyleminin temelinde; bir iilke sanatinin “ulusal
nitelik” tasimasmin, ancak halkin anlayabilecegi, sevebilecegi,
degerlendirebilecegi, yargilayabilecegi icerikteki vyapitlarla olanakli
olabilecegi diislincesi yer almaktadir. Boylece “evrensel sanat”a
yonelmenin Onii agilacaktir.

Konuyla ilgili olarak Turan Erol “Sanatta Gelenek ve Ulusallik
Sorunu” baglikli yazisinda, gegmisten bu yana yapilan degerlendirmelerin
kesin yargilar olusturmaktan uzak olduguna deginirken, Sezer Tansug ve
Kaya Ozsezgin’ in ulusal duyarlik ve tarihsel mirasin islenmesi
kavramlarmi dile getirmelerinin, gelenek ve ulusal nitelik konusunu,
yaratma psikolojisinin verilerine dayanarak, inandirici bir dille bir sorun
olarak ortaya koymalarmin énemli bir gelisme oldugunu vurgulamistir.*®

28 {smail Altinok, “Tiirk Resminin Sorunlari — I, II, ", Olusum, Temmuz — Agustos,
1971 (?), s. 2.

» Kaya Ozsezgin, “Tiirk Resmi Derken”, Papiriis, 40, Ekim 1969, s.23 — 26.

3% Turan Erol, “Sanatta Gelenek ve Ulusallik Sorunu”, Ozgiir Insan, 3, Agustos 1972,
s.52.



128  Cagdas Tiirk Sanatinda Ulusallik/Evrensellik Sorunsal...

Turan, yoresellik, yerellik ya da ulusallik sorununun temelinde halktan
kopmamigligin yattigin1 belirtmekte, konuyu yine “halki sevmek”
noktasina tagimaktadir. Bu diislincesini “yabancilasma” kavramiyla
aciklayan Turan, “ulusallik” m, gegmiste yapilanlar1 canlandirmak
olmadigini, dikkat edilmesi gereken unsurun, topluma yabancilagmadan,
halktan uzaklasmadan, hayata ve dogaya doniik bir sanat anlayis1 ortaya
koymak oldugunu belirtmektedir. Gelenege bakmanin altinda yatan
nedenin, insanligin degismeyen, kendine 6zgii yanlarin1 gérmek, anlamak
oldugunu belirten Erol, bu acidan elde edilecek ¢ikarimlarin sanatci
tarafindan ig¢sellestirilmesinin 6nemini isaret etmistir.

Halkla sanati bulusturmanin yontemleri konusunda farkli
oneriler, dlgiitler dile getirilmistir. Ornegin; Yeni Ortam Gazetesi’nde
plastik sanatlar iizerine yazi yazan Yiicel Kiyili, Nuri Iyem’ in Taksim
Sanat Galerisi’nde ac¢tig1 bir sergi hakkinda goriislerini bildirdigi
degerlendirme yazisinda;

“Resim  geleneklerimizde renkler gri degil, parlaktir.
Yurdumuzun kosullarina uyar parlak renkler. Insanlarimiz parlak
renklere daha vurgundur. Nuri Lyem parlak renklere oncelik vererek
halka yaklagmustir.

Portrelerindeki ve gruplarindaki insanlarda, bakislarinda ve
duruslarinda icten gelen bir enerji ile bekleyis seziliyor. Sususlarinin
sonunda bir seyler séyleyecek gibiler. Gerek konu, gerek renk, gerek 6z
bakimindan halka yaklasan bir ressam Nuri [yem”

sOzleriyle, halkin hoslanacag: tarzda resimler yapmanin, konu
seciminde dogrudan giincel yasamdan yararlanmanin O6nemine dikkat
¢ekmekte ve bu yolla sanatin, halkin sevecegi hale gelebilecegine vurgu
yapmaktadir.’’ Bu goriise gore, “sanat halka inmeli, halk tarafindan
benimsenip, sevilmeli” anlayigi, sanat yapitinin niteliginden, sanat
ortamina getirdigi katkidan daha 6nde gelmektedir.

Halkin benimseyecegi resimler yapmanin sanatgilar agisindan
bir baska nedeni de, Avrupa taklit¢iliginden uzaklasmak, dogal olam
yansitmak olarak agiklanmaktadir. Ornegin; bdyle diisiinen sanatgilardan
Cuma Ocakli kendi resimlerinde “evrensel plastisizmin icerdigi
etkinlikleri topluma 6zgii kilmak” amacinda oldugunu, sanat yasamini bu
ama¢ etrafinda bi¢imlendirdigini ifade etmis, “Yillarca burjuva
hizmetinde olan plastik sanatlarla, topluma ters diismemek, ona gitmek,

' Yiicel Kiyil, “Nuri Iyem: ‘Amacim Resmi Halka Sevdirmek, Benimsetmektir’
Diyor”, Yeni Ortam Gazetesi, 12 Nisan 1973, s. 7.
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onun bir kiymet oldugunu kendisine anlatmak igin bu ugrasim on iki yil
once bagsladi ve siirecektir” sdzleriyle bu diisiincesinin altin1 ¢izmistir.*

Sonug olarak; cagdas Tiirk sanatinda 6nemli bir yer tutan
“ulusallik / evrensellik” sorunsali, ulusal ve yerel degerlere sahip ¢ikmay1
Onerenlerle, evrensel, “ortak” degerlere baglanmay1 savunanlar arasinda
baslayan tartigsmalar etrafinda ele alinmig, donemlere gore siyasi, kiiltiirel
ve toplumsal kosullarin etkisiyle farkli boyutlar kazanmistir. Tim bu
yaklagimlar aslhinda i¢c ice gecmis bazi soOylemleri de igermistir.
Cogunlukla ‘ulusallik’ denildiginde akla gelen ve ‘ulusallik’
diistincesinin agiliminda onemli unsurlar olarak goriilen bu sdylemler,
“koklere doniis / gelenek”, “halka inmek / topluma yonelmek” gibi
kavramlarla goriiniir kilinmaya calisilmistir. Kiiltlir — sanat ¢evrelerinde

CGoe

genellikle “Tirk Kimligi”, “gelenek”, “ilkesellik”, “yerellik”, “6ze
donme”, “ge¢misten yararlanma”, “¢aga uyma”, “disa a¢ilma” gibi kimi
kavram ve goriisler etrafinda ele alinan “ulusallik / evrensellik” sorunu,
1980 sonrasinda yerini “kiiresellesme” olgusunun big¢imlendirdigi yeni

tartigmalara birakmustir.

32 Cuma Ocakli, “Amacim Sahtelikten Uzak Organik Biitiinliik Elde Etmek”, Yeni
Ortam Gazetesi, 5 Nisan 1975, s. 7.
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