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OZET

Bu incelemede, Tiirk Minyatiiriiniin 'tarih'i konu alan zengin
birikimi ve geleneginin ardindan, 'tarih' in kavramsal olarak da
yeniden degerlendirildigi 19. - 20 yiizyillarda, Osmanli ve
Cumhuriyet ressamlariun tarihe yaklasimlar: yani tarihi ¢agdas
Tiirk resmi diliyle yorumlamalart ele alinacaktir. 19.yiizyil, Osmanl
yenilesmesinin/batililasmasimin kapalt devre bir degisim gegirme
siirecinden  ¢ikilip,  yenilik  cereyanlarmun  genis  toplum
katlarina ulagtig bir yiizyil olmustur. Ancak bu yenilesme ¢abalar
biitiin  yiizyil  boyunca aym yogunlukta siirmemis, Osmanl
toplumunun  farkly  kesimlerini deayni sekilde etkilememistir.
Ozellikle Tanzimat'in ilamindan sonra Osmanl toplumu icinde, en
cok etkilenen kesim, dogal olarak Osmanli entellektiielleri ve
donemin Tiirk diisiince diinyast olmustur. Pek ¢ok kavram ve
olgunun  tartisildigi  ve Tiirk kiiltiiriine  kazandinildigi  bu
swralarda, ‘'tarih’ hakkinda da yeni yaklasimlar tartisuliyordu.
Ozellikle edebiyat alami  onciiliigiinde ~donemin  Osmanh-Tiirk
entelijansiyasinda  millet,  hiirriyet, — milli  devlet,  milli
tarih gibi kavramlar énemle yer etmeye baslanisti. Ornegin, Ahmet
Vefik (1823-1891) ve Ahmet Cevdet (1822-1895) Pasalar gibi
Sadrazamliga kadar yiikselen, edebiyat, diisiince ve devlet adamlar
da bu konularda eserler iiretmislerdi. Tarihi eser bilinci ve tarihi
eser koleksiyonu yapma isteklerinin de ilk olarak ortaya ¢ikng
19.yiizythin  ortalarindan  baglayarak — Asker —ressamlarin  bir
kasmimin da bu ortamdan etkilenerek tarihi konularda resimler
yapnuglardir. Ardindan Tiirk resmi gelisim siireci icinde ortaya
ctkan, daha ¢ok meslek birligi ve profesyonellesme arzular: tasiyan
bazi sanatgilar, konusunu dogrudan tarihten alan resimler yaptiklar:
gibi, tarihi nitelik tastyan obje, mekan ya da binalarla kurguladiklar
tarih esinli resimler de yapnuslardir.
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Cagdas Tiirk resminin diyalektik gelisim siireci i¢inde ortaya
cikan, daha cok meslek birligi ve profesyonellesme arzusu tasiyan bazi
ortak sanat¢i tavirlart veya ‘gruplagmalar’ Tiirk resmini beklenenden ¢ok
daha sinirli alanda etkilemis; iislup birlikteligi yaratmaya sebep olacak bir
renklilik ve cesitlilik getirmemistir. Ik asker-sivil ressamlarin resim
alaninda baz1 6ge ve figiir ayiklama ornekleri disinda hi¢ bir miidahale
kaygis1 tasitmadan yaptiklar: resimlerle baglayan bu siirecte, ancak Tiirk
kiiltiirtinin Batili projeksiyona uygun kiiltiirlenme siirecinin Onemli
kosebast olan cok partili hayata gecisle birlikte icerik degisikligine de
ugrayarak cok renkli, cok soluklu, sanat¢cinin 6zgiir ifadesinin konunun
altinda ezilmedigi, yorum c¢abalarina olanak taniyan asamaya gelinmistir.
Zaten koklii bir gelenegi olmayan pentiiriin, yani Batili anlamdaki Tiirk
Resminin 6rnek aldig1 gelenekleri taklit etmekle baslayan ve yiizyil kadar
siiren tedirgin iiretim siirecinden sonra da yeni igerik ve konu arayislarina
yonelmesi de dogaldir.

15. ylizyildan baglayarak ‘farih’ i bir konu olarak kullanmaya
baslayan Tiirk ressaminin, bu konuda uzunca bir tecriilbe doneminin
ardindan geleneksel tasvir sanati minyatiirii birakarak Pentiirii, yani Batili
anlamdaki resim dilini tercih ettigi 19.ylizyilda ‘tarih’ i konu alan ve ya
bu konuda bir duyarlik yansitan ilk ornekler ‘““asker ressamlar’ olarak
bilinen Osmanli sanatgilarmin eserlerinde goriiliir.' Asker ressamlar
icinde ilk oOnciiler Osman Nuri Pasa ile Hiiseyin Zekai Pasa gibi
isimlerdir. Askeri okul cikish diger ressamlar da, bazen tarihi bir konu
olarak resimlerinde kullansalar da daha ¢ok, figiiratif resme kontrolli
yaklasip, naturalist egilimleri nedeniyle genellikle manzara resmi ve
natiirmorta agirlik vermislerdir. Tarihi konular1 eserlerinde degerlendiren,
tarihi kisilikleri resmeden tiim bu konular iizerinde hassas bir duyarlik
gosterenler 19.ylizyilin ikinci yarisinin ortalarinda dogan sanatgilar
olmuslardir. Cogu 1870’li yillarda dogan Uskiidarli Cevat, Diyarbakirl

! Bkz..Seyfi BASKAN., “Bat1 Diinyasinda ve Ulkemizde Ressamin ‘Tarih’i Kesfi” Art
Decor S.75 Haziran 1999 s.,122-126 ;Seyfi BASKAN., “Bazi Orneklerle Osmanli-Tiirk
ressamimin Tarihi Cevre ve Tarihe Taniklik Kaygisi” Tiirkiye’de Sanat No.74 Mayis-
Agustos 2006 s.,24-31;Seyfi BASKAN., Minyatiirden Pentiire Tiirk Resminde Tarih
Duyarlihgr” ilgi S.95 Kis 1998 s.,21-28; Seyfi BASKAN., “Son Dénem Osmanli Kiiltiir
ve Sanat Diinyasinda Tarih Duyarhiligi” Osmanh Ansiklopedisi C.VII 2000 s.,457-463
;Seyfi BASKAN., Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk
Ressamlar)/Contemporary Turkish Painters Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1 : 1321 Sanat
Eserleri Dizisi: 14 1991 Ankara; Seyfi BASKAN., Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Cardas Yayincilik, 1994 Ankara; Seyfi BASKAN., Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e
Tiirkiyede Resim Kiiltiir Bakanligi Yaymnlari:1990 Yayimlar Dairesi Bagvuru Eserleri
Dizisi: 150 Ankara 1997/1998
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Tahsin, Mehmet Ali Laga ve Sami Yetik gibi bu sanatcilar tarihe karsi
duyarli veya dogrudan tarihi bir konuyu ele aldiklar1 eserlerini
20.yiizy1lin baslarinda ortaya koymuslardir. Hasan Riza, Bahriyeli Ismail
Hakki, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar’in da dahil
oldugu Mekteb-i Harbiye ve Mekteb-i Bahriye cikisli bu sanatcilar en
giizel eserlerini Balkan Harbi (1915) sirasinda ve [.Diinya Savas1 (1914 —
1918) yillarinda yapmuslardir. Ozellikle “Sisli Atelyesi” ortaminda
gerceklestirdikleri tarihi konulu veya ileride tarih olacak olaylar1 konu
alan resimleri bu alandaki 6zel bir kronolojiyi belirler. Bu yillarda es
zamanl olarak Anakronizmi bir iislup olarak kabul eden Osman Hamdi
Bey de, bu anlayisin en segkin 6rneklerini yapmistir. Farkli donemlere ait
esya ve figiirleri tarihi mekanlarda bir araya getiren sanatci belki de Tiirk
resminde bu tiir bir ele alisin en giizel 6rneklerini gerceklestirmistir. Bu
alanda hemen takip eden, ressamlarin tarihe karsi duyarli olduklari
donem, Kurtulus Savasinin ardindan yeni Tiirk devletinin kuruldugu ilk
yillardir. Ozellikle 1930’larin baslarinda diizenlenen “inkildp Resimleri
Sergisi” gen¢ Cumhuriyetin kurulus dinamiklerini, bu arada da tarih
duyarliligimi 6ne ¢ikaran resimlerin yogunlukla yapilmasini saglamisti.
Ozellikle Osmanli temalarina karsi duyulan sogukluk ve isteksizlik yam
sira  tarih  bilincinin  milliyetcilik temelinde bir cosku olarak
degerlendirildigi 1930’lu yillar, bu egilimin tiim plastik sanatlara
yansimasi sonucunu da dogurmustur. Daha sonraki yillarda goriilen tarihi
duyarlik yansitan veya bu yoldaki sanatgt yorumlari genellikle
sanatgilarin bireysel istek ve arzular cercevelerinde gerceklesmistir.
Zaten yukarida da belirtildigi gibi Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nden
baslayarak, giiniimiiziin telif ya da taklit tislup birliktelikleri ile sanatgi
gruplagmalar1 da bu konuda belirleyici bir rol oynamamastir.

1940’1larin ortalarindan sonra Tiirk pentiiriiniin girdigi siirec,
sanatgilar tiir, teknik, icerik ve konu sinirlamalariyla kisitlamayan, bu
bakimdan da sanatcilarin ge¢misten daha zengin anlatim bicimlerini
deneyebilecegi bir donemin kapisint agmistir. Bu donemle birlikte, figiire
kontrollii yaklasan hatta bazen g6z ardi eden Naturalist manzaraci
yaklagim, yerini, sanat¢inin yorumunu One alan igerigi de yorumlayan
yeni egilimlere birakmistir. Bu diyalektik gelisim Tiirk sanatcisinin
oteden beri 6nemsedigi tarihi konulu resimler yapma tercihinde de yeni
bir yaklagim bicimlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Tarihin artik
sanatginin  Ozglin iislubuyla yorumlandigi, yeni ‘tarihi yansitma’
tavrinda, konu kadar bicim, igerik ve arka plan degerleri de ayr1 bir onem
kazanmistir. Bu ‘yansima’ veya bu ‘yeni egilim’, bazi sanatcilarin
tablolarinda minyatiir izlenimi veren bir ‘sekilde’ , bazi sanatg¢ilarin de
resimlerinde ‘tarihi esya veya tarihi anitlarin resmedilmesi’ seklinde ya
da tarihi, geleneksel sanat tiirlerinin veya malzemenin tuvale ‘yansimasr’
biciminde goriilmiistiir.
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Gergekei gozleme dayanan tarihi yorum ¢abalarinda, bazen bu tiir
bir ele alistan vazgecilerek konunun yalnizca tarihi mesaj veya anlatimina
onem verildigi de olmustur. Ciinkii artik bu tiir bir ele alis1 benimseyen
sanatcilya gore, tarihin resme yansimasinda; “.. sorun, bir gozlemin
dogru olup olmamasi degil, gecmisin ya da gelenekselin bugiinle
iliskisinin gercek boyutunu ortaya koymaktir. Bu da ancak daha
dinamik bir tarih yorumuna dayanabilir. Boyle bir yorumda fiziksel
cevre ile birlikte, yorumlar ( Mesajlar da. S.B) da degisir.
Degismeyen (ler), insan ve toplum yasaminin zamansal goézlem
simirlar: disinda kalan (...) doga insan iliskileridir 2,

Bu cerceveden bakildiginda, gelenekseli yalnizca bir degisim
stirecinin bakis diizeyinin altinda ya da toplumsal hafizanin ge¢cmisinde
kalan tecriibeler degil, yasanan siirecin altyapisit olarak goren Onemli
sayida sanat¢inin bu konudaki yorumundan olusan ‘tarih yansumalari’
Cagdas Tiirk resmi i¢in 6nemlice bir repertuvar olusturur.

Tarihi bir konuyu ele almakla birlikte tablonun icerigine allegorik
yorumunu da katan ressam Avni Lifij, Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi’ndeki ‘“Karagiin” adli tablosunda Kurtulus savasinda diijgmanin
yakip, yiktig1 bir kdy kalintilar1 kenarinda giysileri parcalanarak tecaviiz
edilmis yar1 ¢iplak bir kadini resmetmistir. 93 x 118 cm. boyutlarindaki
tabloda arka planda goriilen yakilip yikilmis koy goriintiileri, asil
anlatilmak istenen 6n plandaki konunun dekoru seklindedir. Oyle ki yikik
ev kalintis1 i¢inde sadece ayaklar1 goriilen bir figiir de bu amagla kiigiik
bir ayrint1 seklinde yapilmistir. Kadinin {izerinde oldugu kilimler, besik,
siyah kartal ve kendisi tablonun konusunun arka plan ogeleridir ve
sanatgi tarafindan allegorik anlamlar yiiklenmistir. Aile, namus ve varlik
degerlerini yitiren bir insanin anlatildigi konunun icerigi, sanatc¢inin
sembolist hermetizmini de agiklamaktadir. Mitolojik konulara da yakin
olan sanat¢i, bu yoniiyle esi ressam Harika Lifij’i de etkilemis hatta
Harika Lifij Yunan mitolojisinden sectigi bir konuyu anlatan resmiyle
“Sisli Atelyesi” ressamlarinin resimlerinin gonderildigi {inlii Viyana
sergisine katilmist.

Tarihin konu olarak iki farkli anlayisla yansidigi bu iki 6rnekten
sonra tigiincii resimde de, tarih, Cevat Dereli’nin (1900 — 1989), harf
devriminden yillar sonra yaptigi, “Derya Kuzular1” adli tablosunda
resmettigi balik¢1 tezgahinin arkasindaki levhada tabloya da adini veren
yazinin Osmanlica olarak yazilmasiyla konu edilmistir. Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi’'nde bulunan 106 x 81 cm. boyutlarindaki
tabloda konstriiktivist iislupla yaptig1 bir balikei tezgdhi ve aligveris icin

% Dogan KUBAN., “Kuramsal Yaklagimda Gelenegin Dinamik Yorumu” Yeni Boyut
S.18 Aralik 1983 s.,32
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balik¢r ile konusan bir kadin ve cocuk figiirii ile baliklara bakan kedi
figiirii resmedilmistir. Oldukg¢a sert ve kati bir geometriklesmeyi ortaya
koyan resim, eski yazi gibi geleneksel bir temanin yer alisi bakimindan
ilging bir 6rnektir.

Baz1 sanatgilar, geleneksellik adina geleneksel sanatlar
repertuarindan sectikleri bir 6ge veya Ogeleri hatta konular1 iislup
iliskileri ~ cercevesinde resimlerinde kullanarak  geleneksellikten
yararlanmislardir. Ornegin, yoresel konulara egilen ve resimlerinde yerel
renkleri, geleneksel ve folklorik degerleri 6n plana cikarirken, yontem
olarak da yine geleneksel bir sanat olan minyatiir sanatiyla yakin iliski
kurulabilecek resmetme iisluplart kullanmislardir.

Bu tiir ele alis bicimine ilk oOrnek, koy hayatini minyatiir
esinleriyle yorumlamayi1 tercih eden Turgut Zaim (1906 - 1974)’dir.
Resimlerindeki kompozisyon diizeni, perspektif anlayisi ve figiirsel
yorumlarda sanat¢cinin minyatiirle kurdugu iliski acik¢a goriiliir. Ancak
minyatiirden farkli olarak o, anitsal boyutlu figiirleriyle ve otantik
konulartyla degisik konulara yonelmistir. Sanatcinin halk sanatina
duydugu yakin ilginin {iriinleri, kendine 6zgii bir yorumla tuvaline
aktardigr gogerlerin ve koyliilerin yasam kesitleridir. Turgut Zaim’in
resimlerinden segtigimiz “Yoriik Koyii” adli 6rnek de bu genel espriyi
stirdiiriir. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’ndeki 60 x 51 cm.
boyutlarindaki eserde, 6n planda tablonun sag ve sol kenarim1 kaplayan
iki yiiksekce ev Oniinde, bir kadin ve bir cocuk ile ¢cesme basinda iki
kadin figiirii goriilmektedir. Ayrica sag kenardaki yiiksek evin yan
yiiziinde bir bakkal ile saticisi da konunun Onemli Ogeleridir. Arka
planda, kubbeli tek minareli caminin gerisinde, biiyiik¢ce bir mahvel ile
bir tepe iizerinde Ankara kalesini hatirlatan bir kale goriilmektedir. On
plandaki kompozisyon iginde, iki tane de iizerlerinde heybeleri asili esek
motifi gézden kagmaz. Ayrintilardan arimmus, yalin bir anlatim diline
sahip olan resimde, sanat¢i minyatiir teknigi ile iligki kurulabilecek bir
yontemle kendine 0Ozgii kisilikli ve basarili bir pentiir iislubu ortaya
koymustur.

Latince “Nativus” sozcligiinden gelen Naif (naive) kavrami
dogal, saf, yapmaciksiz anlamina gelir. Bu kavram uzunca bir siire yine
Latince  ‘Primituvus’ sozciigiinden gelen primitif kavrami ile
karistirllmistir. Hatta foto-gergekci ressamlara naif dendigi de olmustur.
Gergekte, bu iki kavram arasinda iliski olmakla birlikte, aralarindaki fark,
naiflerin kendi goriis, tecrilbbe ve diinyalar1 disinda herhangi bir etkene
kesin bicimde yer vermemeleri, dogal saflig1 kendi iclerinde aramalaridir.
Primitiflerin ise tarihsel sanat gelisimi ig¢inde belirli bir misyona sahip
olmalar1, fakat kendilerinden Oncekiler ve sonrakilerle teknik ve estetik
bir iliskiyi yansitmalaridir. Her ikisinde de ortak olan saflik 6gesi, aslinda
iki ayn1 diinya goriisiiniin, hayat tarzinin ve duyus bi¢iminin yankilarini
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tasir. Bicime ve renge mal olan nitelikleri oldukca degisiktir. Ancak naif
bir sanat¢inin eseri incelendiginde bu sanat¢inin halk resminden genis
Olciide yararlandigi diisiincesi de uyanir. Aslinda bu saptama gercektir de.
Kurumsal bir aidiyet veya egitimden ge¢cmediginden, dogal olarak da naif
sanatgilar halkin saf yaratma bilincini iclerinde tasirlar. Tiim bu
ozellikleri tagimasi bakimindan Tiirk resminin en karakteristik naif
sanatcilarindan birisi olan Cihat Burak’in resimlerindeki yergi ve mizahla
karisik acemice (!) tislup bir yandan halk esprisiyle agiklanmasi miimkiin
bir bag kurarken, 6te yandan da naif 6zelliklere tiimiiyle agiktir.

Turgut Zaim gibi herhangi bir sanat hareketi icinde yer almamuis,
daha ¢ok kendine 6zgii ilke ve kavramlar1 yine kendine 6zgii tislubu ile
resmeden, Cihat Burak (1915 - 1994) bir¢cok bakimdan ozellikle de
sanatsal tislubu ile individualist bir sanatgi olarak kabul edilebilir.
“Elestirel gercekcilik ince bir mizah yiikiiyle bicimlenerek onun
resimlerinin vazgecilmez ogesi olur. Birey olarak insan, biitiin olarak
toplumun celiskilerle dolu hayati, Burak’in resimlerine, carpici bir
yalinhkla ve derin bir tebessiimle yansir’. Ornegin, onun resimleri
icindeki en Gnemlilerinden birisi olan “Dolmabahce Sarayr Oniinde
Milli Miicadele Gazileri” adli tablosunda, Dolmabah¢e Sarayi’nin
gorkemli kapist Oniinde ‘hatira fotografi cektirme’ yi eski askerlerle
biitiinlestiren Cihat Burak’in resmi ister istemez bu ironik tasvirle insani
giiliimsetirken, yozlasan degerlerin de ince sizisin1 hissettirir. Resimde II.
Mahmud, Abdiilmecid ve Abdiilaziz donemlerinin Hassa Mimar1 Garabet
Amira Balyan (1800 - 1866) tarafindan yapilan Dolmabahce Saray1 (1848
- 1856)’nin Kabatas Besiktas yoniindeki caddeye agilan anitsal girisi ile
yukarida belirtildigi gibi bu girisin Oniinde ¢izgisel bir iislupla ‘hatira
fotografi’ cektiren bir grup eski askeri kiyafetli figlir yer almaktadir.
Yapinin geneline hékim olan Barok, Rokoko ve Ampirik iislubun
bicimsel anlayisin1 yansitan, en az yapi kadar énemli bir plastik unsur
olarak one ¢ikan bu girisin Oniinde nobet tutan ¢agdas asker imgeleriyle
eski askerleri bir araya getiren nedenler, kanimca sanatginin tarihi imge,
esya ve kavramlara karsi belki de elestirel bir yaklasimi olmalidir.
Sanatcinin, 1967 yilinda yaptigr 175 x 85 cm. boyutlarindaki bu resimde,
detaylar1 pek one ¢ikmayan ancak ¢izginin agirlhigint hissettiren 6zgiin
iislubu ¢ok belirgindir.

Cihat Burak’in “Mahya” adimi tasiyan bir baska tablosu belki
konumuz agisindan daha denk diisen bir Ornektir. 49 x 49 cm.
Olciilerindeki bu graviir, baski resimde sanatcinin tarihi ve artistik
kaygilarinin ilging bir yorumuyla karsilasiyoruz. Bu resim buraya kadar
verdigimiz orneklerden teknik olarak da farkli olmakla birlikte belki bu
teknik tercih, sanatciya sectigi konuyu yagliboya resme gore daha kolay
yorumlayabilme imkan1 saglamistir. Tabloda sanat¢inin mimar olugsunun
sagladigit mimari teknik ayrinti ustaligi ile yaptigi mimari detaylar
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tablonun grafik yapisinin daha 6ne c¢ikmasini saglamistir. Resim, ii¢
biiyiik mimari yapiy1 bir araya getirmistir. Daha c¢ok afis diizenini akla
getiren grafik kurguda tablonun alt kisminda Ayasofya’nin iist
galerilerinden ve galerileri kusatan siitunlarin arasindan kubbenin bir
kismui ile harim kismi goriilmektedir. Ustte solda ise belki Birgi Cakiraga
konag1 belki de anonim bir Tiirk evinin striiktiirel ve siisleme detaylar
yer almaktadir. Sag {ist kosede ise minarelerinde “Divanelerin hem demi
Divane gerektir’ yazan bir mahya olan Sultan Ahmet Camii tasvir
edilmigtir. Sanat¢1 alttaki Ayasofya ¢izimi ile iistteki cami ve ev ¢izimini
Ayasofya galerilerindeki siitunlarin iizerinde yer alan mozaik bir bordiirle
birbirinden ayirmistir. Tarihi sanat gelenekleri ve tarihi yapilari bir arada
ozgiin iislubu ile kullanan sanatc1 Is Bankas1 koleksiyonunda bulunan bu
eserle konunun islenisindeki c¢izgi lirizmi ile mahyanin ifade ettigi
anlamla da devreye ironi temasini sokmustur.

Cihat Burak’dan sectigimiz “Yunus Emre” adli son tablo da,
yine ressamin sectigi, konu ve objelerle tarihi resminde nasil
degerlendirdigini ortaya koyan ilgin¢ bir ornektir. 1962 yilinda ¢inko
tizerine renkli graviir teknigi ile calistigt 30 x 45 cm. boyutlarindaki
tablosunda; Resim alaninda sol yariya bir figiir, sag yariya da bir agag
gibi de algilanabilecek olan sahide seklinde mezar tasi yapmistir. Sag
omzundan bir ¢anta sarkan ve basinda sapka ile ¢elebi kavugu arasinda
bir baglik olan uzun sacghi, gogsiinde biiyiikce bir madalyon olan biyikli
bir erkek olan figiir yine cizgici bir iislupla resmedilmistir. Ayrica
karninin iistiinde bir araya getirdigi ellerinin altinda da uzun bir kaftan m1
kanat m1 oldugu pek secilemeyen bir unsur goriilmektedir. Sag yanda ise
figiirle aym1 boyutlarda icinde sahide goriiniimlii, iist sivri kemerinin
icinde karsilikli iki kus motifinin, altinda da Yunus’un uzun bir siirinin
yer aldig1 mezar tasi veya ona benzer bir obje vardir. Cihat Burak 6zgiin
iislubu ile tarihi, konu ve obje olarak resmine yansitan hatta belki de
kendine 6zgii bir sembolizmle anlami izleyiciye birakan hermetik bir
ifade tarziyla, yontem konusunda da, gecmise Oykiinen bir tablo
yapmustir’ .

Anadolu Tiirk minyatiir sanatina, Dogu Tiirk resim okullarinin
yani Giiney Azerbaycan veya Iran’li Tiirk sanatcilarin 15. yiizyildan
baslayarak ciddi katkilar1 olmustur. Hatta Sah Kulu gibi kimi sanat¢ilar
Anadolu’ya gelip “Nakkashane” nin bile basina gecerek Anadolu
minyatiiriiniin bicimlenmesinde 6nemli rol almislardir. Aslinda aym
kiiltiir dairesi i¢inde kalan fran ve Anadolu’nun, Tiirk kiiltiir siirecinin

? Zeki CAKALOZ., “Tek Bagina Bir Evren : Cihat Burak” Sanat Cevresi S.40 Subat
1982 s., 14, 15 ; Sezer TANSUG., Bes Gercekei Tiirk Ressami istanbul 1976 ; Ece
AYHAN., “Cihat Burak’la Bir Soylesi” Gergedan S.11 Ocak 1988 s., 52-59
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hemen hemen her donemde belirli olgiilerde birbirlerini etkiledikleri
goriiliir. Iste bu durumun ¢ok sayidaki 6rneginden bir tanesi de Tebriz’li
Hiiseyin Tahirzade Behzad’dir. (1889 - 1963) Tiflis ve Tebriz’de
basladigr egitimini, 1918 yilinda Sanayi-i Nefise’den de mezun olarak
tamamlayan sanat¢i, Once Hereke Hali fabrikasinda basressam,
Medreset’iil Hattatin’de hali deseni tezhip ve minyatiir 6gretmenlikleri
yaparak; Daha sonra da uzun yillar Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitimcilik yaparak Tiirk resim ve siisleme sanatlarima katkilarim
stirdiirmtigtiir. Tahirzade’nin, 29 Agustos’taki biiyiik zaferden hemen
sonra Atatiirk’i maresal {iniformasi ve kalpagiyla tasvir ettigi “Atatiirk
Portresi” sadece Dogu - Bat1 Tiirk resim geleneklerinin bir yakinlagmasi
degil, resimde ele aldig1 teknik yaklasim ve tiir Ozellikleriyle de
geleneksel Ogeleri  pentiirle biraraya getirerek ilging bir calisma
gerceklestirmistir. Tabloda, Atatiirk’iin 3/4 profilden portresini genisge
tezhipli bir siisleme kusag1 cevirmektedir. Portrenin altinda bir hilal, onun
da altinda solda bir daire i¢inde zafer, sagda ise sulh yazilmistir. Ayrica
distaki tezhipli kusakla igteki dikdortgeni birbirinden ayiran ince bir
bordiiriin sag ve sol alt koselerine de 1923 Miladi ve 1339 Rumi yazilar
yazilmigtir. Hilal’in icinde de son derece giizel bir siiliis hatla “Gazi
Mustafa Kemal Pasa Hazretleri” yazmaktadir. Pentiir ile geleneksel
siisleme tiirleri olan hat ve tezhibi bir araya getiren sanat¢ci daha da
onemlisi minyatiirii de unutmamaistir. Atatiirk’iin portresinin iizerinde sag
ve solda simetrik olarak iki Tiirk Bayragi tutan melekler resmedilmistir.
16. yiizyill minyatiirlerinden ¢ikmiscasina ©6zgiin, bu bayrak tutan
minyatiir esinli melek figiirlerinin tuttugu bayraklarin tizerinde de, giines
1sinlar1 olan bir ay yildiz motifi ¢izilmistir. Hemen hemen geleneksel tiim
siisleme sanatlarin1 bu ¢agdas portre ile birlestiren sanatg tiir ve teknik
acidan tarihi ya da geleneksel olan sanatlar1 da resminde bir araya
getirmistir *,

Mimarligimin resimlerindeki 6ge diizenini ve sematizasyon
anlayisim etkiledigi bilinen Cihat Burak gibi mimar olan Nuri Abag
(1926)’1n resimlerinde de benzer kurgucu yaklasim beklenirse de onun
resimlerinde bu tiir bir egilim goriilmez. “Nuh’un Gemisi”, “Hitit’li
Balikcilar” ve “Koyde 23 Nisan” adli tablolarim degerlendirecegimiz
sanatci, 1950 yilinda Akademiden mezun olduktan sonra bir siire
gercekiistiicii bir anlatim dilini kullanmistir. Daha sonra Antik Anadolu
kiiltiirlerinden, 6zellikle de Hititlerden baslayarak Anadolu kiiltiirlerinden
esinlendigi tablolarinda kendine 6zgii teknik iislubuyla zengin ve renkli

* Hamit KINAYTURK., “74 yil once yapilan bir Atatiirk Portresi ve Atatiirk’iin bir
Portresi” Kiiltiir ve Sanat S.33 Mart 1997 s., 7-11 ; Giiltekin ELIBAL.,Atatiirk Resim
ve Heykel Isbankast Yaymlari:121 Istanbul 1973 s.,182,183.
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bir tarihi kolaj diinyas: yaratmistir. Abag, ge¢misin icinden siiziiliip gelen
konularimi kendisine 6zgii desen ve renklendirmesiyle son derece ilging
ornekler ortaya koymustur. 1970’li yillarin ortalarindan sonra da Tiirk
folkloruna ilgi duyan sanatgi, Ozellikle Karagéz - Hacivat temalarini
uzunca bir siire kendine 6zgii yorumlarla sunmustur. Karagoz gibi golge
oyunu tiplerini pastel renkler ve iisluplasmis bicimleri ile tuvaline aktaran
Aba¢ daha sonra konu programini daha da zenginlestirerek, genis bir
konu yelpazesine sahip olan toplum yasami, celiskileri ve geleneksel
Ogeleri anlatan resimlere yonelmistir.

Sanat¢inin kendine 6zgii iisluplasmis bigimler halinde sundugu
ilk resmi bir 6zel koleksiyonda olan “Nuh’un Gemisi” adl1 tablodur. 110
x 85 cm. boyutlarindaki tabloda Dogu, Hint minyatiirlerini hatirlatan izler
bulmak miimkiindiir. Tabloda, bir kag kat halinde yapilan ve ici hincahing
insanlar, hayvanlar ve bitkilerle dolu olan bir gemi tasviri yapilmistir.
Minyatiir desenlemesini de cagristiran ¢izgi diizeni ve resimdeki
figiirlerin resmedilisi sanat¢inin  6zgiin {islubunu son derece 1iyi
orneklemektedir. Tkinci 6rnegimiz, sanatcinin yukaridaki resminden daha
erken tarihli olan “Hitit’li Balik¢ilar” adli 81 x 118 cm. boyutlarindaki
resmidir. Sanatcinin  1950’li  yillarda bagli oldugu ‘gercekiistiicii’
egilimlerinin de sezildigi bu tabloda, olduk¢a deformasyona ugrayan iki
figir ile Onlerinde cizgileri yine olduk¢a bozulmus baliklar
goriilmektedir. Figiirlerin gozlerinin de balik seklinde oldugu tablodaki
Hititli - Baliker iliskisini kurmak, sanat¢inin 1960’larda ilgi duydugu
Hitit kiiltiirii ve plastigine olan genel yaklasimiyla ilgili olmalidir.

Nuri Abag’tan sectigimiz son ornek “Koyde 23 Nisan” adl1 ¢ok
planli, cok figiirlii ulusallik temasimi isleyen resmidir. 110 x 150 cm.
boyutlarindaki tablonun {iistiinde ve altinda aymi konuyu anlatan fakat
farkli planda gelisen iki ayr1 olay resmedilmistir. Ustte, Atatiirk’iin biistii
oniinde 6grenciler oldugu anlasilan bayrakli bir grup ve onlarin arkasinda
kiigiiklii  biiyiiklii toreni izleyen insanlar goriilmektedir. Altta ise
traktorlerin iizerinde ellerinde bayraklar olan ve yukarida cereyan eden
olaym heyecanini paylasan insanlar goriilmektedir. Sanatcinin kendine
0zgii renk ve bicim duyarliligi ile yapilan resimdeki naif kompozisyon ve
figiirler, bigimler bir ulusal giiniin anlatiminda sanatciya zorluk
cikarmadigi gibi, degisik bicimlendirme anlayisiyla konuya icerik
farklilig da katmustir °.

Tarihi ve ya tarihten giiniimiize kalmis her tiirlii tarihsel mirasi
bir konu olarak tablolarina aktaran 6nemli sanat¢ilardan birisi de Mustafa
Pilevneli’dir. Bir dénem, Anadolu’ nun Antik Caglar1 ile eski Tiirk

5 0.Zeki CAKALOZ., Elestiriler Urart Sanat Galerisi Yaynlar1 Sanat ve Kiiltiir
Kitaplar1 Dizisi : 1 Istanbul 1982 s., 15,17. ; Niizhet ISLIMYELI, Tiirk Resim
Sanatindan Desenler Ankara Sanat Dergisi Yayinlari : 6 Ankara 1977 s., 137,140.
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donemlerinden giiniime kalmis soyut-somut kiiltiir varliklarini tablolarina
konu olarak secen Mustafa Pilevneli’ bu yonde ortaya koydugu
yagliboya, suluboya, ¢ok ve tek renkli baski, hatta seramik caligsmalarinda
bazen Likya, Karya veya Roma tarihi mirasini1 bazen de Selcuklu Sanati
unsurlarim  konu olarak eserlerine yansitmigtir. Sanat¢inin sanatsal
gelisim siirecinde 6zellikle de Anadolu tarihinin, eserlerinde yer
bulmasinin temelinde Glizel Sanatlar Akademisi’ deki hocasi Bedri
Rahmi Eyiiboglu'nun 6nemli etkisi olmustur. 1960 ve 1970’1i yillarda
yaptigl resim ve seramik calismalarinda once Kibele ve Artemis gibi
Antik tanriga ve tanrilar eserlerine konu alarak tarihi sanatina yansitirken
daha sonra konusunu degistirerek Selcuklu sanatgilarinin  motif
dagarcigindan yararlanarak “Adi Bilinmeyen Selcuklu Ustalarinin
Samma” diye bir dizi ¢alisma yapmistir. Ornegimiz de bu seri iginde
gerceklestirilmis 50 x 57 cm. boyutlarinda “Bilinmeyen Selcuklu
Ustalarin Sania” adli 1973 tarihli bir baski calismasidir.

Sanatgi, tabloyu birbirinden aralikli konturlarla ayrilan ii¢ boliim
halinde hazirlamistir. Sag ve soldaki ince dikine dikdortgen bolmelerdeki
resimler kiigiik farklarla aymdir. Ortada ise ilging bir tasvir s6z
konusudur. Bu boliimde ortada genel cizgileri itibariyla Konya Ince
Minareli Medrese portali yer almaktadir. Saginda ve solunda Selvi
oldugu diisiiniilebilecek soyut iki aga¢ motifi vardir. Portalin oniinde ise
kadin bagh bir sfenks goriilmektedir. Zemin cizgilerle olusturulmustur.
Sag ve sol boliimlerde ise, altta biraz degistirilmekle birlikte Erzurum
Cifte Minareli Medrese portalinin sag ve solundaki hayat agaci motifi,
onlarin iizerinde de yine kadin bash birer siren motifi yapilmistir.
Sanatcinin Anadolu Selguklu sanatini hem form hem de siisleme
boyutlartyla degerlendirdigi resmi, konumuz agisindan son derece ilging
bir 6rnektir® .

Yagliboya, graviir veya ahsap iizerine ikon teknigiyle geleneksel,
hatta tarihi obje ve konular1 ¢agdas bir sunusla bir araya getiren Ergin
Inan, bu yaniyla resme yansiyan tarih icin zengin bir repertuvar olusturan
sanat¢ilardan birisidir. Doku ve ayrint1 titizligi 6n planda olan yagh
boyalarinda aplike edilen “eller”, ‘“‘ayak izi” gibi Anadolu kaynakli
motifler, tilstm semalari, eski yazili sayfalar, ince kaligrafik dokularla bir
Dogu - Bati karigimi goriintii zenginligi ortaya koyar. Bazen, yagliboyaya
eklenmis yaldiz, soyut lekeler, saydam gegisler arasinda prototip
denilebilecek figiir ve portreler, eski kaligrafik dokular, miihiirler, fallar,
tanimsiz nesnelerle graviirlerde daha belirgin olan bir ayrinti ve doku
titizligi konunun ifadesini daha anlatimci kilar. Eserlerinde, sahaflardan
aldigr el yazmasi metinleri aplikasyon yoluyla kullanarak kaligrafinin
resimselliginden faydalanmasi onda mistisizmi arayan bir arastirmanin

6 Anonim., “Mustafa Plevneli ile Goriisme” Yeni Boyut S.8 Aralik 1982 s., 12,16
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ipuclar1 olarak goriilebilir. Zaten, Arap harflerinin hermetik albenisi,
“solmus aherli kagitlar, insanoglunun gizini tasiyan figiirlerle eski
yazitlar ya da mezartaslariyla cagristirilan uhrevi bir ortamda doku
sorunu ile bicimlenmis bir estetik olgusu” Ergin Inan’in resimlerine
ister istemez mistik bir anlam katar. Ahmet Koksal’in ifadesiyle, “Titiz
bir baski isciligi ve varoluscu motiflerle graviirlerinde insan ile
birlikte bir diisiinceyi bir kavramda gorsellestiren Ergin Inan,
kiiltiirel bir koken arayisi cabalarina da aqkhk getirir” 7.

Ergin inan’in eserlerinden ilk 6rnek, “Ressamn Oykiisii” adli
portfolyosundan sectigimiz “El” adli ¢cok renkli graviir baskisidir. 27 x 39
cm. boyutlarindaki 1987 tarihli bu ¢alismasinda, ¢izdigi bir el motifinin
ortasina icinde her yonden ¢izilmis bir portrenin oldugu madalyon ile geri
kalan kisimlar cesitli renklerde Arap harfleri ile yazilar, miihiirler, kiigiik
kiiciik bocek resimleri ile doldurulmustur. Resim sanatinin sozsiiz bir
ifade sanati oldugunu en acik bir sekilde belgeleyen kompozisyon,
izleyende eskilerin ‘“‘deruni”’ yani ezoterik dedikleri bir takim ruhsal
telkinlere benzeyen soyut kavramlari anlatir.

Sanatginin, “Isimsiz” adli 1989 yilinda yaptig1 renkli baskisinda
da yukaridaki genel espri korunmustur. 30 x 30 cm.’lik bir kare olan i¢ine
yerlestirdigi dairesel resim alani, birbiri i¢ine girmis adeta ucusan
cizgilerden olugmus desen taslaklar1 seklindeki figiirler ve eski harflerle
yazilmig serbest ve yazi alanlariyla simirlanmis kaligrafik kolajlarla
doldurulmustur. Yanisira zeminde daha kiiciik miihiir vb. gergekiistii
anlamlar yiiklenebilecek cesitli motifler ¢izilmistir® .

E. Inan’dan sectigimiz “Isimsiz” adli daha erken tarihli, yani
1980 yilinda, ahsap iizerine yagliboya ve kolaj teknigi ile yaptig1 30 x 30
cm. boyutlarindaki bir bagka tablosunda da resim alaninin bir yanini
kiigiik canlilar, diger yanimi da tezhipli bir yazma sayfasinin kolajindan
olusturdugu diizenleme ile imgelerle ifade edilebilecek bir goriintii ortaya
koymustur. Fantastik- gercekci bir iislubu yansitan bu tiir bir ele alis
icindeki sanatginin, cogunlukla herkes tarafindan ortak sozciiklerle
anlatilabilecek, edebiyat dilindeki sembolizmi ¢ozmekten daha grift bir
mistisizmi aradig1 da soylenebilir °.

“Bat1 diisiince ve sanat geleneklerini biitiiniiyle kendine
maletmis ve onlar1 inamhr bir sentez icinde kendi yerli Islam
mirasiyla biitiinlestirmistir” sozleriyle, Erol Akyavas’it betimleyen
Batili sanat tarihgileri, fantastik, sofistike, kurgusal resimleriyle minyatiir

7. Ahmet KOKSAL., “Ergin inan’in Getirdigi” Milliyet 23.05.1988 s.,10

8 Door Roel SLABBINCK., “Ergin Inan” Arte, international Magazine of Graphic
Art, Nederland Juli/Augustus/September 1990 Nr.3 Vol.7 p., 16,21

° Jale N. ERZEN., “Ergin Inan Déniisiimler” Yeni Boyut S.6 Ekim 1982 s.,11,15; Kaya
OZSEZGIN., “Ergin Inan : Zengin Bir Resim Diinyas1” Hiirriyet 15.03.1993
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gecmisiyle baglant1 kuran Erol Akyavas’in vizyonunu son derece dogru
bir sekilde degerlendirirler '. Zaten, kendi resimlerini niteleyen sanatci
da “Resimlerin hepsinde Tasavvufa ilgili bir sey var. Tasavvuf benim
0zel alamm” diyor. Bilindigi iizere, Cagdas resim sanatinda, eskiden
kalma pentiir aliskanliklarinin kirildigir ve yilizyihin 6zgiin bir diizen
anlayisiyla yeni bastan organize edildigi evrensel iisluplar bir takim
egilim gruplarindan olusurlar. Bu bakimdan Erol Akyavas’in resimlerinin
metafizik referanslari nedeniyle gercekiistii bir daire iginde
degerlendirildigi de goriiliir. Ger¢i bir yaniyla dogru gibi goriilen bu ele
alig bicimi yanisira, sanat¢inin “miracname” tasvirleriyle minyatiir
resminin bigimsel modernizasyonu seklindeki geleneksel tavri, onun daha
cok bugiinden ge¢mise bakan cagdas Tiirk sanatcisinin iginde yer aldigi
gelenekgilik kiiltiir dairesi iginde yer almasint saglar. Sanatci “Ordugah”
adli 56 x 76 cm. boyutlarindaki eserinde,16.yiizyilin iinlii musavviri
Matrak¢r Nasuh’un “Siileymanname” yazmasinda yer alan ordugih
tasvirini bu anlayis cercevesinde ancak cagdas bir iislup anlayisiyla
resmetmistir.

Tiirk resminde mitolojinin ilk olarak ne zaman ve hangi
sanatginin calismasiyla konu olarak repertuvara girdigini bu asamada
belirlemek zor olmakla birlikte, Sehzade Abdiilmecid’in “Dilsad Hatun”
adli Orta Asya Tiirk destanlarinda yer alan bir Tiirk kadin savascisini
resmettigi, giiniimiizde Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde yer
alan tablosu ile Avni Lifij’in esi ressam Harika Lifij’in eski Yunan
mitolojisinden konulanan adi “Savas Levhalar1” olan iinli Viyana
sergisine katilan eseri ilk akla gelen 6rneklerdir. Bazen agikca mitolojik
bir konu olmasa da hatirlanacag iizere daha Once soziinii ettigimiz Arif
Kaptan’in “Cumhuriyet’in Genglige Tevdii” adl1 tablosundaki Atatiirk
disinda kalan figiirleri tasvir bigimleri, kilik kiyafetleri Yunan
Mitolojisinin teatral bir havada tasviri 6rneginde oldugu gibi mitoloji
dolayl bir sekilde de Tiirk sanatcilari tarafindan kullanilmislardir.

Tiim donemlerine ve genel anlamda eserlerine hakim bir anlayis
olmasa da birer resimleriyle o6rnekledigimiz tarihi konu edinen veya
yorumlayan son iki sanat¢i, Cuma Ocakli ve Zahit Biiyiikisleyen’dir.
Daha ¢ok iri renk lekeleriyle olusturdugu figiiratif resimleriyle taninan
Cuma Ocakli (1947)’nin bu kez tersine bir tavirla, ¢agdas, giindelik
hayattan sectigi, ancak renk ve bicimin aym Olciide anlatim i¢in devrede
oldugu iislubunun verdigi gii¢ okunurlukla mitolojik bir resim jargonu
kullandig1 bazi resimleri bu noktada ilging bir 6rnek olacaktir. Ornegin
“Yitik Troyalilar” adli resminde sanatci, ¢iplak biri erkek, digeri kadin

10" Buket OKTULMUS., “Tasavvuf Ozel Alamm” Hiirriyet 5.5.1993 s., 17 ; Jale Necdet
ERZEN., Erol Akyavas Ankara 1995.
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oldugu goriilen iki figiirii tablonun isminin sagladigi cagrisimin c¢ok
otesinde bir sekilde resmederken bir imge olarak yararlandig figiirlerle
soyut-somut iligkisi temelinde Antik Anadolu mitolojisine gonderme
yapmistir.

Daha c¢ok geometrik bicimlerin pentiirel plastisite iginde
eritilmesi anlayisina dayali resimler yapan Zahit Biiyiikisleyen’in
“Hoyiik” adl1 tablosu, tarihi topografyaya ¢agdas bir sanatgilarin bakis ve
degerlendirme 6rnegi olarak ilging bir resimdir. Sanat¢inin 1982 yilinda
yaptig1 40 x 60 cm. boyutlarindaki “Hoyiik” adli eseri, iki resim alam
seklinde, bir Oge diizeninde hazirlanmistir. Toprak derinligi olarak
goriilen tablonun alt yarisi igcinde kat kat bir piramit kesiti seklinde bir
ticgen yapilmustir. Ust boliim ise gok mavisi ile yapilmis bir gokyiizii
tasviridir. Toprak katinin iizerinde kiibik bir kiitle vardir. Ve daha koyu
bir renkle boyanmis bir kat da tablonun sag kenarina dogru bir tepe etegi
gibi yiikselmektedir. Gokyiiziinde de Prusya mavisi ile serbest tuselerle
buket olabilecek renk dalgalanmalar1 s6z konusudur. Hem iistteki kiibik
kiitlenin iizerinde hem de alttaki alanda iiggenin altinda, renk skalasi
seklinde belkide zamani1 ve kronolojiyi yansitan yan yana kare kutular
yapilmustir.

‘Taril’i bir ‘konu’ olarak degerlendirme hususunda hemen her
zaman istekli davranan Tirk ressamlarina, daha Once ifade edilen,
geleneksel resim/ minyatiir siirecinin bu konudaki deneyimlerinin
katkisimi belirlemek zor olmakla birlikte, Bat1 sanatindaki Romantizm’in,
Neo-Klasisisizm’in, ve {iilkede yasanan sosyo-kiiltiirel, siyasal
konjonktiiriin  etkilerini  belirlemek miimkiindiir. Cagdas resmin
temellerinin atildigi 19. Yiizyilin baslarindan itibaren bu cercevede,
Tiyatrodan, Diiz yaziya, Siirden, Mimariye kadar farkli sanat tiirlerine
esin kaynagi olan ‘tarih’ ilk kusaktan itibaren Tiirk ressamlarinca en
yogun konulardan birisi olmustur. “Calli ve Arkadaslar’” nin Tiirk
Izlenimcilerinin® , “Miistakiller” in, ‘D Grubu’ nun “Yeniler” ve
ardillarinin 1960’11 yillar soyutlamacilifina kadar takip eden Tiirk
sanatgilart da ayni1 neden ve benzer kosullar yiiziinden farkli yorum ve ele
aliglarla ‘tarih’i resmetmeyi siirdiirmiislerdir. 1970’lerden sonra
geleneksel konu, imge veya egyalart pentiir alaninda degerlendirme
cabasi iginde goriilen Turgut Zaim, Erol Akyavas, Ergin Inan, Siileyman
Saim Tekcan, Cihat Burak, Balkan Naci Islimyeli, Mustafa Pilevneli,
Burhan Dogancay ve daha pek cok sanat¢inin bu yondeki cabasinin
temelinde, 20.ylizy1l1 hazirlayan Batidan alinan veya yerli kiiltiirel miras
ve yani sira konjonktiir oldugu kadar, sanatcilarin bireysel istek ve
arzularin1 koriikleyen entellektiiel misyonlarimi da saymak gerekir.
Ozellikle 1980 sonras1 Post-Modern tutum sanatgilara bu yolda yeni
firsatlar, tanimustir. Ornegin Burhan Dogangay’in kirilip, egilen, biikiilen
renkli yiizeylerle yapmaya calisti§1 post-modern kaligrafik, denemeleri ya
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da Erol Akyavag’in minyatiirii pentiir diline aktarma cabalar1 son
donemin sanatcilarinin post-modernizmin yaratma ve ifade etme
olanaklartyla tarihe yaklagimlarini sergiler.

ABSTRACT

In this analysis hereby, the Republican period and the last Ottoman period
artists’ approach to the history and their interpretation in the language of
painture in the 19" and 20" centuries, when the ‘History’ was reformed as a
concept and phenomenon after the rich tradition of the traditional Miniature art
handling the history, will be dwelled upon.

It is observed that there occurred great changes on the 19" century
Ottoman social structure and sensitivity to history after the proclamation of
Tanzimat (the reorganization). Then, the concepts such as nation, liberty,
national state and national history started to take considerable place in the
Ottoman structure of social idea, especially in the field of literature. For
instance, literature, men of thought and statesmen who rose to Sadrazamlik (the
state of grand vizier) such as Ahmet Vefik (1823-1891) and Ahmet Cevdet (1822-
1895) Pashas, produced works on this issue. (733). It is known that starting from
the middle of 19" century when the awareness for the historical works and desire
to make collections of historical works appeared, the some of the soldier artists
drew pictures of historical issues by being affected from this environment. After
that, some artists taking place in grouping activities and common artist
behaviors with the desire of being professionals and forming a professional
unity, appeared during the development period of Turkish art, drew pictures
which are inspired by the history and they built with historical objects, places
and constructions, apart from pictures directly handling the topic of history.

Keywords: Turkish Art, History, Historianism, Ottoman, Repubic
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Resim 1-Mehmet Efendi, Lamya Muharebesi” ( 1897) T.U.Y.B.Harbiye
Askeri Miizesi.

Resim 3-Cevat Dereli, “ Derya Kuzular” (1975) 100x 81 cm.T...B. AD.RHM.
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Resim 5- Burak, “ Dolmabahge Saray1 Oniinde Milli Miicadele Gazileri” ( 1967 )

B o > g
Resim 6-Cihat Burak, “ Mahya” 49 x 49 cm.Graviir Baski Is Bankas1 Koleksiyonu
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Resim 9-Nuri Abag, “ Nuh’un eisi” 110 x 85 cm. Ozel Koleksiyon
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—— . sak

Resim 10-Nuri Abag, * Kdyde 23 Nisan”

10 x 150 cm.

! L
N =

Sk > N ARSENSE LS &
Resim 12- Mustafa Plevneli, “ Bilinmeyen Selguklu Ustalarinin $anma” 57 x 50 cm. ( 1973) Graviir

Baski.
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Resim 15- Ergin Inan, “ {simsiz” ( 1980) 30 x 30 cm. Ahsap Uzerine aghboya ve Kolaj.
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Resim 16- Erol avas, Orduah” 56 x 76 Kagit Uzerine Akrilik  Ozel Kolekiyon

Resim 17-Cuma Ocakli, * Yitik Troyahlar” T.U.Y.B. Ozel Koleksiyon

Resim 18-Zahit Biiyiikisleyen, “ Hoyiik” ( 1982) 60 x 40 cm.T.U.Y.B. Ozel Koleksiyon





