SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi
Mayis 2007, Sayi: 15, ss. 165-182

Tiirk Kadiminin Aile I¢indeki Yeri ve Roliiniin Modern
Tiirk Edebiyatina Yansimasi: 1960-1980

Ramazan GULENDAM"

OZET

Bu ¢alismada, Tiirk kadmmin 1960’tan 1980°e kadar Tiirk toplumundaki
ve yazarlarin kaleminden ¢ikan edebi eserlerdeki (roman, oykii ve tiyatro
oyunlarindaki) yeri ele alinnustir. Calismamiz, bahsedilen yillar arasinda
kadimin Tiirk toplumundaki -ozellikle de toplumun temel tasi olan ailedeki-
yerini, imkdnlarimi ve roliinii hem toplumsal hem de edebi boyutuyla
incelemeyi hedefler. Calisma; Tiirk kadinin, aile icerisindeki ve ev icindeki
rolleri agisindan edebi eserlerde nasil islendigine deginir. Ozellikle de aile
icerisinde anne-kiz ve baba-kiz iliskilerine, kirsal kesimdeki “bashk parast”
sorunundan hareketle “kiz ¢ocugu” olarak kadinin ev igindeki konumuna,
kadwin dogurganlhigina yani diger bir ifadeyle anne olarak kadina ve kadinmin
evlilikteki rolii ve beklentilerine yogunlasir. Bunu yaparken de eserlerde ele
alinan kadin karakterlerin ayrintili analizleri yapilir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk kadimi, Tiirk ailesi, cagdas Tiirk edebiyati, Tiirk
romani, Tiirk oykiisii, Tiirk tiyatrosu.
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J. Magnarella3, Serim Timur4, Greer Litton Foxs, Nermin Abadan-Unat6,
Giilten Kazgan7, Fatma Mansurs, Rezan Sahinkayag, Miibeccel Belik
Kiray'’, Sabine Dirks'', Ozer Ozankaya'’, Ferhunde Ozbay'’, Mary-Jo
del Vecchio-Good'*, Andreas M. Kazamias'®, Peter Benedict'®, Lloyd A.
ile Margaret C. Fallers'’ ve Emily Olson-Prather'® gibi Tiirk ve yabanci
sosyologlarin o donemdeki Tiirk kadimyla ilgili tespit ettikleri ve
iizerinde durduklar1 belli bashi problemleri kabaca soyle siralamak
miimkiindiir: “Yiiksek dogum orani; dogum kontrolii ve aile planlamast;
kadinin asil roliiniin annelik ve es, asil mekdnminin da evinin ici oldugu
anlayist; ozellikle kirsal kesimlerde kiz ¢cocuklarimin kendi hayatlarini
etkileyecek konularda biiyiik cogunlukla soz sahibi olamayislart; baslik
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parast ve bunun yarattigr sorunlar, kuma sorunu; kadimin nikdh,
bosanma vs. gibi yasal haklarimt kullanamamast; cehalet; kadin
ozellikle kirsal kesimlerde bireysellesemeyip tore ve toplumsal normlara
uymaya zorlanmast; kadinlarin yine ozellikle kirsal kesimlerde aile ici
siddete maruz kalmalari; kadinin ailede ikinci planda kalmast ve ev igi
isleri yapma, annelik ve itaatkdr olma gibi vasiflarin onlara yetecegi ve
onlar yiiceltecegi anlayisi, vs.”

Donemin yetkilileri, bu sorunlarin bazilarinin ¢dziimiine yonelik
onlemler alirlar; ancak bunlarin ne kadar yeterli ve etkili oldugu tartigilir.
Sozgelimi, 1960’larda hiikiimet yiiksek niifus artisindan endiselenmeye
baslar ve 1963-1967 bes yillik planda %2’lik bir niifus artis1 hedeflenir.
1965’te de dogum kontrolii yasallastirilir. 1968’de yapilmis 220 koyii
kapsayan bir arastirmaya gore, hiikiimetin dogum oranini diigiirmeye
yonelik politikast genel bir kabul goérmiis ve dort veya daha az cocuk
isteyen insan sayisinda Onemli bir artis goriilmiistiir. Ne var ki,
arastirmaya/ankete katilanlarin 6nemli bir kismi, aile planlamasi
konusunda daha fazla bilgi ve rehberlige ihtiyaglar1 oldugunu
vurgulamigtir. Diger taraftan, aymi calismada kadinlar1 hald iiretken
annelik roliine tesvik eden unsurlarin varligindan s6z edilir."’

Bu yazida, kadinlani ilgilendiren o doneme ait sorunlari ortaya
koyarak bunlarin ¢6ziimii i¢in neler yapildigim1 veya yapilabilecegini
tartigmay1 amaglamiyoruz. Edebiyat sosyolojisinin ilgi alanina giren bu
calismamizda, icinden ciktiklar1 toplumun sorunlarina kayitsiz kalmayan
o donem edebiyatcilarimizin, toplumda kadinlarla ilgili gordiikleri
sorunlar1 eserlerine nasil yansittiklarim1 tespit etmeye calistik. Bunu
yaparken de “siir” disindaki edebi tiirleri (6ykii, roman ve tiyatro) esas
aldik. 1950’lerden sonra ortaya cikip yayginlasan koy edebiyati
furyasindan dolay1 ele aldigimiz 1960-1980 yillart arasindaki edebi
eserlerin ¢ogu -ve bunlarin da ozellikle 1960’11 yillara ait olanlari-, kdy
ve koyliiniin sorunlarina agirlik verenlerdir. Incelememize esas aldigimz
bu eserlerde kirsal kesimdeki ve kentteki kadinlarin yasadiklarini, onlarin
kiz ¢ocugu, anne, es veya sevgili olarak aile icerisindeki rollerini ve
karsilastiklar: sorunlari isledik.

1960-1980 yillar1 arasinda ele aldigimiz eserlerde, kadinin aile
icerisindeki durumu incelenirken karsilastigimiz malzemeyi genel olarak
su basliklar altinda toplamak miimkiindiir:

a) Aile icerisinde anne-kiz ve baba-kiz iliskilerinden ve 6zellikle de

kirsal kesimdeki “baslik parasi” sorunundan hareketle “kiz
cocugu” olarak kadin,

1% Ahmet Tugag, “Indices of Modernization: Erenkoy, A Case of Local Initiative” icinde
Turkey: Geographic and Social Perspectives, (Eds. Peter Benedict vd.), E. J. Brill, Leiden
1974, s. 162.
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b) Kadinin dogurganligi veya anne olarak kadin,
¢) Evlilikte kadinin rolii ve beklentileri,

d) Anne-ogul iligkisi,

e) Kadinlar aras1 arkadaslik.

Bu yazida, ilk ii¢ madde iizerinde yogunlasilacaktir.

A) “KIZ COCUGU” OLARAK KADIN

Ozellikle kirsal kesimde aile icerisinde kizlara bakis hi¢ de ig
acict degildir. Kiz ¢ocugunun bireyselliginden ve s6z hakkindan soz
etmek pek miimkiin degildir. Onlarla ilgili kararlar, ya anne-babalari, ya
erkek kardesleri veya toplumun belirledigi kurallar tarafindan verilir. O,
evde erkek ¢ocuktan sonra gelen, ikinci plandaki bir varliktir. Bu ¢alisma
icin sectigimiz edebi eserler arasinda, kiz ¢ocuklarimin ailedeki
yeriyle/roliiyle ilgili bu anlayisa en giizel 6rnek, Hidayet Sayin’in 1965’te
yazdigi Pembe Kadin adli oyundur. Bu oyunda Pembe Kadin, anne
olarak, yetigskin durumdaki kizi Kezban’in tiim sorumlulugunu tizerine
alir ve kizina, uzun siireden beri kendilerini terk etmis olan kocasina
saygi gosterip giivenmesini telkin eder. Pembe, kizi iizerinde otoriter bir
tavir sergiler ve 30 yasina gelmis kizinin evlenme istegine de karsi ¢ikar.
Serseri ve sorumsuz kocasinin nerede oldugunu Ogreninceye kadar
kizinin kendisiyle birlikte yasamasini ister ve bunda da 1srar/inat eder.

Oyun boyunca Pembe, kendilerini yillar 6nce terk eden kocasini
savunur ve kizi Kezban’in babasinin donecegine dair verdigi s6z ve onun
genel karakteri hakkindaki kuskularimi gidermeye calisir. Ancak
babasinin nasil biri oldugunu bile hatirlamayan Kezban’a, babasina karsi
saygi beslemesine yonelik yaptig1 yogun baskilara ragmen Pembe yalniz
kaldig1 zamanlarda kocasini suglar ve azarlar: “... Benim yalannarim yetti
gari. De bakem, bu is nere varcak? Ben garihigumi yaptim sana. Iste,
gizint da boyiittiim. Namisimnan bekledim seni. Bekliyom da. E, hani?
Cavirin Ali! Isan béle unuduveri mi garisim len?... Benim hep omriimii
beklemegnen gecirttin...” (s. 13)

Ancak Kezban, icinde bulunduklart kotii duruma sebep olarak
annesinin inatgiligini gosterir ve onu sucglar. Babasi eve donmeden kizi
Kezban’in evliligine siddetle ve kararlilikla karsi ¢ikan Pembe, kizina
evlilik icin talip olanlar1 -kizina danigsmadan ve onun fikrini almadan-
geri cevirir. Kizin1 istemeye gelenlere karsi kizindan bekledigi tavri ve
eger kendi isteginin disina ¢ikacak olursa karsilasacagi dehsetli sonu da
sOyle ifade eder Pembe Kadin: “Bak giz! Eger birinin nafina gan, eger
benim soziimden santim digari ¢ik, seni ayagumn altinda ezerim, duymus
ol... Ben ne desem o! Ben senin anan miyim? Anamim. Seni kim boyiitti,
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kim bu hale getidi seni? Ben. Iste béle, ben ne desem o. Otesi yok.” (s.
18-19)

Evlenmeye son derece arzulu olan otuz yasindaki Kezban,
annesinin sevmedigi bir erkek tarafindan istenmektedir. Kezban, bu son
taliplisini de elinden kagirmaktansa annesinin tiim uyarilarina ragmen
onunla kagmayi goze alir. Ancak kizinin o istemedigi adama dogru
kostugunu goren Pembe Kadin, hic tereddiit etmeden kizini 6ldiiriir. Bu
oyundaki anne-kiz, evlilik meselesi disinda her tiirli zorlugu, sevgi ve
dostlukla paylasarak asar. Ancak evlilik gibi 6nemli bir meselede Pembe
tamamen bir diktator gibi davranir ve kizindan da onun ilerlemis yasina
ve yetiskinligine bakmaksizin tam itaat bekler. Kezban da annesini bu
konuda ikna etme ve kendini ifade etme yoluna gitmez. Belki de
toplumda evlenmeyi ¢ok arzulayan ve bunu aciktan séyleyen kizlara pek
hos bakilmadigindan bdyle davranir o da. Pembe Kadin, olmayan babanin
da roliinii {istlendigi icin Kezban, bu konuyu onunla konusacak ve ona
soziinli dinletecek bir arac1t da bulamaz. Bu konuda kimsenin soziinii
dinlemeyen Pembe, bir anne olarak kizinin bireysel isteklerine ve
duygularina 6nem vermez. Belki de kendi evliliginde yasadigi sorunlar
onun bu tutumunda etkilidir. O da kizinin evlenip de kendisi gibi mutsuz
olmasini istememektedir.

Fakir Baykurt’un Bugday Ekme Zamam (1964) adli 6ykiisiinde
de, Elif’in anne-babasi, kizlarinin kendi yegenleri Patoglan tarafindan
kacgirilmasi yiiziinden kizlarina dargindirlar. Kizlar1 Patoglan’la bes yillik
evli ve c¢ocuk sahibi oldugu halde anne-babasi yumusamaz ve ona
merhamet etmezler. Oysa bekaretini kagirma olayinda kaybeden Elif’in
Patoglan ile evlenmekten baska alternatifi yoktur. Patoglan ile Elif’in
ailesi arasinda toprak yiiziinden ¢ikan bir anlagmazlikta Elif’in anne-
babasinin tavirlari, onlarin gercekte anne-baba olarak kizlarina ne kadar
ilgisiz olduklarini ve diismanca yaklastiklarini gosterir.

Kizlarinin mutluluguna kars1 6zellikle annelerin umursamazligini
isleyen donemin edebi {iiriinlerinden diger ikisi Cahit Atay’in Ana
Hanim-Kiz Hamim (1964) ve Sultan Gelin (1965) adli oyunlaridir. Bu
oyunlardan ilki olan Ana Hamim-Kiz Hanim’da, anne ve kizin her ikisi
de kocalarinin kendilerini terk etmelerinden dert yanmakta, aglayip
sizlamaktadirlar. Anne, kizina sevgiyle yaklasip ona sahip ¢ikarak onu
teselli edecegine kiz cocuguna sahip oldugundan dolayi talihsiz oldugunu
sOyleyerek kizini iyice demoralize eder. Kiz1 da buna karsilik annesinin
kendisini evlilige zorladigin1 soyleyerek annesini suclar. Anne
sorumlulugu kabullenmez ve parasizliktan dolayr -hatta sigara parasini
karsilayabilmek i¢in- babasinin kizini evlendirdigini sdyleyerek babayi
suglar. Tabil ki, ne kizi annesinin o durumda ni¢in babasina karsi
gelemedigini sormayi1 akil eder ne de annesi bu durumu agiklamayi.
Sadece kizin babasini suclar.
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Benzer sekilde, Sultan Gelin adli oyunda da, Sultan evlilik i¢in
satilir. Bu kez kizin babasi bir zamanlar satmak zorunda kaldig: toprak
parcasint geri alabilmek icin satar kizini. Sultan’in anne-babasi 6nce bu
tarlayr satin alabilmek icin gerekli olan parayr saglayabilecekleri
alternatifleri diistiniirler. Ellerinde para edebilecek iiriinleri, inekleri ve
okiizleri vardir. Ancak Sultan, onlara gore, ellerindeki en iyi alternatiftir.
Onu satmayi1 6nce babasi akil eder (!):

“Ali: Sultan var ya, Sultan... Unuttuk gizi... Ne giine durur o...
Sultanm satarik.

Hacer: Bah o olur aha... yogsa okiize, inege onca para doktiik.

Ali: Bunun tohumuna para mi virdik?

Hacer: Hem gizin vakti de gelmisken, sevaptir.

Ali: Eyi bi alicisint bulunacak, valla irahat ii¢ tarla eder Sultan.

Hacer: Ne iicii, bes tarla de gorkma...” (s. 12)

Kizlarina bir inek veya okiiz kadar deger vermeyen bu ana-baba, is baslik
parasinin arttirllmasina gelince Sultan’in kendileri icin ne kadar degerli
oldugunu ve onu yetistirip bu duruma getirmek igin ne zorluklar
cektiklerini sayip dokerler. Once annesi baslar:

“Hacer: ...Aha bu gizi dogururkene oliiyazdim az gala... Erzaili
atlattik... Bu sefer de besik rrgamak, sirtumda tasumak, boklu bezlerini
yumak... Az nu ¢ektim Sultani bu giinlere getirinceye dek.. Gursaginda
stidiim varkine, bi yil bi koyii besler en mohimi.

Ali: Ona bakarsan, gizin garminda benim de on harmanlik
zahirem yatar.” (s. 14)

Anne-babas1 Sultan’t en yiiksek teklifi verene bir mal gibi
satarlar. Hem de aslinda Sultan’in iyiligine olmasina ve iyi bir fiyat da
vermesine ragmen ne kendi komsularinin teklifini ne de kizlarinin fikrini
dikkate almadan... Kizlarinin fiyatin1 da ona talip olanlarin ¢ok Gnem
verdigi bir husus olan “tarladaki ¢aliskanligi”n1 6ne siirerek arttirirlar. Bu
da kirsal alandaki kadinla ilgili bir baska olgiittiir.

Eser, baslik mekanizmasini ve bu mekanizma igerisinde geng
kizlarin1 bir mal gibi goriip acik arttirma ile satan vicdansiz ve ahlaksiz
ana-babalarin durumlarini elestirerek gozler Oniine seren bir kara mizah
olarak da ele alinabilir.

Giingor Dilmen’in Kurban (1967) adli oyununda da, Mirza’nin,
15 yasindaki kiz kardesi Giilsiim’ii evlendirmesinin arkasinda yatan etken
de onun aggozlilligii ve hirsidir. Mirza, Giilsim’ii vermeyi/satmay1
diisiindiigi zaten evli olan Murat’in cinsel isteklerini, kiz kardesinin
gencligini ve tazeligini kullanarak kamg¢ilamak ister. Boylece ¢oktandir
g6z diktigi Murat’in tarlasini ele gecirmeyi hedeflemektedir. Heniiz 15
yasindaki Giilsiim de, onun elinde masum bir piyondur sadece.
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Bekir Yildiz’in Bir Nazh Vardi (1975) adl dykiisiinde, 6ykiiniin
kahramani olan Nazli icin evlilik sirasinda 6denen baglik parasinin, bir
ihanet siiphesi tizerine Nazli’nin kocasi tarafina geri verilmesi durumu
ortaya cikar. Nazli’nin babasinin iki secenegi vardir: Ya parayir geri
odemek veya kizim 6ldiirmek. Oykiiniin bir yerinde, Nazli’nin, babasinin
gercekten giilmesine bir kez tanik oldugu, onu da kendisinin satildig1 giin
gordugii soyle anlatilir: “Babasimin yiiziiniin giildiigiinii, satildigi giin
gormiistii doyastya. Birkag kagit almisti babasi. Kimileri yiiz, kimileri bin
basamagindan konusmustu...” (s. 33) Nazli ailesinin paray1 geri
vermemesini ister ve 6liimiu tercih eder. O, kaderine razidir ve babasindan
kendisini Oldiirmesini ister. Ancak sonugta babasi bunu yapamaz ve
kizim1 bashk parast ile birlikte kocasinin ailesine geri gonderirler.
Oykiide, Nazli’nin ailesi onun durumu igin higbir acima ve merhamet
emaresi gostermez. Ayrica o, sugsuzlugunu onlara aciklamayi istedigi
halde onlar ona aciklama yapma veya kendini savunma hakk: bile
tanimazlar. Ana-baba da toplumdaki sosyal gelenege/toreye uymak
zorundadir: Nazli sugsuz bile olsa bu onun kaderini degistirmez.
Dolayisiyla gercegi 6grenmenin de bir anlami yoktur. Toplum goriiniise
gore yargilar; bu yiizden de icerik degil, sekil onemlidir.

Yine Bekir Yildiz tarafindan kaleme alinan Reso Aga (1968) adli
Oykiide de, benzer bir olay ele alinir. Ancak bu kez oOykiideki kiz,
kacirilir. Kiza fiziksel olarak bir zarar verilmese bile kizin babasi,
olaydan sonra hem kizin1 hem de kizim1 kagiram oldiiriir. Ustelik kizin
annesi, kizinin dliiminden hemen sonra, kizinin 6limiine ailenin onuru
temizlendigi (!) icin actmadigini herkese gostermek i¢in mahallenin halka
acik hamamina gider.

Ayni yazara ait Davut ile Sedef (1969) adli oykiide ise, olaylar
farkli bir yaklagimla sunulur. Burada, kizlarini seven iyi bir babanin tore
ve toplumsal baski karsisindaki caresizligi gozler Oniine serilir. Bu
Oykiide, kizlarina ¢cok bagli olan baba, adetlerin zorlamasiyla ikinci kizin
birinci kizinin yerine birinci kizinin kocasina vermek zorunda kalir.
Birinci kiz1 Sedef’i namusuna leke getirdigi gerekgesiyle 6ldiiren kocasi
Davut’a, tore geregi ikinci kizimi baghik parasinin karsiligi olarak
istemeye istemeye vermek zorunda kalan bu baba, damadi Davut’un
Sedef’in oldiirtilmesine yol acan olayla ilgili anlattiklarim1 dinler ve
“Sedef’in babasi, yasuu bir yana diiriip sordu: ‘Soyle bakalim Davud,
verdigin baslik ne olacak?’ Davud verecegi karara, agaligun iiniinii
denk diigiirmek istedi. ‘Benim agaligimda basligi geri almak yoktur, dedi.
Bir kiz isterim.” Sedef’in babasi kalbini bicen bu karara karsi duramadi.”
(s. 23)

Bu oykiiler hepimizin bildigi ve maalesef sadece o yillarda degil
bugiin de yasadigimiz bir gercegi esas alarak kaleme alinmislardir: Eger
kirsal alandaki bir kiz, toplumun goziinde ‘“namusu lekelenmis”



172 Tiirk Kadiminin Aile Igindeki Yeri ve Roliiniin Modern Tiirk
Edebiyatina Yansumast: 1960-1980

damgasini yemisse onun toplumda neredeyse hi¢ kiymeti ve yasama
hakki yoktur. Ayrica boyle toplumlarda, kentli toplumlardakinin aksine,
baba-kiz ve anne-kiz arasindaki duygusal baglarin da saglikli olmadigi ve
olumlu iligkilerin de toplumsal baski yiiziinden pek ise yaramadigi
goriilmektedir.

Bu doneme ait iki kadin yazardan sectigimiz iki eser, kentli
anneler ile kizlar1 arasindaki iliskiyi tanimlar niteliktedir. Bunlardan ilki,
Fiiruzan’in Edirne’nin Koépriileri (1971) adli oykiistidiir. Bu 6ykiideki
anne, kizinin evlenmeye hazir oldugu goriisiindedir. Bunu da kizina soyle
ifade eder: “Bilirsin Hala Adile gelecek, bilirsin Hala Adile temizdir, sert
bilinir. Bakma insanlarimizin sert demesine. O sertlik degil, acik
goniilliiliiktiir. Isterim begensin seni ve alsin Hasan’a. Onun ogullart
kuvvetli ve merhametlidirler...” (s. 95) Ve tabii ki bu oykiideki evlilik
kizin fikri de alinarak ve onun lehine giizel bir sonugla gerceklesir. Kiz,
annesinin kendisine de se¢im hakki tanimasindan memnundur. Tabii ki su
da gozardi edilmemelidir ki, az 6nce baglik parasindan dolay1 ve kendi
istekleri diginda evlendirilen kizlarin anlatildigi eserler: a) tilkemizin daha
cok Dogu kisminda gecen olaylari, b) erkek bakis acisindan anlatir. Bu
son olay ise, iilkenin batisinda gecer ve bir kadinin bakis agisindan
anlatilir.

Bir baska kadin yazarimz Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak
(1973) adli romaninda, Aysel ile annesi arasindaki iliski, okumak isteyen
Aysel’e annesinin kendisiyle ayni dar rolii (ev igine ait bir rol) empoze
etmek, kizin1 da kendisi gibi gérmek ve yetistirmek istemesinden dolay1
bozulur. Annesi “Sanki kendi okumamishigimin ociinii altyordu. Aysel’e
durmadan ev isi buyuruyordu. Kizi her an bir kitabin bagsindan
kaldirmaktan nerdeyse gizli bir tat alryordu.” (s. 194)

Her iki oOrnekte de anneye etkin bir rol verilmistir. Kirsal
kesimdekilerin aksine, kizlarin kaderlerini belirlemede, toplum ve onun
koydugu normlar yerine kizlarinin gelecegine dair kilavuzluk yapmak
isteyen anneler agirliktadir.

Fakir Baykurt, Ham Meyvayr Kopardilar Dalindan (1959)
baslikli Oykiisiinde kirsal kesimdeki ana-kiz iligkisine deginir. Bu
iliskinin duygusalligi ve i¢imizi yakan yonii, kizinin talihini etkilemekte
aciz kalan bir annenin g¢ektigi acidadir. Bu anne duldur ve evli dort
kizinin diginda 12 yasinda besinci bir kizi vardir ve bu kiigiik kiz1 zengin
komsularindan birinin ogluyla istemeyerek evlendirilmistir. Evlilik icin
cok kiiciik olan kiz, siirekli kocasinin evinden annesinin evine
kacmaktadir. Kizinin bu igler acisi durumuna iiziilen ancak onu bu
durumdan kurtarma adina ¢6ziim olarak elinden bir sey gelmeyen bu
anne, sadece kizinin acisini/sikintisini miimkiin oldugunca hafifletmeye
calisir. Kiza gelince, yasina ve heniiz gelismemis fizigine ve psikolojik
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yapisina bakilmadan ondan bir gelin olarak gorevlerini yerine getirmesi
beklenir. Bu gorevler de, oncelikle ¢cocuk dogurmak —ozellikle de erkek
cocuk- ve kocasini cinsel yonden tatmin etmektir.

B) KADININ DOGURGANLIGI VEYA ANNE OLARAK
KADIN

Bekir Yildiz, Kesik El (1968) ve Avrat (1969) adli oykiilerinin
girisinde erkek ¢ocugun kirsal kesimdeki dnemini vurgulayan sahnelere
yer verirken Fakir Baykurt da Yaran Dede’nin Taglarn (1959) adli
Oykiisiinde bir kadinin cocuk dogururken ve yetistirirken gecirdigi
sathalar ve yasadigi sikintilart anlatir. Hem Fakir Baykurt hem de Bekir
Yildiz, dogum kontroliinden yana kadinlarin dogurmaktan bikmis ve
yorgun ve halleriyle zor sartlar altindaki yasamlarini eserlerinde canli ve
genellikle de trajik anlatimlarla okurun gozleri Oniine sererler. Bekir
Yildiz’in Sekizinci Bebe (1969) adl1 oykiisii, yedi bebek sahibi oldugu
halde sekizincisine hamile olan 25 yasindaki bir kadin1 anlatir. Kadin,
koydeki yash bir kadinin tavsiyesiyle cocugunu aldirmaya karar verir
ancak bu islem sirasinda 6liir. Fakir Baykurt’un Besik Ortiisii (1964)
adli oykiisiinde de Sakkafa’nin heniiz 30 yasinda bile olmayan ve 13
yillik evli, bes cocuk sahibi karis1 Zura, ¢oktan ¢cokmiis ve solmus olarak
karsimiza cikar. Bu fakir kadin bir giin etrafta para edecek bir seyler
ararken gozii besigin ortiisiine ilisir ve kendi kendine soyle diisiiniir: “Bes
dene ¢ocuk var. Bes ¢ocuk bizim gibi sefillere yetmiyor mu? Fazlasin
dogurman gayri!.. Diisiiriiriim! Ucunda oliim de olsa gene diisiiriiriim!...”
(s. 74)

Fakir Baykurt’un, bir¢cok cocugu olan ve artik ¢cocuk dogurmak
istemeyen bir kadimi anlattigi bir bagka Oykiisii de Keziban Gelin
(1964)’dir. Bu oykiideki kadin, bir buguk yil araliklarla sekiz ¢ocuk
dogurmus; ancak hicbir zaman ev islerini ve tarla islerini, hamileligini
veya kiiciik cocuklara bakmay1 bahane ederek ihmal etmemistir. Simdi bu
kadin, gelecekteki muhtemel hamileliklerden nasil korunacagini
ogrenmek istemektedir. Sehirlerde var oldugunu duydugu korunma
yontemleri hakkinda bilgi edinmeye calisir ancak bu Onlemleri
ogrenemeden tekrar hamile kalir.

Fakir Baykurt'un daha fazla c¢ocuk istemeyen kadin
karakterlerinden biri de, Yilanlarm Ocii (1959)’ndeki Hagca’dir. Hacca
kocas1 Bayram’a hamile oldugunu sdyleyince kocasi sevinir ancak Hagca
tizgiindiir: “Istemiyorum!... Bu dérdiinciisii olacak! Dort ¢ocuk bizim gibi
iki fukaraya ne lazim bu giinkii giinde?” Bayram, “Koylii milletine ¢cocuk
lazim” dedi. “Senin aklin ermez. Arka kal’a olurlar yarin birbirlerine.
Koyliik yerlerinde yalniz adanun isi kuldur. Arkan olacak. Arkan olmadi
mi adamum diye gezemezsin diinyada. Dort olsun, bes olsun, olsunlar...”

(s.28)
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Ancak tiim eserlerde durum boyle degildir. Aziz Nesin’in Tut
Elimden Rovni (1970) adli oyununda ise, olast annelik duygusu, oyunun
kadin karakteri Mela’nin yegine yasama sebebi olarak sunulur. Mela ne
zaman hamile kalsa kocasiyla birlikte kocasinin sirk gosterisinde
caligsabilmek icin her seferinde kiirtaja bagvurur. Sonunda Mela, kendisini
buna mecbur eden kocasi Rovni’yi soyle suclar: “Beni yillarca analik
duygusundan yoksun biraktin. Cocuklarimi ciiriik dis gibi karmimdan
soktiiriip attirdin. Her ameliyatta, koklerimle tiim benligimin kendi
kendimden koparildigini duydum.” (s. 29)

Artik cocuk doguramayacagini 6grenen Mela, ileride ¢ocuk
sahibi olabilecegini diisiinerek kocasinin is hayati ve kariyeri ugruna
kiirtaja bagvurmay1 6nceleri pek 6nemsememistir ve kocasinin da bir giin
cocuk isteyecegini iimit ederek mutlu olmustur. Ancak son Kkiirtaj
olaymndan sonra ac1 gercegi 6grendiginde kocasina bu durumun kendisi
iizerinde biraktigi etkiyi soyle dile getirir: “... hastanede ana olmak
yeteneklerim de sokiilmiistii, yasanun anlanunt aldilar elimden...” (s. 69)

Yukarida da degindigimiz, 6zellikle kirsal kesimdeki yaygin
anlayisa gore kadin, erkegine cocuk yapmakla ve onun cinsel ihtiyaclarini
karsilamakla gorevlidir ve erkegin bu anlamda istedigi gibi kullanacagi
ve ekecegi bir tarla hitkmiindedir. Bu anlayis, Cahit Atay’in Ana Hamm-
Kiz Hanim oyununda biraz da farkli bir yontemle gozler ontine serilir.
Kiz Hanim, 5 yillik evlidir ancak cocugu yoktur. O, kocasi Ali’nin
iktidarsiz olmadigini herkese ispatlamak ve sorunun kendisinde oldugunu
gostermek icin kocasina ikinci bir es almak iizere kocasinin odemesi
gereken baglik parasini temin etmeye calisir. Halk goziinde kocanin
verimliligi stiphelidir ve ilk esi kocasina 6nayak olarak ikinci bir eg aldirir
ve boylece hem kocasinin adini temize ¢ikarmay1 hem de aileye bir cocuk
kazandirmayr hedefler. Alinan bu ikinci es, Kiz Hamim’a Ali’nin
verimliligi ile ilgili siiphelerini ifade edince Kiz Hanim kocasinmi soyle
savunur:

“Kor Kiz: ... Bu herif bizim bi ortak malimiz sayilir. Haslaga
degel de, diyelim, bi tarlaya ortak olsak.... Bu tarla verimli mi, degel mi
deyi laf etmek mi?

Kiz Hamim: (Kocasina laf soyletmemek icin) Bi defa tarla Ali
degel, biz sayilirik tarla.

Kor Kiz: Eee, hadi o da tohum olsun. Tohum ciiriimiisse ya, tarla
netsin?” (s. 67)

Bekir Yildiz’in Kuma (1969) adli oykiisiinde de c¢ocuk sahici
olmaya c¢ok hevesli olan bir kadinin evine ikinci bir kadini yani bir
kumay1 kabul etmeye hazirlanisi anlatilir. Evin birinci kadint Giilbahar
heniiz 25 yasindadir ve hala giizel ve ¢ekicidir. Ancak eve kuma olarak
gelen heniiz 18 yasindaki Feride’yi kiskanmaktan kendini alamaz: “Fakat
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viiregini kavuran bu kiskanma, otelere gitmeden ufalaniyordu. Ciinkii
kendisi kocasina yulardan beri ¢ocuk verememisti. Bu eksikligi
Feride’nin ortadan kaldiracagint aklina getirince, yiiregine su serpiliyor,
evin icinde dolasacak bir ¢ocugun mutlulugundan, kendisine de pay
ctkartyordu. Ciinkii, Feride’yi dolleyecek adanun, her zaman yarisi
kendisine ait olacakt1.” (s. 74)

Kirsal kesimde dogurgan, iiretken ve caligkan kadinlar makbul
oldugundan Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii’ndeki Hacca da ciddi bir
seklide hastalanip ¢cocuk doguramayacak ve kocasinin cinsel ihtiyaglarini
karsilayamayacak héle gelince esi Bayram’in ikinci bir kadin almasina
yani kocasini bagka bir kadinla paylasmaya problemsiz hazirdir. Ancak
zaten 3 cocuklart vardir ve kocast Bayram ikinci bir kadinla evlenip de
evindeki huzurun bozulmasi riskine girmemek igin karisinin hastaligi
sirasinda cinsel isteklerini karsilamak icin gizli ve gayr-i mesru bir
sekilde hareket etmeyi tercih eder.

Giingor Dilmen’in Kurban adli oyunundaki Zehra da Yilanlarin
Ocii’'ndeki Hacca ile neredeyse ayni pozisyondadir. Zehra kocasina
saglikli ve giizel iki cocuk dogurur. Fakat simdi yakalandigi bir
hastaliktan dolay1 giigsiizlesip kocasinin cinsel ihtiyaglarini karsilayamaz
hale gelmistir. Ne var ki, Hagca’nin tersine, kocasinin evlilik dist
iligkilerle cinsel ihtiyaglarin1 karsilamasini hosgoriiyle karsilasa da onu
bir bagkasiyla paylagsmaya kesinlikle karsidir: “Agimi, ocagumi paylasirim
herkesle, paylasmam erkegimi... Onu Giilsiim kizla paylasmak tiim
yitirmekten beter.” (s. 80-81)

Zehra, eve baska bir kadin getirmeye niyetlenen kocasi
Mahmut’a karst ¢ikarak kendisinin onun goziindeki yerini ve anlamini
sorar ama aldig1 cevap onu tatmin etmez:

“Mahmut: Senin yerin ayri. Ilk goz agrim, cocuklarimin anasi.

Zehra: Cocuklart dogurmus olmaktan ote yerim yok mu evin
icinde?

Mahmut: Eve yeni bir kadin getiren ilk erkek ben miyim kdyde?

Zehra: Koymam onu igeri.” (s. 50)

Ancak Zehra’nin, kocasina yalvarmasi ise yaramaz ve kocasi
Mahmut, Giilsiim ile evlenir. Torenin Oniinde Zehra’nin protestosunun ve
itirazinin hicbir anlami ve giicii yoktur. Toplumun sesini temsil eden
koylin muhtari, Mahmut’un davranisini1 destekler ve Zehra’ya toplumdaki
bakisi veren su sozleri sOyler: “Peygamber efendimiz bile Hazreti
Hatice’nin iistiine ka¢ hatun almistir. (...) Erkegin giicii nice kadina
yeterse onca kadin helaldir.” (s. 106, 107)

Bu oyunda her iki kadin da magdur durumdadir. Zehra yillardir
evli oldugu bir adama kars1 bir kadinin, adetlerin ve toplumsal normlarin
kadina yonelik tutumlar1 yiiziinden diisebilecegi savunmasizlik ve
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caresizligi temsil ederken; Giilstim de erkek kardesi Mirza’nin hirsinin ve
torelerin elinde bir piyondur. Zaten o, oyun boyunca tipki bir kukla gibi
tek kelime etmez, sadece istemedigi bircok seyi yapmaya zorlanir.

Bekir Yildiz’in it Agas (1969) adli Sykiisiinde de 4sik oldugu ve
arzuladigr bir kadin1 elde etmek icin gen¢ kizim1 bu kadimin erkek
kardesine vermeyi ve baslik i¢in de karisinin altinlarimi elinden almay1
planlayan evli bir adamin 6ykiisii anlatilir. Kocasinin bu karar1 karsisinda
direnen kadin, kocasinin bosama tehdidini duyunca, yine toplumsal
yapidan kaynaklanan cekincelerle, kocasina boyun egmek zorunda kalir.
Kirsal kesimin biiyiik boliimiinde bir kadin agisindan evlilik, giivenliginin
garantisi olarak algilanir. Bu Oykiide kadinin evli kalabilmek icin
katlandig: sikintilar belki asir1 goriilebilir ancak ne yazik ki ¢ok az da olsa
bugiin bile Anadolu’nun bazi yerlerinde yasanan gercekleri temsil
etmektedir bu durum.

Tiim bu 6rnekler, hala toplumumuzun bazi kesimlerinde gecerli
olan sakat bakis acisini gozler Oniine sermektedir. Bu sakat bakis agisina
gore bir erkek evlendigi kadindan asil gorev olarak, ¢cocuk —o6zellikle de
erkek ¢ocuk- yapmasini, ona yumusak ve itaatkar davranarak onun cinsel
ihtiyaclarii her an karsilamasini bekler. Bir de kirsal kesimde kadin,
aileye katilmis ev ve tarla islerinde kullanilacak iicretsiz bir isgiiciidiir.

Kadina bakigin bu iki yoniiniin yani cinsel tatmin aracit ve
iicretsiz isglicii olusunun geng bir delikanlinin ailesinin agzindan verildigi
bir bagka Oykii, Bekir Yildiz’in Abdo ile Hakko (1969) adli 6ykiistidiir.

C) EVLILIKTE KADININ ROLU VE BEKLENTILERI

Aile iliskilerinde ve evlilikte kadin, ev igerisini organize eden
taraf olarak goriiliir. Kadinin Tiirk toplumunda aile iliskilerinde dengeyi
ve diizeni saglayici 6nemli rolii oldugu genel kabul goren bir anlayistir.
“Kadin evin diregidir.” ve “Yuvayr disi kus yapar.” atasozleri bunu
yansitan atasozlerinden sadece ikisidir. Bu anlayisa gore kadin, oncelikle
ev igerisindeki uyumdan sorumludur. O donemde kadinlar arasinda
yapilan anketlerde de genelde ¢ikan sonug budur.*

Ana Hamim-Kiz Hanim oyununda, Kiz Hanim c¢ok uysal,
itaatkdr ve kocasina 6zen gosteren bir tip olarak ¢izilmistir. O, kocasi
kendisini dovdiigii veya kendisine sinirlenip evden kovdugu zaman bile
kendisini degil de kocasini diisiiniir ve onun i¢in endiselenir: “Ona kim
bakacak, yemegini kim pisirecek, yikanirken sirtin1 kim keseleyecek vs.
vs.” diye diisiiniir. O, kocasinin adin1 temize ¢ikarmak igin evini ikinci bir

20 S6zgelimi, Deniz Kandiyoti’nin Istanbul’daki iiniversitelerde okuyan kizlar ve onlarmn
annesi arasinda yaptig1 ankette, annelerin ¢ogu bu goriisii savunur. Bakiniz: Deniz
Kandiyoti, “Intergenerational Change Among Turkish Women”, Tablo: 9.
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kadinla paylasacak kadar da fedakardir. Ancak bu kendini hige sayis ve
kocasina diskiinliigii odiillendirilmez. Kocasi, ikinci esi de hamile
kalmayinca Kiz Hanim’1 bosar.

Fakir Baykurt’un Besik Ortiisii adli oykiisiindeki Sakkafa’nin
karis1 Zura da kocasinin her igini yapar ancak yeri gelince kocasina ait
gorevleri ona hatirlatmaktan da geri kalmaz.

Keziban Gelin adli eserdeki Kezban da caliskandir ve kocasinin
hayatini elinden geldigince kolaylastirmaya calisan sorumlu bir kadindir.
Ancak buna ragmen yine de dokuzuncu cocuguna hamileyken halk
arasindan ugursuz sayilan bir bicimde heybelerin iizerine diisiince kocasi
tarafindan doviilir. Ama Kezban bu durumda bile kocasini suglamayip
kendini suclar.

Bekir Yildiz’in Kuma adli 6ykiisiinde de kocasinin eve kuma
getirmesini destekleyen Giilbahar kocasi tarafindan tam bir kati
yiireklilikle odiillendirilir. Feride’yi babasinin muhalefetine ragmen
kacirarak kuma eden Ilyas, kendilerini ilk gece evde yalmz birakmak icin
evden disar1 ¢ikan karisi Giilbahar’in, Feride zannedilerek Feride’ nin
babasi tarafindan disarida vurularak oldiiriildiigiinii duydugu halde iceride
sevigsmesine devam eder.

Fakir Baykurt'un Yilanlarin Ocii’ndeki Bayram ile Hagca
arasindaki iliski de kuvvetli bir sevgi ve dayanisma 6rnegidir. Tarlada
birlikte ¢aligirlar ve bir karar verme durumunda Hagca daha aktif hatta
otoriter konumdadir. Bayram da onun goriislerine ¢ok 6nem verir.

Giingér Dilmen’in Kurban adli oyununda da Zehra ile
Mahmut’un evliligi, Zehra’nin hastaligi sebebiyle kocast Mahmut’un
serserilife baslamasina kadar ¢ok uyumludur. Mahmut, Giilsiim’e
duydugu arzu ve sehvet ile kolay vazgecilemeyen bir sevgi besledigi
Zehra arasinda ikiye boliiniir/ikilem yasar. Mahmut, Giilsim’i eve
getirmesinden dolayr Zehra’nin kendisine muhalefet edeceginin ve
darilacaginin farkindadir; ancak sonugta her seyin zamanla diizelecegini
ummaktadir. O, evde huzur ve uyumun Oneminin farkinda olan bir
erkektir ve yeni iliskisinin istenmeyen bir atmosferde baslamasi istemez.
O, ilk karis1 Zehra’ya ve geng ogluna bakarak evliliklerinin ilk yillarinda
calisma hayatindaki dinglik ve coskunlugu hatirlar. Ama genc¢ Giilsiim’e
karsi duydugu arzu ve sehevi hisleri kontrol etme giiciinii kendinde
bulamaz ve Zehra’nin, bu iliskiye kars1 ¢ikan sozlerini dinlemez.

Orhan Asena’nin  Yalan (1962) adli oyunundaki kadin
kahramanin, esine gosterdigi yapmacik sevgi ve karisinin ihanetini bilen
ancak buna ses ¢ikarmayan kocanin tutumlari kizlarini onlardan sogutur.
Kiz, babasini aldatarak yiprattigi gerekcesiyle annesini suglar ve onu
yaptigi kotii isleri affettirme endisesinden ve babasina karsi takindigi
yapay nezaketten dolay1 kinar.
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Nazim Kursunlu’nun Merdiven (1966) adli oyununda da Hamdi
ve Sefika arasindaki evlilik nezaket ‘gosteri’si seklinde sunulur. Ancak
bu kez kadinin otoritesini degisik sekillerde ortaya koymasini
kolaylastirict bir durum s6z konusudur. Sefika, kocasi Hamdi’nin
onemsiz ihtiyaclarini yerine getirir ancak tiim 6nemli konularda asil etkin
rolii kendisi {istlenir ve otoritesini kurar. Hamdi buna karsi ¢ikmaz;
Sefika’nin kendi hayatin1 yonlendirmesine izin verir ve siirekli karisinin
mutlulugunu diigiiniir. Hatta esinin hatalarindan dogan olumsuzluklardan
dolay1 bile karisindan 6ziir diler. Bu evliligin basarili olup olmadigindan
cok daha 6nemli olan, kadinin erkek yerine gecmeye calistigi bu tip bir
evliligin sosyal anlamda hayatta basariya temel olamayacag fikrini okura
ima etmesidir.

Tut Elimden Rovni oyunu, Aziz Nesin’in evliligin bir denge isi
olduguna dair fikirlerini sergiledigi bir eserdir. Oyuna gore, dengesiz bir
evlilik yapan esler bosanir ve eslerin evlilik hayatlarindaki kiiciik ¢catisma
ve anlasmazliklar dengeyi saglama ve bulma anlamindaki cabalardir.
Oyun boyunca izleyici/okur, ilk sinifi yani dengesiz bir evlilik yapip da
bosananlar1 suclar. Oyunun gelismesinde goriilen ve Onerilen bir bagka
husus da, basarili ve mutlu bir evlilik icin eslerden hi¢birinin digerinden
bir sey gizlememesi gerektigidir. Esler arasindaki anlayis ve giiven,
birbirlerini tanimalart ve birbirleri hakkinda her seyi bilmeleriyle
saglanir.

Bekir Yildiz’in Evlilik Sirketi (1972) adli eserinde, ilk bakista
ters bir durum gibi goriinen, kari-koca arasindaki gergeklerin
sergilenmesinin onlarin iligkilerinde bir giiven bunalimi doguracagi
konusu ele alimir. Ne var ki, aslinda eger esler birbirlerine karsi
baslangictan itibaren diiriist olurlarsa aralarindaki iliski olumlu yonde
gelisip degisebilir. Evlilik Sirketi’ndeki koca, evliligi bir is anlagmasi
olarak goriir ve nikah1 bir bonoya imza atmaya benzetir: “Eviendigimiz
giinii ammsa. Imza atmistik. Bir bono iizerine atar gibi... Hem de
odenecek tarihi belli olmayan bir bono. Sen, etini, benden baskasina
sunarsan, bononun ywrtimasi... Ya benim bozma hakkim? Islemis
faizlerin toplanu?.. Nafaka...” (s. 85)

Kitap, kari-kocanin dokuzuncu evlilik yildoniimlerinde gecmise
ait sirlarin1 birbirlerine agiklamaya karar vermeleriyle baslar. Ancak bu
ifsaatlar sonucgta sadece onlarin birbirlerine karst olan 6n yargilariin
giiclenmesine yarar. Kadin, erkegi ve kadin1 manipiile ettigine inandig1
erkek egemen toplumu suglarken erkek de kadini kendilerini manipiile
etmelerine izin vermekle suclar. Gece ve kitap, her ikisi de, kocanin hem
kendisi hem de esi hakkinda daha net bilgilere ulasmasiyla biterken
kadin, yiiz yiize geldigi gercekleri itiraf etmekten son derece korkar bir
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pozisyondadir. Anlasilan o ki, onlarin evlilikleri bu ana kadar birbirlerini
karsilikli kandirdiklar bir ‘uzlasma’ seklinde gitmistir.

Emine Isinsu’nun Tutsak (1975) adli romaninda evlilik, Ceren’in
kendi sahsiyetini ifade etmesine ve onun Kkisiliginin gelismesine bir
tecaviiz/miidahale olarak goriilir. Ceren kocast Orhan’in yetersiz
entelektiiel kapasitesinden dolay1 evlilikte umdugunu bulamaz ve bu da
onu kocasinin kuzeni Tarik ile derin ve tatmin edici entelektiiel bir
arkadashga iter. Tipki Servet-i Fiinlin’un taninmig romancist Mehmet
Rauf’un Eyliil’tindeki Suat-Siireyya-Necip arasinda gelisen iliski gibi.
Ceren, kimligini -bir kadin olarak- Orhan’in karis1 seklinde yansitmaktan
veya ifade etmekten mutlu degildir: “Dokunulmazliguim var! Erkekler,
saygili davranmak geregini duyuyorlar bana... “Aile” olunca, ancak
oyle... kazanabiliyorsun bir saygi. Vah bu toplum. Ne demisler efendim,
testi kadar kocan varsa onun kolu kadar degerin vardir. Bu diisiince
sarmigsa biitiin beyinleri, her bir kivruimi tika basa doldurmussa, sen ne
yapabilirsin?” (s. 10-11)

Ceren, yanlis bir adamin tarafinda olma talihsizligine kendi
renksiz, zayif ve basarisiz hayatin1 sebep olarak gosterir ve bir anlamda
kendisini suglar. Tarik’in esi olamadigi ve onun miithis hayat
miicadelesinde ona yardimci olamadigi igin esef eder. Sonunda kocasinin
evlilik hayatina yonelik davranislarimmi  dayanilmaz bulan Ceren,
bosanmaya karar verir. Ceren’in kocast; esini, evini ve cocuklarini hice
sayarak erkekligini yiiceltir ve hayatini1 kendi bildigince yasamaya baslar.
Onceleri ¢ocuklar, babalarinin yoklugunu kabullenirler ve Ceren kendini
tavir ve davraniglarinda rahat hisseder. Ceren, kendisini daha Onceleri
evlilikten vazgecmekten (bosanmaktan) alikoyan seyin kocasiyla olan
iliskisinin degil de disaridaki diinyanin giivenligine ve rahatina ait
bilinmezlik endisesi oldugunun farkina varir. Bu yiizden o,
toplumumuzdaki bir¢ok evli kadin gibi, mutsuz bir evliligin sagladigi
hayata bile raz1 olmustur.

Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmazi (1961) adli eserindeki Meli ve
Berni’nin evliliklerinin en 6nemli 6zelligi, her iki kadinin -kocalarim
sevdikleri ve kocalari tarafindan da sevildikleri halde- kocalarindan ayri
ve uzak yasiyor olmalandir. Her iki kadin da gayet entelektiiel ve
egitimlidir; duygu ve diisiincelerini gayet rahat ifade edebilen tiplerdir.
Tutsak’taki Ceren ve Eyliil’deki Suat gibi Meli, evlenmeden yillar 6nce
tanistig1 ve ondan sonra evlendigi kocasinin yerine disaridan bir erkekle
entelektiiel bir arkadaslik kurar.

Benzer bir sekilde, Attila flhan’mn Bicagmm Ucu (1973) adli
romanindaki Suat’in Kaptan Demir ile olan evlilik dist iliskisi de, Suat
icin -hem duygusal hem de diisiinsel olarak- kocasiyla olan iliskisinden
daha tatmin edici bir iligkidir. Kaptan Demir, Suat’in kendisini,
bunalimlarimi  ve kendi kendisinden nefretini unutmasimi saglar.
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Lezbiyence duygulara da sahip olan Suat, Kaptan Demir’in nisanlisinin
fotografini gorerek biiyiilenir; ancak onunla iligkiye girme sansi bulamaz.
Kaptan Demir ona nisanlisiyla evleneceklerini soylediginde Suat
tamamen terkedilmistir. Umitsizlige diiserek bagvurdugu intihar girisimi,
basarisizlikla sonuclaninca Suat, kocasinin sevgi ve desteginin éneminin
farkina varir. Kitap da, Suat’in kocasina kars1 duydugu yeniden olusmus
saygi ve giiven ile hazza dayali iliskilerinin aydinlik gelecegine dair
giiclii umutlar igeren ciimlelerle biter.

Adalet Agaoglu'nun Olmeye Yatmak romanindaki Aysel’in
evliligi, kocasinin ona kars1 soguk ve uzak davranmasindan dolay1 onun
kadinlik bilincinin gelismesinde ¢ok hayati bir rol oynar. Aslinda bu
baglamda, Aysel’in ¢ocukluk arkadast Aydin ile iliskisi, hem onun
kocasiyla olan iliskisinden hem de kendisine sevgili olarak buldugu geng
ogrencisi ile olan iliskisinden ¢ok daha 6nemlidir. Aydin, Aysel’i taniyor,
anliyor ve biliyor goriinmektedir. Aysel de, Aydin’in gerektiginde
kendisine yardim etmek i¢in her an hazir oldugunu bilmekten dolay1 zevk
ve rahatlama duymaktadir. Aysel, “tekrar dogmaya” yani “intihar’a
hazirlik igin gittigi otel odasindan ona telefon ettiginde icinde bulundugu
ve gerceklestirmeye karar verdigi onemli safthadan ona bahsetmez. Ancak
0, Aysel’in yasadig1 krizi ve sikintiy1 hisseder ve hemen oraya/yanina
gelecegini soyler. Onun yaninda oldugunu ve kendisine yardima hazir
oldugunu sadece bilmek bile Aysel’e yeter. Bir degisim siireci yasadigi
icin onunla yiiz yiize gelmek istemez ve o gelmeden 6nce otel odasindan
ayrilir.

Sevgi Soysal’m Yenisehir’de Bir Ogle Vakti (1973) adli
romaninda, Olcay ile Ali arasinda gelisen iligki, her iki tarafi da duygusal,
fiziki ve fikil olarak tatmin edecek bir potansiyele sahiptir. Ancak bu
arkadaslik, Olcay’in fikrl kararsizligindan dolay: sakatlanir: “Olcay, Ali
ne yaparsa, ne soylerse her zaman dogru ve hakli goriiyor ve tam olarak
coziimleyemedigi bir eziklik duygusuyla, Ali’nin tavrimin dogru olacagina
onceden karar veriyordu. Bunu sezen Ali, Olcay’la arasindaki dostluga
karst bir kusku besliyordu.” (s. 196).

Mliski, karsilikli riza ve duygu alisverisine dayandigi icin ne Ali
ne de Olcay geleceklerini ve kendilerini bu iliskiye baglamazlar; her ikisi
de bu iliskiye son vermekte 6zgiirdiir. Ancak bu iliskinin kalitesi, bu
devamlilik sorunu yiiziinden diisecegine artar ve yazar, bir namus sorunu
olarak veya toplumsal bir mesele olarak bu c¢iftin cinsel birlikteligi ile
ilgilenmez. Bunu sadece onlarin yakin arkadasliklarinin dogal bir geregi
ve onlarin iliskilerinin samimiyet derecesini arttiran bir unsur olarak
gorir.

Verdigimiz son orneklerden de anlasilan sudur ki; yazarlar -
ozellikle de kadin yazarlar-, evliligi kadinin sadakat ve bagliligina ¢ok
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kiigiik bir odiil veren bir kurum olarak tasvir ediyorlar ve yine onlar,
evliligi kadinin kendi karakter ve kisiliginin gelismesinde ve kadinin
kendisini ifadesinde sinirlama, baski ve cekingenlik empoze eden bir
unsur olarak gorebilmektedirler. Diger yandan yine bu yazarlarimizin
cogu, evlilik disindaki erkeklerle yasanan iliskilerin de -ister cinsel yonii
olsun ister olmasin- kadina dogru arkadasliklar kurmalar1 agisindan
taninmis giizel firsatlar oldugunu da kabul eder.

SONUC

Bu doneme ait ele aldigimiz ve kirsal hayati konu edinen
caligmalarda goriilen en 6nemli 6zellik sudur ki; baglik mekanizmasinin
teessiif verici etkisi evlenme cagindaki geng kizlarin alinip satilan bir mal
gibi degerlendirilip goriilmesine sebep oldugu ve her iki cinsteki geng
insanlarin -ancak oOzellikle kizlarin- kendi hayatlarina etki edecek c¢ok
onemli konularda bile karar verme konusunda ne kadar aciz ve garesiz
olduklar1 hem gercek hayatta hem de malzemesini gercek hayattan alan
donemin edebi eserlerinde goziimiize carpan ¢ok acgik gerceklerdir.
Ayrica, bu kesimde bireysellige yonelik ¢ok biiyiik eksiklikler goze
carpar ve bunun yerini toplumsal normlarin ve torelerin aldigi goriiliir.
Toplumsal yaptirimlara karsi yasanan bu acizlik, gii¢siizliik ve elden bir
sey gelmezlik, sadece kadina 6zgii olmasa da en ¢ok ve en trajik sekilde
onlar1 etkiler; onlarin aleyhine isler. Babalar, kocalar veya erkek
kardesler aci cekebilir ancak asil magdur edilen kisiler -ki gercekten
kelimenin tam anlamiyla ‘kurban’ edilen veya evlenmeye zorlanarak
kurban edilen kisiler- cogunlukla bayanlardir. Anne-babalarda evlatla
ilgili duygularin ifadesinde yasanan sikinti ve baski da bu acizligin bir
baska yonii olarak eserlerde sunulur. Toplumsal baski yiiziinden evladina
sahip ¢ikmak isteyip de cikamayan ve ellerinden bir sey gelmeyen anne-
babalarin trajedisi de bu donem eserlerinde yerini bulur.

Kirsal kesimdeki insanimizla ilgili eserler {ireten yazarlar,
gerceklerden cok goriiniisle ilgilenen ve ona gore karar veren toplumsal
adalete ve bu adaletin yonlendirdigi insani iliskilere de yonelik genel
elestiri ve suclamalar yaparlar.

Sosyal Aadetlere yani torelere koriikoriine bagliliga yonelik
elestirileriyle baglantili olarak bireysellige yonelik destek de donemin
edebl eserlerinde artarak goriilmiistiir. Ancak bu donemdeki eserlerde
‘bireysellik’ fikri, ekonomik bagimsizlia veya iiretkenlige yonelik bir
bireysellikten ziyade (ki bu anlamda kadinlarin bireyselligini ve
bagimsizligin1 agirlikli olarak ele alan eserler ancak 1980 sonrasi
edebiyatimizda goriilmeye baslar) evlilikte karsilikli uyum ve sevgiye
dayali es secimi olayina hasredilmistir ve sadece bu anlamdaki bir
bireysellik desteklenmistir.
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Daha karmasik bir yapiya sahip kentli karakterlerin ele alindigi
caligmalarda, iyi ve ideal evliligin eslerin tamamen birbirlerine karsi
acikligina ve esler arasindaki tam ve samimi bilgi alis-verisine bagl
oldugu fikri ve argiimani savunulmustur. Ve bu calismalarda kadinlarin
bazen kocalar1 disindaki baska erkeklerle anlamli ve yasal arkadasliklar
anlatilmugtir.  Ustelik bayanlar arasindaki iliski o donemde heniiz
yayginlagmamis olsa da o donemdeki bazi eserlerde asli ihtiyaclarim
karsilamak ic¢in bir erkekle siirekli bir iligskiye ihtiyac duymayan giiclii
bayan karakterler de goriilmektedir.

Bu donemdeki bir bagka yenilik de, bir kadinin hayatinin ve
sagliginin onun iiretkenlik ve dogurganlik fonksiyonu yiiziinden tehlikeye
atilamayacagi, kurban edilemeyecegi fikrinde yazarlarimizin israr
etmesidir. O donemin edebi eserlerinde -tipki toplumumuzda oldugu gibi-
annelik kadin i¢in ¢ok hayatl ve 6nemli bir pozisyon olarak cizilse de
arik onun dogurganlik yeteneginin sinirlanmasi beklenmekte ve
desteklenmektedir. Bir de eserlerde, tipki o dénemin toplum yapisinda
oldugu gibi, cekirdek aile tipine dogru bir gidisin ¢izildigi ve
desteklendigi goriiliir.

Calismamizla ilgili olarak en son sunu soylemek miimkiindiir ki;
1960-1980 yillarinda Tiirk toplumundaki kadinlarimizin yasadiklari
sikintilar, egilimleri, gecirdikleri degisimler -hem koy hem de kent
bazinda- oldugu gibi donemin edebiyat {iriinlerine safha safha
yansimistir. Dolayisiyla o donemle ilgili sosyolojik arastirma yapmak
isteyenlerin bagvuracaklari kaynaklardan biri de o donemi konu alan
edebi eserlerdir. Tabii ki edebi eserlerin kurmacalik yonii vardir ve onlar
bir tarih veya istatistik kitab1 gibi bire bir gercekleri aktarmaz. Ancak,
edebl eserler toplumun nabzini tutup onun gecirdigi degisimleri takip
etme anlaminda kesinlikle yabana atilmayacak bagvuru kaynaklaridir.

ABSTRACT

This article is concerned with the position of women in Turkish society and
Turkish literature since 1960, and the portrayal of these women in selected 6
novels, 19 short stories, and 9 plays of Turkish authors from 1960 until 1980. It
examines literary interpretations of the position of the Turkish woman as
mother, wife and daughter in Turkish family and society, as well as analysing
the portrayals of women in their different roles: from familial and domestic to
independent and revolutionary. This study illustrates the extent to which
literature appears to reinforce old ideas and expectations about women, and
how much it tends towards a deeper analysis of character and behaviour.

Key words: The Turkish woman, Turkish family, modern Turkish
literature,  Turkish  novel, Turkish short story, Turkish theatre.





