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- Soylesiler.Interviews -

II. Ulusal Sinema ve Felsefe Sempozyumu Yonetmen Soylesisi:
(23 Kasim 2019)

Tiirk Sinemasinin Sorunlar1 Uzerine

Yénetmenler: Dervis ZAIM, Pelin ESMER
Moderatérler: Serdar OZTURK, Isil BAYSAN SERIM

Serdar Oztiirk: Hos geldiniz degerli konuklar.

Yonetmen panelimizde bu yil 2 yonetmenimiz var. Gegen yil 6 yonetmenimiz bulunmaktaydi.
Biraz once kafede Dervis Bey ile sohbet ederken 22 oturumumuzun oldugunu soyledim, 88
sunumumuzun oldugunu belirttim. Gecen sene de benzer sayilar oldugunu vurguladim.
Kendisi de soyle dedi: “Ya Turkiye’de bu kadar diistinen insan var m1?” Ben de dedim ki
varmis. Demek ki varmis. Biraz da maharet onlar1 bir araya getirmek. Gercekten bu sempozyum
diistinen insanlar1 bir araya getiren bir 6zellige sahip olmaya bagladi. Oncelikle aksamin bu
saatinde buraya geldiginiz icin hepinize tesekkiir ederiz.

Simdi tabii ilging bir sempozyum oluyor yani sinema ve felsefe. Felsefe madem sorgulamak
tizerine kuruluysa biraz -tirnak igerisinde- sikistirma tizerine kuruluysa bizim de bu
panelde yonetmenleri sikistirma hakkimiz var diye diistinmekteyim. Dolayisiyla bastan
yonetmenlerimizi uyariyorum. Yani burada hem biz hem de dinleyiciler tarafindan
sikistirilabilirsiniz. Clinkti sorgulama hakkimiz var ve felsefe demek zaten sonuna kadar
sorgulama demek.

Isil Hocam, yontem olarak soyle bir yontem takip edelim mi? Gegen yilki yontem. Biz genel
sorularimizi soralim moderatorler olarak, daha sonra sozii dinleyicilere verelim -¢linkii
onlarinda da sormak istedikleri sorular var- ve kendi aramizda bir soylesi yapalim. Sorgulayici,
sikistirici bir soylesi.

Isil Baysan Serim: Sorulari teker teker mi soralim yoksa hepsini birden mi soralim?
Serdar Oztiirk: Teker teker soralim.
Pelin Esmer: Yavas yavas gelin. Sikistirma filan, simdi boyle daha baslangicta.

Serdar Oztiirk: Mizah ustasi, mizahi konusan Dervis Bey zannediyor millet ama gordiigiiniiz
gibi bizde de bir seyler var, degil mi?

Isil Baysan Serim: Tabii canim. Bir temaytiil olustu zaman igerisinde. Sinemaci dostlarimiz
sayesinde o dili biz de 6grenmeye basladik.

Serdar Oztiirk: [zninizle, o zaman ben genel bir soruyla baglayaym.

Simdi, felsefede iki yaklasim var. Kabaca toplarsak birincisi, kavram ve mantik temelli bir
sunum. Kavram ve mantik tizerinden giden bir yaklasim, hakikati bulma kaygis1 ve bunun
icinde olagantistii kavramsal cerceveler yaratmak. Diger tarafta ise, nasil yasamaliy1z sorusu
tizerine bu bir giin 6nce bahsettigim mesele, nasil yasamaliy1z sorusu tizerine biraz kafa yoran
bir diistince. Dolayisiyla bu iki yaklasim birbiriyle cokta uyumlu degil aslinda. Simdi sizin
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filmlerinize baktigimizda, hem Dervis Zaim hem de Pelin Esmer filmlerine baktigimizda sanki
bu ikinci mesele yani nasil yasamaliy1z sorusu tizerine bize sanki farkli patikalar 6neriyorsunuz
gibi, boyle bir kayginiz varmis gibi goriintiyor. Siz diger baz1 yonetmenler gibi, pek ¢ok
yonetmen gibi insanlar1 katarsise ulastirma imkaniniz varken, onlar1 eglendirme imkaniniz
varken, bol bol giildiirtip para kazanma imkaniniz varken niye acaba bu yola gidiyorsunuz?
Sizin yasam tasariminizla ilgili bir kayginiz m1 var? Bunlari merak ediyorum. Ama bastan
soyledim, sikistiracagiz dedim.

Pelin Esmer: Peki nasilsa birbirimizi kurtaracagiz degil mi Dervis. Madem sikistiriyorlar.
Dervis Zaim: Her zaman arkandayim. Atesimle seni korurum.

Pelin Esmer: Valla bu sanat isleri cok da bir dertle yapiliyor ama bir kaygiyla yapildigini ben
kendi adima soyleyemem. Evet, belli ki bir derdim var ki yapiyorum ama kaygi denildigi
zaman bir seyin eksikligi var da biz o eksikligi bir sey yaparak kapatalim, iste insanogluna
bir sey getirelim gibi bir misyonu asla sanatla orttistiiremiyorum, dustinemiyorum beraber.
Bugtine kadar yaptigim higbir filmde de ne bir seye dair film yapmak {izerine basladim ne
de iste eksikligini hissettigzim bir seyin yerini doldurmakla. Iste en biiyiik motivasyonum
sorularima yanit aramak. Bulmak da degil belki ama aramak ve soru sordurmak olabilir. O
ylizden bir kaygidan ziyade herhalde bir zorunluluk diyebilirim.

Dervis Zaim: Tesekkiir ederim.

Benim sevgili Pelin’in soylediklerine ekleyebilecegim sey su olabilir. Kendisinin soylediklerine
katiliyorum. Ayrica belki sunu ekleyebilirim nagizane: Sinema yapmaya gayret ediyorum
¢linki hayatta bana gore en azindan, iyi yapabildigim seylerden bir tanesi film yapmak. Eger
daha iyi yapabildigim bagka seyler olsaydi onlar1 yapardim. Otekilerden daha iyi yaptigimi
kendime gore duistindiigtim igin film yapmaya gayret ediyorum. Bunu yaparken de kendime
ait baz1 sorular sormaya gayret ediyorum icini doldurabilmek icin, yapmaya gayret ettigim
sey cercevesi igerisinde.

Serdar Oztiirk: Valla bu kadar kisa olacagini tahmin etmemistim.

Dervis Zaim: Elbette baslangicta girerken hakikati aramak ve nasil yasariz meselesini
temellendirdiniz. Hakikati aramak ve nasil yasariz adini verdiginiz iki damar icerisinde de
kimi laflar etmisligimiz muhtemelen vardir. Bunlar filmografiye bakildiginda bulunabilir.
Ama daha ok ikincisi agirlikli oldugunu séylemek gerekiyor. Ozellikle 19. yiizyildaki diistince
birikimden sonra sinema ve edebiyatin bu taraflara dogru ytirtiyor olmasi biraz daha agirlikl
olarak s6z konusu olmus ve bizde de boyle diye diistintiyorum. Fakat s6ztinti ettiginiz hakikatin
kendisinin ne olduguna iliskin, problematige iliskin filmografimde baz1 seyler bulunabilir mi?
Evet, sdylenebilir. Ozellikle Cenneti Beklerken ‘in icerisinde belki boyle yerler var. Orda Platon
(Eflatun) ve ondan sonrakilerle ilgili bir kavramsallagtirma ihtimalinden bahsetmek miimkiin
olabilir mi? Evet.

Isil Baysan Serim: Ben aslinda birazcik daha klise olabilecek ama 6zellikle cok merak ettigim
bir soruyla baslamak istiyorum, biraz sempozyumun baglami dogrultusunda. Sinema ve
felsefe arasindaki iliski son zamanlarda, ©zellikle son yirmi otuz yildir akademide g¢ok
calisilan, tizerinde tartisilan bir disiplin haline geldi. Hatta zaman zaman iste bu trans-disiplin
ya da disiplinlerarasi calismalara maya olan bir iliski haline gelmeye baslad1 sinema ve felsefe.
Tkincisi, 1968 den sonra 6zellikle ctkan Deleuze, Faucault gibi filozoflar, diistintirler sinema
tizerine kafa yordular. Deleuze 6zellikle bunun tizerine bir kitap da yazdi iki cilt. Ve bu kitap
tizerine akademi diinyasi tamamaiyla olay1 Deleuzeyen bir takim kavramlar, Deleuze’tin icine
girdigi Freud tizerinden psikoanalizler vesaire gibi hep boyle bir kavramsal ¢alisma yoluna
gitti. Filmlerde de iste biraz bunlar1 kovalamak héline gelmeye basladi. Kritikler biraz bu
dili zaman zaman bu dili kullandilar, zaman zaman daha temsil tizerinden gittiler. Ben bu
anlamda aslinda sinemacilarin, sinema yapanlarin olaya nasil baktigini merak ediyorum. Yani
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sinema, bir film, filme dair diistince, sinematografik diistinme nedir? Bu soruyu sinemacilar
kendilerine soruyorlar mi? Iste tizerinde 88 tane bildiri var. Bu bildirilerin hepsi kavramlar,
analizler yapiyorlar, kendilerine birtakim diskurlar, soylemler gelistirmeye calistyorlar.
Sinemacilarin bu diskurlar tizerindeki fikri nedir? Gercekten onlar da boyle birtakim -hani
hakikat gibi ¢cok temelinde bu isin; tabii hani biittin filozoflarin derdi Platon’u asmakmis, onun
gibi bir sey- kavramlar konusunda nasil diistindiiklerini, sinematografik diistince denilen
seyin ne oldugunu, aralarindaki sinir ve gecisliligin nasil saglandigini merak ediyorum.

Dervis Zaim: Benim bu konuda soyleyebilecegim sey Deleuze ve Guattari'nin yazdiklarindan
hareketle sinemanin bizlere neler verebilecegi ya da kendimizi ulusal sinemayi, Tiirkiye
sinemasini, Tiirkiye edebiyatin1 nasil agimlayabilecegimiz konusunda bir seyler soylemek
isterim. Ondan sonra da kendi filmografimle ilgili birka¢ 6rnek belki verebilirim ama
Ozetleyerek ve kabalastirarak girmek gerekirse bu konuyla ilgili kiskirtic1 ve bence enteresan
bir yazi1 2004 yilinda Bilkent Universitesinin Journal of Turkish Studies dergisinde yayinlandi.
Profesor Walter Andrews tarafindan kaleme alindi. “Steeping Aside-Kenara Cekilmek” adli
bir makale bu. Orada Tiirk edebiyatinin degerlendirilmesine ve yorumlanmasina iliskin bir
oneride bulunuyordu ve bu oneri Deleuze ve Guattari'nin yazdiklarindan Bin Yayla adl
eserinden hareketle ele almiyordu. Edebiyat konusunda soylediklerini once o6zetlemeye
calisayim, sonra sinemaya iliskin kendi fikirlerime ge¢mek istiyorum. Oradan hareketle o
makalenin bende uyandirdig: esinle.

Prof. Walter Andrews, Osmanli divan edebiyat: konusunda yazan, Seattle’da tiriinler veren ve
onemli arastirmalar yapmis bir isim. Deleuze ve Guattari'nin Bin Yayla adli eserinden hareket
ederek su fikre variyor. Diyor ki: “Tiirkiye’deki kiiltiirel ortam binary oppositions tizerinden
gider.” Ikili karsitliklar tizerinden gider ve bu ikili karsitliklarin 6zellikle kiiltiir alaninda,
baska bir¢ok alanda da oldugu gibi 6zellikle kultiir alaninda ¢ok verimli bir tartismanin
ontinii kestigini diistintiyor ve bunun tizerine daha farkli, daha alternatif bir okuma 6neriyor.
Binary oppositions, ikili karsitliklar neler? Ornek divan edebiyati-modern Tiirk edebiyati, iste
merkez-cevre, batililasma-doguya ait olma, onu hissedebilme gibi ikilikler tizerinden gittigini
ve biitiin teorik gercevelerin bu ikilikler etrafinda kuruldugunu ve bunlarin da ¢ok verimli
olmayan bir yere bizi getirdigini diistinsel olarak soyliiyor. Bunu asabilmek adina Deleuze
ve Guattari'nin kavramlaria basvuruyor. Diyor ki: “Ya-ya da ile duisiiniirseniz pek bir yere
gidemezsiniz, verimli bir yere gidemezsiniz.” Ki binary oppositions’un, Ikili Karsitliklar'in
sizi getirecegi yer budur. “Ya o-ya’ o gibilerden diistind{igiiniiz zaman verimsiz bir noktaya
gidersiniz. Halbuki ‘hem o-hem o’ diye diistinmeniz gerekiyor ve de burada 6énemli nokta “ve’
baglaci. ‘Hem o-hem o” Ali, Veli ve Hiiseyin ve Ahmet ve Mehmet gibilerden diisiinmeniz
gerekiyor. Ya Ahmet ya Mehmet degil. “Ve” baglaciyla bunlarn gitmesi gerekiyor. Onerdigi
seylerden bir tanesi bu. Bu sekilde yaklasimin, bu sekilde diistiniistin bizi daha verimli bir
noktaya gotiirecegini soyliiyor.

Ikinci 6nerdigi sey “becoming” kavrami: “Olus, siirec.” Bunlarin, bu iki kavramim Tirk
edebiyatinin yorumlanmasinda bazi fakli perspektifler acabilecegini ve buradan hareketle
daha verimli bir kavramsallagtirmaya ulasabilecegimizi soyliiyor. Ug 6rnek iizerinden iig
sair lizerinden soylediklerini temellendiriyordu. Bir de despotik bir kavramsallastirmada
merkezin, kavramlarin, fikirlerin despotik diskur tarafindan belirlendigini oysa despotik
olmayan bir kavramsallastirmada boyle bir merkezsizlesmeye dogru gidildigini soyliiyoruz
ve merkezsizlesmenin 6nemini dile getiriyordu.

Ben Deleuze ve Guattari'nin bu makalesinden sinemaya da Tiirk sinemasina da 6grenilebilecek
cok sey oldugunu dustintiyorum. Kendi filmografimle ilgili konusabilirim, birka¢ 6rnek
verebilirim hem bicim hem igerik olarak. Isterseniz bunu daha sonra vereyim.

Isil Baysan Serim: Yok, bence devam edelim.

Dervis Zaim: “Ve-ve” “hem o-hem 0” benim inandigim seylerden bir tanesi. Filmografimim
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icerisinde hem bicim hem icerik olarak bu kavramsallastirmanin bulundugunu diistintiyorum.
Mesela Cenneti Beklerken drneginden gidelim. Cenneti Beklerken’de hem Las Meninas tablosu
vardir Velazquez'in, hem de bir minyatiir s6z konusudur. Hem Batil1 bir kiiltiir tirtinti vardir
hem de Dogulu bir kiltiir tirtinii vardir. Hem o, hem o. Ve de bunlarin bir arada alinip
filmin igerisine yerlestirilmelerinde de nakkasin goziinden onlarin alimlanmasiyla ilgili bir
stirec s0z konusu edilir. Stireg, “becoming”, yolun kendisi benim icin degerlidir. Bunu biittin
filmografime de yayarak soyleyebilirim. Bir siirii yerde bu bdyledir. Son yazdigim kitapta
da bunun izlerini gérmek mumkiin. Bu anlamda Deleuze Guattari'nin agac... Ki pek olumlu
yaklagsmiyorlar agac metaforuna kavramsallastirma baglaminda. Bir “rizom” kavramini 6ne
strtiyorlar. Bir “agaccik”, “kok”, “kok aga¢” kavramini daha degerli buluyorlar diistince igin.
Merkezsizlesme icin daha degerli buluyorlar. Bu anlamda onlarin o “agac¢cik” kavramina
o “rizom” kavramina daha da yakinlastigini soyleyebilirim. Hem bi¢im hem icerik hem de
bunlarin dizilimi olarak ve de edebiyatla olan iliskileri baglaminda bunu sdyliiyorum.

Filmografim ve yazmaya calistigim seyler baglaminda, ¢rnekle gitmeye gayret edeyim fazla
uzatmadan. Riiya diye bir film yaptim. Riiya’dan sonra da Riiyet diye bir roman yazdim. Bu
Riiya filminin kahramanlariyla Riiyet adli romaninin kahramanlar1 ayni kahramanlardir ama
Riiyet, Riiya adl1 filmimin zamansal dizilisinden 6nce baslar. Bir anlamda roman ile film aslinda
Deleuze ve Guattari'nin kavramsallastirmasiyla birer agaccik teskil ederler. Birbirlerini farkl:
baglamlarda, farkli bicimlerde konusmaya calisirlar. Bir rizom olusturmaya gayret ediyorum
bu romanla ve bu filmle diye soyleyeyim.

Ozetlemek gerekirse, bicim igerik ve filmlerin dizilimi ve de edebi eserlerimin dizilimi
baglamanda Deleuze ve Guattari’"den miilhem bir aga¢ yerine kok agac, merkezsizlesmeye
dogru yol almak gibi bir niyetim var ve bunu bir siirece doniistiirmek, bir “becoming”e
dontistirmek gibi bir niyetim var.

Tesekkiir ederim.

Isil Baysan Serim: Biz de tesekkiir ederiz.

Pelin...

Pelin Esmer: Evet. Benim kavramlarla aram ¢ok iyi degil.
Dervis Zaim: Allah’a stikdir.

Pelin Esmer: Yani bir sey yaparken demin de anlatmaya calistigim gibi bir kavramdan yola
¢ikmiyorum ama bu kavramlar: da boyle cok uzaga, erisilmez bir yere de koymuyorum.
Sadece cok direkt iliskide degilim diyebilirim. Bu kavramlar, okudukca, yasadikca zaten
bir sekilde sizin zihninizin etrafinda dolasiyorlar. Ama belki onlarin adini koymuyorum.
Adini koyarsam da belki aktaramayacagimdan cekiniyor olabilirim, bilmiyorum bunu
simdi dustinliyorum ama. Bir sekilde kavramsallastirip zaten bir seyi agiklayabilsem o
filmi yapmam diye duistiniiyorum. Gerek yok ciinkii gercekten biiyiik eziyet yani o kadar
mesakkatli bir ise. Yani bir kavrami ortaya koymak ya da onu kanitlamak ya da oraya ermek
icin o kavrama bir drneklem sunmak icin bir film yapma motivasyonunda degilim ama
dedigim gibi bu kavramlar, okuduklarimla, duyduklarimla, gordiiklerimle, yasadiklarimla
bir sekilde zaten zihnimizin etrafinda dolasiyorlar ve iste biz onlar1 film yaptiktan sonra da
izleyiciler, felsefeciler, akademisyenler kendileri kavramlar bulabiliyorlar. Bu da isin ayr bir
katmani ve oyunun bir parcas: benim igin aslinda ama kendim yaparken belli bir kavram
tizerinden motive olmuyorum. Ama bu, bir sekilde s1zmis olabilir ve siz o sizintiy1 fark edip
bunu yorumlayip bizimle paylastiginiz zaman da ben de baska bir yerden sizin tarafinizdan
okuyorum yaptigim filmi.

Dervig'in soyledigi bu “hem o-hem 0” meselesi gergekten iste bu sizintilardan biri benim
icin. Gergekten cok gtizel bir 6rnekti. Iste bu “hem o-hem 0”, birgok felsefecinin, yazarin kafa
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yordugu celiski. Ve celiskiyle bas edebilme, hem onunla hem onunla var olabilme savasi
aslinda ve uzlasmasi ayn: zamanda. Herhangi bir sanat eserinde, bu bir kitapta, filmde, baska
bir sanat eserinde de zaten “ya o-ya 0”yla iyi bir sanat eseri yaratilabilecegine inanmiyorum.
Cunki biz sonucta bir gercegin pesinde degiliz yani hayatin bu karmasasini yasama ve aktarma
pesindeyiz. Dolayisiyla bu “hem o-hem 0” galiba bizim i¢in ¢ok agiklayici bir kavram. Ben bu
kavrami benimsiyorum. Boyle yani gercekten onun disinda da cok kavramlarla aktarabildigimi
diisinmiiyorum kendimi. Belki de o ytizden de sosyoloji okurken ¢ok biiyiik zevkle, keyifle,
bile isteye okudum. Daha ¢ok antropolojiye kayiyordum. Yani o tarafa meylediyordum, iste
tek tek insanlarla konusmak sohbet etmek.. Yavas yavas o kavramlardan uzaklastim. Simdi
tabii ki sosyoloji de bambaska alanlarda ¢ok renkli bir hdlde ama en azindan bir sey tiretirken
o kavramlarla tirettigimi soyleyemem.

Is1l Baysan Serim: Hocam, bir sey soylemek istiyorum, aklima bir anekdot geldi, izninizle.

Godard'mbir sozii var aklima o geldi birden. Hani Foucault'un “Yunan’a bakmak Yunan etigine
bakmak” demesi, Guattari ve Deleuze’tin Felsefe Nedir’'de 6zellikle Yunan'la ¢ok ilgilenmesi
gibi Godard da soyle soyliiyor: “Her “‘dolayisiyla” deyisimizde Yunanistan’a 1 euro verseydik
bugiin Yunanistan batmazdi. Ciinkii Yunan sanati, Yunan retorigi ‘dolayisiyla’y1 bize armagan
etti.” diyor. Hakikaten dyle yani “dolayisiyla” dedigimiz zaman bu aslinda biitiin o ikili
olusumlarn, ikililiklerin arasindaki -Dervis'in sdyledigi gibi- o gecisliliklerin vermis oldugu
olus yani becoming enerjisi ve oradaki iste Deleuze’tin soyledigi eklemlemelerin yapmuis
oldugu pililer yani katlar, her seferinde yeniyi icat etmemize, yeniyi yeniden diistinmemize,
yeninin ne oldugunu diisinmemize daha dogrusu imkan taniyor. O agidan biitiin kavramlarin
otesinde bir sey bu.

Serdar Oztiirk: Evet, bu sadece felsefede degil, siyaset biliminde de sosyolojide de tartisiimaz
mevzulardan birisi. Ornegin Bertell Ollman’mn Diyalektigin Dans1 kitabina bakildiginda “ya
o-yabu” degil de “hem o-hem bu” meselesiyle veiliskileri acikladigimizdailiskisellik felsefesine
gecebilecegimizi vurgular. Ve hayata bakis acgisindaki vurgu farkini da vurgulamamiz lazim.
Yani nedir? Hayata nasil bakacagiz, hem o-hem bu mu yoksa ya o-ya bu mu? Buradan suraya
da gecmek istiyorum ayni zamanda. Simdi Dervis Bey’in ve Pelin Esmer’in bu yanitlarini
dinlerken, Dervis Bey’in kavramsal setlerden yola c¢ikarak imajlar tiretimine daha onem
verdigi gibi bir diistince, bir intiba edindim. Pelin Esmer’in ise kavramsal setlerden degil de
bizzat hareket/zaman bloklarini yaratarak daha sezgisel ve daha ickin diizlemde yasamin
icerisinden yola ¢iktig1 gibi bir izlenim edindim. Yanilabilirim.

Deleuze bir konusmasinda sunu sdyliiyor bize, diyor ki: “Ben kavramlarla ugrasirim, ben
felsefeciyim. Siz sinema yonetmenleri hareket/zaman bloklar1 yaratirsiniz ve bunun tizerine
biz filozoflar diistinmek zorunda da degiliz.” Yani siz zaten filozof ydnetmensiniz diyor.
Buradan -madem Deleuze’dan bahsediyoruz- soyle bir soruya gec¢mek istiyorum. Simdi
Deleuze II. Diinya Savasi'ndan sonraki bu {ictincti diinya sinemasini 6zellikle mindrliik ile
anar, politik sinemay1. Ve burada politik sinemadan kastedilen ve minorliikten bahsedilen
sey kayip olan halki yaratmak. Bir halk kayiptir ve siz onu yaratmay1 arzu edersiniz. Onun
icin ne yaparsiniz bir sinema filmi, hareket/zaman bloklar1 yaratirsiniz ve onunla tglincii
diinyada kay1p olan halki insa etmeye calisirsiniz. Ve burada politikligi, empirik politiklikten
ziyade bir yaratma, tiretme edimi olarak diistinmek gerekiyor. Tabii ki biz su anda baska bir
tilkede yasiyoruz evet ama yine de tictincti diinya ve acaba biz “kay1p olan halki yaratmak”
derken kastedilen sey bunun igerisinde sorunlar: olan bir halk ve birlestirilmeye ihtiyaci olan
bir halk m1? Ya da meseleyi biraz daha sdyle koyabilirim: Simdi Dervis Zaim’in filmlerini
izledigimizde sunlar1 goriiyoruz; bir gelenek var ama bu gelenegin icerisinde farkl: bir tekrar
var, ayni olmayan bir tekrar var. Riiya filmi dahil buitiin filmlerinde bunu goriiyorsunuz. Bir
majorlik var, majorliigiin icerisinde kekelemeler yaratiyor.

Pelin Esmer’in filmlerine baktigimiz zaman, orada da yasllarin, genglerin, kadinlarin
sorunlarini merkeze aldigini gortiyorsunuz. Her iki sinemacinin tipik 6zelliklerinden birisi
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bunu yargilamadan yapmak. Yargilamadan yapmak ve buna daha ne diyelim, onlarin
sorunlarii giindeme getirerek yeni yeni sorunlar {izerine diistindiirmek. Ben buna minor
sinema da diyorum. Yani kendi sinemaniz {izerinde boyle bir diistintis acaba sizde ne derece
var? Minor sinema, kayip olan halki yaratma, kayip olan toplulugu yaratma. Buradaki
diistincelerinizi merak ediyorum acikcasi.

Pelin Esmer: Yani yargilamaktan baslarsak, yargilamak zaten “ya o-ya 0” demektir. Simdi biz
de “ya o-ya 0”dan uzak durup “hem o-hem oy”a yakinsak yargilama diye bir sey zaten olamaz.
Yani bir karakter yazarken ya iyi ya kotii diye bir karakter, ya komik ya ciddi, hatta ya kadin
ya erkek bile diistinmeden karakteri yazmak. Yani hem kadin hem erkek ya da iste hem iyi
hem kotii. Yani zaten bu edebiyatin da sinemanin da en temel seylerinden biri. Higbir karakter
gercekci olmaz zaten ya iyi ya kotli olursa. Yargilama kismiyla ilgili onu soyleyebilirim.
Sonucta bir seyi anlama cabasi. Sonunda tam anlamiyla anladim, kavradim demesiniz bile
sinema yapmak bence bir seyi anlama ¢abasiyla baslayan bir sey zaten. Onda da o karakterinizi,
bazen de karakteri degil o karakterin iginde bulundugu durumu anlama ¢abanizla da bu yola
koyuluyor olabilirsiniz. Onu anlarken de kendinizi boyle farkl: farkl: yerlere agilara koymaniz
gerekir. Yani kameray1 nasil yerlestiriyorsaniz sizin de o noktaya farkli acilar, planlardan
bakmaniz elzemdir diye diistintiyorum. Birinin sorununu aktarmaktan ziyade daha cok evet o
kisiyi anlamaya calistyorum. Ben onunla gercek hayatimda dost olmasam, arkadas olmasam,
sevgili olmasam bile ya da hic¢ sevmedigim biri olsa bile gercek hayatimda bu baska bir sey.
Empatiden de biraz farkli bir sey bu bence. Ciinkii anlamaya calismak illa kabul etmek degil
yani orada zaten yazarken kendiniz de biraz cinsiyetsiz ve tarafsiz bir bolgeye giriyorsunuz
eger ki hedefiniz gercekten anlamak ise anlamaya calismak ise. O ytizden bir karakterin sadece
dertlerine odaklanmamaya ¢alistyorum diyebilirim.

Dervis Zaim: Ben sunu soyleyebilirim: Serdar Bey daha ¢ok teorik arka planla hareket etme
ihtimaliniz olabilir gibilerden bir sey soyledigi icin ona iliskin bir sey soyleyeyim, ¢yle devam
edeyim. Filmleri yaparken teorik arka plani 6n plana aldigim ¢ok da katildigim bir sey olamaz.
Ben az evvel merkezsizlesmeden bahsettim. Merkezsizlestirmeyle kastettigim seylerden
bir tanesi de bu olabilir. Film yaparken, filmleri yorumlarken, film {iretme stireci icerisinde
merkezsiz bir konum alabilmenin insana ¢ok daha avantajli bir yer bagislayabilecegini
soylemeye calistyorum. Dolayisiyla bir fikirden hareket edebilirim, fikirlere onem verebilirim,
fikirlerle ilgili cok daha fazla hasbihal yapiyor olabilirim ama bu bilincaltini, benim farkimda
olmadigim seyleri, sezgilerimi daha da kiskirtmaya yaramasi i¢in yapilan bir istir. Akil ile
sezgilerin, biling dis1 ile aklin birbirini destekleyici sekilde tetiklemelerini saglamak gerekir.
Bu da merkezsiz bir konumdan onlar1 kiskirtmaya calismak bigciminde ifade edilebilir.
Merkezsizligin insana yaratici siirecte faydasi budur. Buna inaniyorum. Orneklerle vereyim.
Cok net bir “premise”den, 6nermeden hareket ettigim, ¢cok ¢cok net bir “premise”den hareket
ettigim bir filmim var midir, ondan emin degilim. En bunun karsisinda yer alan asir1 u¢lardan
birinden giderek 6rnek vereyim. Yedinci filmim Devir'de Burdur’da yasayan 3 tane ¢obani
cektim ve o filmin ¢ekimlerine girdigim esnada elimde bir senaryo, bitmis bir sinopsis yoktu.
Orada tam anlamiyla Deléuze ve Guattari'nin terimleriyle gidecek olursak bir “becoming”i
yasadim ve o “becoming”in beni eline almasina izin verdim. Bir olus s6z konusuydu. O
olusun igerisine kendimi biraktim ama daha onceki deneyimlerimle rasyonel hale getirme
melekelerimi de kullanarak sezgilerle rasyonel olami bir araya getirmeye, o becoming
icerisinde gayret ettim. O “becoming”i boyle yasadim. O filmin beni yormasina, benim onu
yormama karsilikli olarak ikisinin izin vermesine gayret ettim. Merkezsizlesmeyle boyle bir
seyi yaraticilik baglaminda soyleyebilirim. Merkezsizlesmeyi sadece Tiirk sinemasini, Ttirk
edebiyatin1 okuma baglaminda 6nermiyorum. Insanin isini yaparken de merkezsiz bir konuma
kendisini yerlestiriyor olmasinin faydalar: vardar.

Isil Baysan Serim: Ben biraz bu sorumda kendi alamimi da gozeterek bir soru sormak
istiyorum. Ben mimarim ve sinema-mimarlik calistyorum. Sinema-mimarlik-felsefe, hatta
politika, bunlar1 da dert ediniyorum. Tabii ki olmazsa olmaz zaten, hicbir diistince o siyasal
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durustan bagimsiz olamiyor. Her ikinizin de bu anlamda seyi felsefe ile edebiyat, sinema,
mimarlik hatta -benim alanim olan- birbirine baglayan zaman mekan deneyimleri konusunu
¢ok dnemsediginizi biliyorum. Bunlar ¢ok tabii engin kategoriler yani bunu bir yere sigdirmak
zor, soruyu da sekillendirmek zor bu anlamda. Hani filmlerde yer ve zaman se¢imlerini nasil
belirliyorsunuz gibi bir kliseden ¢ok aslinda merak ettigim konu, filmleri yaparken mesela
Eisenstein, Vertov, Granavey, Haneke, Wenders gibi yonetmenlerin yapmis oldugu birtakim
cekim oOncesi tirettikleri topolojik, kronotopik diyagramlar var, hareket/stire diyagramlar1
var. Bunlar tizerinden bir ¢ncelikle ¢ekimi planliyorlar. Hatta bunun mimari boyutunda da
sOyle seyler yasaniyor. Birtakim mimarlar da 6zellikle mesela Eisenstein’in ¢ekim diyagramini
temel alip bir mimari triine, tasarim siirecine dontistiirebiliyor. Dolayisiyla bu diyagramlar
tersli-yiizlii calisan seyler. Mesela Bakhtin’e baktigimiz zaman dil bilim ile felsefeyi birbirine
eklemliyor ve zaman/mekansal farkliliklar1 analiz ediyor, aralarindaki gegisleri, etkilesimleri
sorguluyor; bunu kronotop nosyonuyla acikliyor. Daha sonra bize hikaye-yer-mekan-
zaman birligini gosteriyor bu nosyonla. Eisenstein, filmleri bir zaman/mekan insas1 olarak
degerlendiriyor. Hatta mimarlig1 6rnek veriyor burada. “Mimari bir insadir film.” diyor.
Buradan yola ¢ikarak mesela Pelin’in filmlerinde 6zellikle On Bir’e On Kala’da Resad Ekrem
Kogu'nun Istanbul Ansiklopedisi ile Mithat Amcanin koleksiyonculugu arasinda bir zamansiz
bag var. Bu bag: giincel meseleler igerisine oturtuyor, tipki Bakhtin’in sdyledigi gibi. Kentsel
zamanla 6znel mekanlar: arasindaki gecislikleri gosteriyor. Gozetleme Kulesi'ne geldigimizde
zamani ormanin sonsuzlugu igerisinde donduruyor. Nihat1 bir kuleye hapsediyor. Yani bir
mekansal gergeve igerisine aliyor aslinda. Zaman/mekan bir taraftan sinemanin teknik bir
problemi yani sadece ontolojik bir problem degil. Otobiis terminaliyle, yolculuklariyla daha
sonra Ise Yarar Bir Sey'de tren yolculugunda oldugu gibi zaman-mesafe-hareket iligkilerini
gosteriyor ve bunun ayni zamanda iste bir poetik zaman, nesnel-6znel zaman, insanin biyolojik
zamanini asan nosyonlar tizerinden hareket ediyor.

Dervis'e geldigimiz zaman, Riiya’da mesela bizzat mimarligin ontolojisine giriyorsun ve
aslinda hemen hemen biitiin filmlerinde, Filler ve Cimenler, Nokta, Gélgeler ve Suretler ve son
olarak Riiya’da gelenek ve moderne yani simdiyi, tam simdiyi, simdiki zaman1 bir sanat
bicimi dolayimiyla karsi karsiya getirerek zaman-mekan katmanlar1 olusturuyorsun. Biraz
once soyledigim Velazquez'in tablosunda oldugu gibi, Platon'un oradaki Velazquez'in
tablosundaki cerceve, bakis nosyonunu sorunsallastirarak Platonik cercevelere gecislilik
sagliyorsun. Ondan sonra tam da biraz 6nce soyledigin gibi -bunu ben de not etmistim- orda
olusturdugun zaman-mekan katmanlarini rizomatik dedigi ttirde olusturuyorsun filmleri.
Yani tim hiyerarsileri yerle bir eden filmler tiretiyorsun aslinda. Yani buradaki zamanin
ve mekanin bize dayattigi, giindelik hayatimiza dayattig1 hiyerarsiler bunlar. Bunlarla ilgili
gorislerinizi merak ediyorum. Yani bu seyleri nasil dert ediniyorsunuz? Bu zaman ve mekan
kuruluslar1 konusunda gercekten bunun arka planinda bir teknik sey var mi? Bunun stireci
var mi1 boyle diyagramlar, kronotoplar vesaire gibi ya da bunlari, diistinsel stiregleri dogrudan
yazarak mu ifade ediyorsunuz? Bu kadar. Zor ve uzun bir soru oldu ama ancak boyle ifade
edebilirdim.

Dervis Zaim: Ben cogu zaman, mesela su an gosterime ¢ikmamis olan cektigim bir film
var. Flashbellek degil ama. Devir’de ve bu filmde yer planlar1 ya da storyboard yapmadim.
Mekénlar1 nasil tiraslayacagima dair, mekanlarda nasil mizansenimin olusacagina dair
incelikli bir calisma yapmadim. Ama 6teki sekiz filmimde boyle bir galismalar yapmishgim
vardir. Yaparim bunlar1 ama o6zellikle son zamanlarda calisirken yaptigim o mekanin
nasil alimlanacagina, zamanin nasil orada kendisine yer bulacagina dair hesaplamalar:
kitaplamalari, kagit tizerinde yaptiklarimi cekim esnasinda unutmaya gayret ederim. Bunlar
ancak beni ¢ekime hazirlamak i¢in girizgahtirlar. Miimkiin oldugu kadar onlara az bakmaya
gayret ederim ama onlar1 yapmadan da sete girmem ¢tinkii onlar1 yapiyor olmak mekan
tizerine dustinmemi kolaylastiriyor. Mekéna iliskin olarak sunu diistintiyorum: Mekan sizin
konustugunuz -nasil sdyleyeyim- birim. Sizinle konusan ve sizin konustugunuz, anlasmaya
calistiginiz, miizakere ettiginiz bir birim gibi geliyor bana ve her filmde bunu yapmaya gayret
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ediyorum. Bu siireci yasamaya, bu miizakere siirecini yasamaya gayret ediyorum. Mekana
soruyorum: Ey mekan senle acaba bir yola ¢iksak sen bana ne bagislarsin? O da bana diyor ki
ben sana sunlar1 sunlar1 bagislayabilirim ama sen bana ne verebilirsin diye de bana soruyor,
beni sikistirtyor. Sizin birazdan beni sikistiracaginiz gibi. Dolayisiyla karsilikli bir miizakere
oluyor mekanla aramda. Iste miizakereden ortaya o sahne cikmaya bagliyor. O sahnenin
ortaya ¢ikmasini sadece bu miizakere belirlemiyor, belirleyen baska milyonlarca sey var:
Giines nereden batt1 nereden gitti; sahne sarkiyor mu, sarkmiyor mu, yapimdan gol yedik
mi, yemedik mi; bu mekéan kiralayacak paramiz var mi, yok mu? Milyonlarca faktor bir
araya geliyor, benim mekanla olan miizakeremin tizerine bir de onlar biniyor. Sonugta sizin
gordugiiniiz mekan-zaman algisi ortaya ¢ikiyor.

Isil Baysan Serim: Pelin’e gecmeden 6nce bu arada bir sey sormak istiyorum. Aslinda biraz
once soylemeye calistigin biitiin bu parametreler -cok haklisin- ¢ok belirleyici, cok nesnel,
somut seyler, soyutun 6tesinde. Mesela hep onu diistintirtim. Eisenstein’in, Alexandr Nevsky
ileilgili yapmis oldugu diyagram. Iste altinda bir storyboard vardir, onun altinda miizik vardur,
onun altinda hareket ¢abasi1 vardir, onun altinda zaman semas: vardir yani sekanslarin nasil
bicimlenecegine, daha dogrusu sekans araliklariailiskin bir zaman diyagrami vardir. Bunlarin
hepsini bir sekilde aslinda bir atonal miizik gibi Boulez’in atonal miizikleri gibi birtakim seyleri
farkli farkli katmanlar olusturur. Orda artik sadece mekani degil, mekéan: arkasinda besleyen
o soyutluklar1 da gortniir kilar yani miizige notasyonlar: koyarak. Bunu nasil yapar? Hep
onu merak ederim. Yani nasil o notasyonlar birbiriyle ortiistir? Boulez'in miiziginde notalarin
ti¢ boyutlu héle gelmesini anlayabiliyorum ama sinemadaki bu notasyonun nasil bu kadar
programatik oldugunu anlayamiyorum.

Dervis Zaim: Sezgisel olarak buna yanit verebilirim. Rus montajinin o héle gelmesinde Rus
diistincesinin ve biitiin Avrupa diistincesinin, 6zellikle Rusya’daki sanat akiminda birden bire
farkli bir nesviinema buldu ya, farkli bir yeserme oldu ya, onun etkisini gozardi edemeyiz.
Orada yine sanatin, diinyanin yorumlanmasiyla ilgili Ruslarin devrimin ¢ncesinde soyledigi
bir sey vardi: Eisenstein da bunun bir parcas: olarak distintilmelidir. Eisenstein bununla
sinemaya ¢ok sey katmistir. Sinema tarihine heyecan verici bir sey katmistir ama burada
kendimize sormamiz gerekenlerden bir tanesi su: Acaba bir fikri ya da bir durumu temel alarak
yapmaya calistig1 bu ¢ok degerli sinemanin sonradan ortaya ¢ikacak olan -binary opposition
olarak soyliiyorum bunlari- Tarkovskileri, sunlari, bunlar: tetikledigini diistinemez miyiz?
Evet diistinebiliriz. Dolayisiyla bu, aynen benim az 6nce dedigim gibi, bir merkezden ortaya
¢ikan bir sinemadir.

Isil Baysan Serim: Bir programin dekonstriikte edilmesiyle ilgili bir sey.

Dervis Zaim: Bir program vardir, bir net fikir vardir, Eisenstein onun tizerine sistemini
insa eder. Cok degerlidir ama buna itirazlar yoneltebilirsiniz. Clinkii bu cagda merkezi bir
yerden hareket edilerek kurulan her diskur sinemasal olarak olsun felsefi olsun su ya da bu
sekilde delik, yama, bir yerlerden deliniyor olmaya ¢ok daha fazla miicehhez olabiliyor, eger
yanilmiyorsam. Onun yani sira, bu ¢agda, ginimiizde daha merkezi olmayan bir yerden
hareket ettiginizde kendinizi ¢cok daha fazla koruyabiliyorsunuz, kiiltiirtin ve tarihin gerillas:
olabiliyorsunuz. Bunlar1 olumlu manada kullantyorum.

Isil Baysan Serim: Tesekkiir ederim.

Pelin Esmer: Evet, mekan dedigin gibi ¢ok...
Isil Baysan Serim: Mesakkatli is.

Pelin Esmer: Ve de en sevdigim birim.

Isil Baysan Serim: Biliyorum.

M600 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 5 No/Say1: 9 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Pelin Esmer: Yonetmen yardimcilig1 yaptigim o kisa dosnemde beni en cok mekan arastirmasina
yollasinlar isterdim. En heyecanlandigim, en zevkli kismi gercekten odur.

Is1l Baysan Serim: Ben de lokasyoncu olmak istiyorum.

Pelin Esmer: Sonra filmi cekmesek de olur hatta. Cok gtizel anlatt1 Dervis, yani o mekanla olan
iliskimiz filmin sonuna dogru nasil da boyle bir reellesiyor, hatta ¢girkinlesiyor yani boyle bir
ayriliga gidiyor adim adim. Aslinda ¢ok gtizel anlatt1 o kismini. Ciinkti yazmaya baslarken,
yazarken o mekanlar1 hayal ederek yaziyorsunuz. Bazen de tabii bir mekan gormiisstintizdiir
ve o mekan, o filmi yazmaniza sebep olabilecek kadar sizi etkilemistir. Gergekten bir mekana
film yazilabilecegine cani goniilden inantyorum. Bir karakter gibi goriiyorum aslinda mekamn
da. Sonra filmde diger karakterler ortaya cikinca, o karakterlerin mekanina dontistiyor. Onlarla
iyi anlasmasi gerekiyor. Hayal kurmaya cok sevk edici bir sey mekan. Insanin psikolojisini,
ruh halini cok etkileyen bir sey. Beni hayatta en cok miizik bir de mekéan cok etkiliyor yani
¢ok ani bir sekilde etkileyebiliyor. Miizik zaten biraz fiziksel bir sey de. Ruh halinizin bir
durumdan 6btir duruma ge¢mesinde ¢ok direkt ve hizli etki edebiliyor miizik ve ses. Tabii
1siktan bagimsiz diistinemiyorum mekani. Girdigim mekanda eger ki kotii bir 1siklandirmaysa
ya da mekanin duygusuna giremiyorsam kendimi ¢ok kotii hissedebiliyorum ya da ¢ok iyi
hissedebiliyorum. Bir seyler hissediyorum yani. Dolayisiyla mekan her zaman senaryoda ¢cok
onemli bir etken oluyor kurmaya calistiginiz hayati1 yaratirken. Cok vakit geciriyorum ben de
Dervis gibi her mekanimda. Once yazmaya bagliyorum. Yazarken o mekanlar1 ¢ogu zaman
bilmiyor olurum ama dedigim gibi bazen de mekéan bilip ona gore de yaziyor olabilirim. Ama
genelde hayal ediyorum, sonra gidip o mekan buluyoruz. Bazen sizi sasirtacak mucizelerle
karsilasiyorsunuz. Gozetleme Kulesi’'nde yasadigim deneyim. Daha 6nce bir kuleye gitmisligim
yok. Zaten kacimizin vardir gézetleme kulesiyle tanisiklig1? Sadece 6yle bir kavram oldugunu
biliyordum ve hayal ettim. Sonra da bunu aramaya gittik. Ama hayal ederken de tabii en
ozgitir oldugunuz an. Nasil karakterlere sen sunu soyle diyorsun soyliiyor, git diyorsun
gidiyor, gel diyorsun geliyor. Mekan1 da oyle, bir bilim-kurgu yonetmeni olmasaniz bile
yazarken bir hayal ediyorsunuz, onu da kuruyorsunuz. Ve sonra kurdugunuz, hayal ettiginiz
seyi bir de reelde bulursaniz iste o hakikaten fantastik bir sey oluyor. Film fantastik olmasa
bile yasadiginiz deneyim ¢ok fantastik oluyor. Ben bunu biraz kulede yasadim. Yani oyle
bir sey hayal ediyordum ve gercekten pek cok kule gordiikten sonra o kulenin varlig1 beni
cok etkiledi ama daha da tnemlisi kizin kaldig1 otogardi. Tabii yillarca otobiis yolculuklarinm
yaptim, tiniversite zamanlarinda her yere otobiisle giderdik. O otogarlara girdik, ¢iktik. Bende
kalan izler, resimler, sesler, kokular var, tabii onlar canlaniyor yazarken bir yerlerden. Ve o
kadar hayal etmistim ki kizin odasini, kizin yatagimin yeri belliydi kafamda gercekten ve rengi
odanin. Ve o mekani buldugumuzda o yatak ayni yerde duruyordu. Bu tiir seyler...

Isil Baysan Serim: ilahi seyler...

Pelin Esmer: ...ilahi seyler. Cok isterseniz, cok hayal ederseniz oluyor galiba. Tabii bulmasam
bir sekilde yaratacaktim. Bunlar cok zor seyler degil, yani o yatag1 oraya koymak ama hayal
ettiginiz seyi reelde de gormek insana bir rahatlik getiriyor yani konfirme ediyorsunuz
gorislerinizi, belki hayallerinizi. Cok vakit geciriyorum, yazarken de gidiyorum ve gittikten
sonra yazdigim seyler degisiyor, o yazdigim mekana gore tekrardan bigimleniyor. Mesela Ise
Yarar Bir Sey'de o tren yolculugunu Ankara-izmir arasinda 8 kere yaptim. Biraksalar daha
da yapardim. Ama yemekli vagonda yemek ve icki servisini kaldirdilar, o bizim son gezimiz
oldu. 8 kere yaptim o geziyi. Yazma siirecinden baslayarak. Orada gordiigtim ve orada
yasadigim pek cok sey de senaryoya sizdi. Mesela o tiinel 6rnegini vereyim. Kadmin karar
verme sahnesindeki o ttinellere giris ¢ikislar, sabaha kars1 ¢ektigim fotograflar, videolardan
esinlenerek yasadiklarimin etkisiyle senaryoya girmis seyler. Ama vedamiz ¢ok tath olmuyor
iste. Ya trenden bdyle ayriliyorsunuz ya da iste o mekanin sahibi geliyor “Hadi artik, siz
gitmiyor musunuz?” diyor ve o sertiveniniz fazla reel bir sekilde bitiyor. O da sonugta
unutmaya ¢alistiginiz bir an ama gercekten uzun bir iligki.
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Serdar Oztiirk: Evet.
[zninizle moderatérlerin son sorusunu ben yonelteyim.

Simdi, burada Dervis Bey’in soyledigi bir ctimleden de cesaret alarak, ayn1 zamanda biraz
da risk alarak bir bagka soruya ge¢mek istiyorum. Dervis Bey, merkezsizlesmenin yarattig1
korunakli alandan bahsetti. Giintimiizde merkezsizlesmenin, becoming olma halinin
yarattigimiz imajlarda bize korunakli bir alan saglayabilme ihtimalinden s6z etti. Yani buradan
edinebilecegimizizlenimlerden birisi, sankiicimizde bulundugumuz yapisal etmenlerin -tirnak
icerisinde- yarattigimiz imajlar tizerinde etki yaratabilecegini, yine belki de kendi kendimizi
sansiirden, yarattigimiz imajlarin icerisine konjonktiirel duruma uygun imajlar yerlestirmeye
kadar bir dizi karar verme yonelimli faaliyetlere stirtikleyebilecegi gibi bir izlenim edindim.
Bu izlenimde yanilabilirim ama bu izlenimimi edinirken ayni zamanda filmlerdeki degisimler
tizerine de kafa yormak gerekiyor. Biraz daha Turkgelestirirsem, benim biitiin kitaplarim
ayni degildir. Benim biittin kitaplarim birbirinden farklidir yani farklar vardir. Niye farklar
vardir? Ciinkii ben deneyim igerisinde yeni karsilasmalar yaptim. Yeni kitaplarla karsilastim,
yeni filmler izledim ve bir sekilde ben degistim. Ben degisirken tirettigim tirtin de degismeye
bagladi. Pelin Esmer’de de bir sekilde bunu gorebiliyoruz. Ben tabii Ise Yarar Bir Sey'i kritik
ettim Sinema Felsefesine Giris'te ama orada sylemedigim bir sey vardu. izninizle burada...

Pelin Esmer: Bugtine mi sakladin?
Serdar Oztiirk: Bugiine sakladim.

Ise Yarar Bir Sey'de aslinda askin bir Leyla da vardi aym zamanda. Yani nedir? Kameraya
baktigimizda, Leyla'nin yiiziine baktiginizda, konusmalarina baktiginizda Leyla, sanki her seyi
bilen bir 6zne konumunda goriintiyordu. Yani, bir tereddiit anini yakalamakta zorlandim. Evet,
siz tren sahnesini 6rnek verebilirsiniz fakat o anlarda bile ses, kamera, o diisiinmenin kendisi
ve pek ¢ok an Leyla’y1 her seyi bilen ve digerlerinden daha farkli bir konuma bize siiriikliiyor.
Mesela siz dediniz ki -kusura bakmayin bunu risk alarak soruyorum- yargilama yapmiyorum
ama birinci filminize bakalim, 11°¢ 10 Kala’ya bakalim, daha sonra Gozetleme Kulesi'ne bakalim.
Orada biraz daha sosyolojik bir konumda, bilen 6zne konumunda degilsiniz. Fakat buraya
geldigimizde sanki Leyla bir bagka konumda.

Yine bir risk aliyorum, Filler ve Cimen’e baktigimizda; Filler ve Cimen’de bas bayag1 merkezi
bir yerde duruyor Dervis Bey, bir konumlanma icerisinde ama baska filmlerine baktigimiz
zaman, bu merkezi yerden biraz daha korunakl bir alan bulmaya dogru sanki biraz kayis var
gibi. Bilmiyorum, bu konuda yonetmenlerimiz kendi kendisine soru soruyor mu? Biraz da
bilincaltin1 yoklama belki. Ctinkii burada yapisal etmen derken kastettigim bilingalti, icinde
bulundugumuz yapilar, yeni karsilasmalar, yonetmenlerin kendilerini evritmeleri. Burada
fazla soruyu uzatmadan hemen kesiyorum.

Pelin Esmer: Bana sorarsaniz Leyla'nin bir sey bildigi yok. Baskalari Leyla’nin her seyi
bildigini diistintiyor ama gercekten Leyla'nin bir sey bildigi yok. Zaten o zaman sair olmazdi
diye diistintiyorum. Hatta saskin. Evet, oldukca da saskin oldugu anlar var.

Serdar Oztiirk: Burada duygulanim-imaj ele veriyor. Yakin cekimler, bakislar, ses tonundaki
degismezlik, hep ayn ses tonunda konusma, o tereddiit anin1 yakalayamamamiz. Tabii ki
sizin niyetiniz belki o degildir fakat imajlarin kendisi asip tastyor. Yani baska bir sey gosteriyor
bize. Bilmiyorum, bunun tizerine hi¢ diistindiiniiz mii? Bunu ilk defa size burada sdyliiyorum.

Pelin Esmer: Ama iste o asip tasan goruntiileri siz goriiyorsunuz. Biz o goriinttilerle bir sey
gostermek tizere planlamiyoruz. Elbette ki planlar1 secip diistintip... Yani tesadiifi bir planla
cekmiyorum tabii ki. O sahneyi, o duyguyu en iyi nasil aktarabilecegime inaniyorsam ona
kafa yorup o sekilde geciriyorum ama o asip tasan diistinceler artik bizden ¢iktiktan sonra
filmin, sizin yasam deneyiminizle, okudugunuz kitaplarla, filmlerle, baktiginiz gordiigliniiz
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buldugunuz benim hig belki diistinmedigim seyler. Belki degil, cogu zaman 6yle ve bence isin
dogas1 da boyle bir sey. O ytizden onlar tesadiifi degil ama o duyguyu size gegirmem, o ana
dair en dogru plan oldugunu diisinmem disinda daha fazla bir sey sdylemek istemiyorum
acikcasi.

Serdar Oztiirk: Oyunculukla ilgili olabilir mi acaba?

Pelin Esmer: Olabilir ama oyuncuyu da yoneten sonucta yonetmen oldugu icin yonetmenin
bir tercihi olabilir.

Dervis Zaim: Ben Serdar Bey’e soyle yanmit vereyim. Korunaklili1 risk almamak, kenarda
durmak olarak algilamiyorum. Boyle bir algilama Serdar Bey tarafindan s6z konusuysa onu
diizeltmek isterim. Soyle ki; merkezsizlesmenin insani Ozgtirlestirici bir tarafi oldugunu
sOylemeye calistyorum ta basindan itibaren ve ozgiirltigtin altini 6zellikle ciziyorum, her
anlamda. Bu tulkedeki tikanikliklari, sinemanin, edebiyatin, baska sanatlarin tikanikliklarimi
asabilmek i¢in bir imkan bagislamasi baglaminda bu diistinceyi énemli buluyorum. Yoksa
eger bir ozgurlik alani bize tanimazsa -diistinsel, yapim, film yapma, gelenegi yorumlama,
milyonlarca baglamda bunu soyliiyorum- eger bu baglamlarda bize bir 6zgtirlesme saglamazsa
bu kavram, o zaman at ¢ope gitsin. Ben de filmlerimde daha da 6zgiir olabilme adina bu
merkezsizlesme kavraminiburada vurgulamak geregini hissettim. Dolayisiyla Fillerve Cimen’de
ortaya koydugum bakisla daha sonra ortaya koydugum bakis 6zgiirlesme anlaminda -en
azindan sezgisel olarak konusuyorum- aynidir diye diistintiyorum, dzgtirlesmeye verdigim
kiymet baglaminda. Korunaklilig1 bir risk almamak, kenara gekilmek, fanus icinde olmak
anlaminda kullanmadim, boyle bir tavir icerisinde hicbir zaman olmadim onu sdyleyeyim.

Evet, bagka...
Serdar Oztiirk: Dinleyicilere dénelim.
Buyurun.

Katilimer 1: Oncelikle hepinize iyi aksamlar demek istiyorum, herkese iyi aksamlar demek
istiyorum.

Soyle bir durum s6z konusu: Tiirkiye'deki akademinin Deleuze’e battigimi diistiniiyorum
acikcasisinema vefelsefe konusunda. Bir ybnetmeni degerlendirirken, bir filmi degerlendirirken
stirekli Deleuze’tin bakis acisindan bakiyoruz. Bu belki de seyden kaynaklaniyor; simdi yeni
yeni popiiler olmaya baslayan, taninir olmaya baslayan bir alan. Olgun hocalarimiz daha ¢nce
felsefeyle ilgilenmediyse Deleuze’ti okuyup felsefeyi Deleuze’le taniy1ip daha sonra biitiin her
seyi dolayisiyla sinema ve felsefe iliskisini sadece Deleuze’le smirladigini diistintiyorum. Bu
bakimdan umudum da var acikcasi genglerin calismalarindan. Daha iyisi elbette ki olacaktir
ama lisede bizim hocalarimiz vardi, bir siir okuturdu “Sair burada ne demek istemis?” derdi.
“Benim ne hissettigimin hi¢ mi énemi yok?” derdim ben de. Biz de simdi onun bakis agisiyla
Deleuze’ti okuduk, Deleuze olsayd: bunu nasil degerlendirebilirdi diye bakiyoruz. Biraz
burada bizi ketledigini, kilitledigini diistintiyorum. Onur Bilge Kula'nin soyle bir ifadesi
var: Turkiye'de diistince kavramlardan ¢ok yazmsal tiirlerle, yazinsal ilerledigini soyler.
Dolayisiyla benim size asil sorum su: Tiirkiye’deki edebiyatin, yazinin kendine actig1 bazi
kulvarlar var -baska sanat dallar1 da olabilir- baz1 patikalar var. Kulvar da demeyeyim,
aslinda patika bunlar. Bu patikalarda kendinizi nereye konumlandirirsimiz? Kendinizi yakin
buldugunuz isimler kimlerdir? Bunu merak ettim.

Pelin Esmer: Edebiyatta mi1?
Katilimci 1: Edebiyat, baska seyde de olabilir o bakimdan smirlandirmiyorum.

Pelin Esmer: Yani, tabii edebiyat herhalde en ¢ok omuz veren bize. Cok farkhi yazarlar.
Hakikaten yonetmen de sorsaniz orada da ¢ok duraklayacagim. Hatta yonetmenlerin bir
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filminden dolay1 var yani bir yonetmen vardir, tek bir filmiyle beni ¢ok etkilemistir. Yani yazar
ismi mi sdyleyelim?

Katilimc1 1: Hayir, kendinize yakin hissettiginiz ya da kendinize yakin buldugunuz.
Esinlenmek anlaminda bahsetmiyorum. Herhélde suna yakin olabilirim dediginiz.

Pelin Esmer: Yakin olmak isteyecegimi soyleyeyim, Cortazar.
Serdar Oztiirk: Tam da filmden.

Dervis Zaim: Ben ayni zamanda roman da yaziyorum ama Tiirk edebiyati icerisinde
bayragi devraldim ya da Tirk sinemas: icerisinde sunun devamiyim diyebilecegim
birisi olmadi. Bunun olumlu ve olumsuz taraflar1 var. Eger sanat ya da edebiyat, adina ne
derseniz deyin o ya eklemlenme ya kopma iliskisidir. Elbette saygi duydugum isimler var.
Bir jenealojiden bahsetmek gerekirse Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay
cizgisi tizerindeki imtidat, degiserek devam etmek ya da devam ederek degismek meselesi
her zaman ilgimi cekmistir ama kendimi onlarin meseleleri ele aldig1 bir bicimde, dogu-
bat1 meselesi igerisine hapsetmedim. Hapsetmemekte de galiba kotii bir sey yapmadigim
kendim agisindan, filmografim agisindan ve yazdiklarim agisindan diistintiyorum. Meseleyi
oyle kavramsallastirmiyorum, baska sekilde kavramsallastirtyorum. O insanlar okudugum
insanlardir ama o soy kiittigtinden gelmiyorum. Benim gobegimi kesmek gibi bir problemim
olmadys, iyi ki de olmadi. Ciinkii eger bir babayla miicadele etmis olsaydim daha farkli bir
filmografi ortaya cikardi. Yilmaz Giiney’i bir baba olarak gormiiyorum mesela ya da Metin
Erksan’1 bir baba olarak gormiiyorum. Bunun olumlu ve olumsuz her tiirlt bagaji bende
vardir. Bunu sd6ztim ona olumsuz gibi olabilecek bir durumu olumluya cevirebilmek igin
elimden geleni yapmaya gayret ediyorum, etmeye de devam edecegim. Tiirk sinemasinin ve
Tuirk edebiyatinin bize sundugu olumlu ve olumsuz tektonikleri olumluya gevirmek gibi bir
niyetim her zaman oldu ve bundan sonra da bu béyle olmaya devam edecek.

Deleuze ve Guattari meselesine iliskin olarak da sunu soyleyeyim. Deleuze ve Guattari’den
hareketle biitiin filmografimi, hayata bakisimi, edebiyata bakisimi olusturmus degilim. Daha
oncesinde de benim Cenneti Beklerken olsun, daha 6nceki filmlerim olsun onlar1 okuyabilmek
icin elbette Deleuze ve Guattari’den hareketle birtakim yorumlar: yapabilirsiniz ama ben boyle
bir misyon igerisine ya da her seyi onlara baglamak gibi bir misyon icerisine hi¢cbir zaman
girmedim.

Pelin Esmer: Onlar da mutsuz olurdu zaten 6yle olsayda.

Serdar Oztiirk: Akademi de dyle degil. Hocam, bu sempozyumun yapilmasinin nedeni,
Deleuze ve Guattari'nin bize bulasmasi. Sinema ve Felsefe Sempozyumu’'nun yapilmasimin
nedeni 1983’te Sinema I, daha sonra Sinema II kitabin1 yazdiktan sonra diinya ¢apinda sinema
felsefesinin kurulmasi ve daha sonra onu asacak diistincelerin de gelismeye baslamasi,
Turkiye’de de bunlarin Tiirkceye gevrilmesi ve sonra bize bulasmasi ve bizim de o bulasma
nedeniyle ne yapmamiz, sinema felsefesi diye bir alanin varligindan haberdar olmamiz. Once
ustalara saygt borcu ddenir. Kant nasil Hume'u aldi, 6énce 6vdii, sonra -tirnak igerisinde-
sovmeye basladi. Elestiri. Dolayisiyla elestiri her seyin dogas1 geregidir.

Baska soru?
Katilimei 2: Merhabalar.

Benim sorum Dervis Zaim’e olacak. “Merkezsizlesirseniz eger bir korunakli alan sahibi
olursunuz ve aynmi zamanda 6zgtirlesebilirsiniz, imkanlar sahibi olursunuz.” diyoruz. Cok
gtzel bir argiiman gercekten. Bana Spinoza’nin conatus Ogretisini hatirlatti: “Her canli
glcliniin yettigi ol¢tide hayata tutunur.” dusturundan yola ¢ikarak, burada soyle bir soru
aklima geldi. Sizin ilk filminizin Tabutta Révesata’nin kurgucusu Mustafa Preshava’yla da
bu konuyu konustum. ilk gii¢ ya da ilk film cekebilmede bir takim problemler her zaman
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oldugu gibi o filmde de vardi belki ama ilk nedeni olustururken yapabildiklerinizi ve
yapamadiklarimizi nasil yenebildiniz veya ilk film nasil olabildi? Ctinkii ben yirmi yildir kendi
adima bir seyler cekmeye calisiyorum ama bir tiirlii uzun metrajh alana gegemiyorum, hep
kisa filmlerde kaldik. Ik filmde nasil olabiliyor bu, nasil yenebiliyorsunuz ve daha sonra siz
nasil siz olabiliyorsunuz?

Dervis Zaim: Bir stirti yerde bunun hikdyesini anlattim aslinda. En son Turgut Yasalar Bey’in
kitabinda da bulabilirsiniz. Degisik yonetmenlerin ilk filmleriyle ilgili sdylesileri barindiran
bir kitap yaymnladi orda ¢ok genis anlattim bunlari, meraklisina séylemis olayim. Yeni cikt,
gecen sene cikan bir kitap ve en genis orada bahsettim o filmin nasil ortaya ¢iktigina dair
stireci ama burada mademki sordunuz ti¢ bes climleyle anlatmaya gayret edeyim: Gerilla
tarzinda yaptigim bir filmdir, neredeyse biitcesiz yaptigim bir filmdir. Bir tek Ahmet Ugurlu
ve Tuncel Kurtiz oynamistir. Yazdigim senaryolar vardi o donemde. O dénemde yazdiginiz
senaryolar1 Kiltiir Bakanligimma su anda yolladigimiz gibi bir para alabilme, bulabilme
imkanmiz yoktu ctinkti Kilttir Bakanligiin destegi soz konusu degildi. Tiirkiye sinemas:
ozellikle yeni baslayacak insanlar i¢in tam bir ¢oldii. Senede sekiz film {iretiliyorsa 6p basina
koydu. Antalya Film Festivali'nin bile diizenlenemeyecegi tehlikesinin oldugu yillar oluyordu.
Ctinkti bes film, alt1 film tiretildigi yillar oluyordu. O kadar ¢ol, corak bir yerdeydik. Birakin
ilk filmini yapacak olanlari. ustalar bile yapamiyorlardi. Oyle bir kuraklik séz konusuydu.
Benim daha baska projelerim vardi, onlarin olmayacagini anlayinca is basa diistii, sen kendi
gobegini kendin kesmelisin dedim ve sadece kendimin yapabilecegi bir senaryo yazmaya
karar verdim. Bu senaryonun o sekliyle ortaya ¢cikmasini saglayan baska etkenler de vardir.
Sadece yapima dair caresizlikler nedeniyle o filmi yazdigimi soylesem haksizlik ederim kendi
filmime. Rumelihisari’'nda yasadim. Rumelihisari’'nda tanidigim gercek bir karakter vardy;
geceleri araba caliyordu ve ertesi giin yerine birakiyordu. Bu gercek bir karakterdi ve Tabutta
Révesata’nin hikayesini esinleyen karakterdir. Mekanin kendisi bana ayni zamanda da sezgisel
olarak bir seyleri vadediyordu. Biitiin bunlar bir araya geldi, o senaryo ortaya ¢ikti, sonra
dedim ki; simdi yaptin yaptin, 30’lu yaslarimin basindaydim, yoksa bu is yasa saracak, gidip
sigorta sirketinde calisacaksin. Dedim ki ceddin deden, neslin baban, gireyim. Girdim.

Annem paray1 verdi, 60 kutu negatif aldik. Rahmetli Sttha Armn 2C kamerasm ve iki
1is1g1n1 vana verdi. Oyle gektik. Bir tek Ahmet Ugurlu, Tuncel Kurtiz geldiler. Geri kalanlar
Rumelihisari’nda yasayan, oray: bilen insanlards, dyle cektik. Sanshydik.

Pelin Esmer: Hepimize de ¢ok yol actin.

Dervis Zaim: Yani bilemem ama oradan bir imtihandan gectik. Aslinda her film bir
imtihandir. Her film buytik bir challenge’dir. Pelin katilacaktir muhtemelen. Film sizi
yogurur, siz film tarafindan yogrulursunuz, ikili bir seydir. Oyle ya da boyle, basarilariniz
ya da basarisizliklariiz, kimse begenmese de bir filmi, yerden yere vursalar da o film sizinle
konusmaya bazen devam edebilir. Her film sizinle konusur. Oyle ya da boyle. Bunlarin
imkanlarmi yaratmaya calismaktir aslolan sey; sizin kalbinizi ve aklimizi o filme agmaya
calismaktir. Bazi filmler konusmay1 keserler, bazilar1 konusmaya devam ederler. Bir stire
sonra konusmay1 kesen film tekrar sizinle konusmaya baslar, béyle seyler basima geldi.

Is1l Baysan Serim: Bir yandan da aslinda mekanin yarattig tetikleyici unsur da oldu degil mi
oras1? Ali Baba, gencligimizin gectigi yerler.

Dervis Zaim: Evet, Ali Babalar vardi, mekan vardi.

Her mekan aslinda size bir seyleri soylemeye gayret eder. Her filmde oldugu gibidir. Pelin
soyledi, ¢cok da iyi soyledi mekén arastirmanin ne kadar giizel bir sey oldugunu. Ben ytizde ytiz
katiliyorum, altina kesinlikle imzami atarim. Hatta ben sunu soyleyebilirim: Film yapmanin

en zevkli tarafi mekan aramaktir. Bir de jenerik biter, bakarsiniz okursunuz, en zevkli iki taraf
budur.
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Pelin Esmer: Hayur, bir de sey sinir1 yok ya, o giin gez, fotograf cek. Stres yok.

Dervis Zaim: Hig stres yok. Allah’in cezas1 oyuncular yok, Allah’in cezasi ekipler yok. Burada
saka yapiyorum tabii, yanlis anlamaym. Sonra alir gider bu “Allah’in cezas1 oyuncular.”
dedi diye. Bir zaman limiti yoktur, kostur kostur yoktur, giines gitmemektedir, rahatsiniz.
Bakarsiniz orasindan surasina bakarsiniz, cografyayi tecriibe edersiniz, dolasarak tecriibe
edersiniz, rtizgar1 hissedersiniz, kokular1 hissedersiniz. Bunlar son derece 6nemli yasantilar
bagishiyor insana. Total yasanti bagishyor ve mekan dolasirken aslinda siz filmle ilgili
konusmaya baslarsiniz, o mekan sizinle konusmaya baslar o total yasant: nedeniyle. Bunlar
cok zevkli seyler.

Katilimci 3: Merhaba herkese.

Oncelikle ilk iki soruyu soran hammefendi ve beyefendiye kiiciik eklemeler yapmak
istiyorum. Oyle garip bir baslangic yapayim soruma. Ali Artun’un kitab: var elimde, Cagdas
Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik Modernizmin Tasfiyesi. Orada McKenzie Wark tizerinden bir alintt
yapiyor. Burasi icin sdylemiyorum ama burada genel olarak soylemis; akademik ve kiilttirel
pazari Deleuze ve Guattari'nin gitgide akademinin Dolce Gabbanasi héline geldigine dair bir
elestiri var. O da ilk soruyu soran hanimefendiye kiigiik bir arka ¢ikma olsun izninizle.

Az dnce soruyu soran beyefendi de umarim uzun metrajini ¢eker ama yirmi yildir kisa film
cekmek bence harika bir sey. Kisa film bence muhtesem bir sey. Uzun metraja cok da gerek
var mu tartisilir. Uzun stiredir Turk kisa filmlerinin Tiirk uzun metraj filmlerinden giderek
daha iyi oldugunu diistintiyorum. Bu arada onu da not edeyim. Umarim bu fark boyle devam
etmez.

Dervis Zaim’e bir soru yoneltmek istiyorum izninizle. Ulusal sinema kavramini olmasi
gerektigi gibi sinematografik acidan yorumlayan ¢ok cok degerliisleri oldugunu diistiniiyorum
Cenneti Beklerken ve Nokta 6zellikle. Hatta Nokta icin -kendi verdigim egitimlerde vesairede
-ben tabi Birdman seven genclerin kusagina egitim vermeye calistyorum ve onlar icin tek plan
¢ekilmis, inanilmaz plan sekans falan uguyorlar durmaksizin Birdman’le, pun indented gibi
konusurum ama oyle degil- onlara hep sunu Nokta 6rneginden vurmaya calistyorum cinkii
Birdman’in igerik-bi¢cim uyumu bence yok. Bir plan-sekans gerektirecek bir film oldugunu
diisinmiiyorum ama Nokta bu acidan daha uyumlu bir plan-sekans, igerik-bi¢cim uyumu. Ben
kendi adima gormedim o agidan yillar sonra gelen bir tesekkiir iletmek istedim sizlere.

Dervis Zaim: Sagolun

Katilimc1 3: Sunu merak ediyorum: Ben ulusal sinemanin hald sinematografik olarak
yorumlandigini distinmiiyorum tilkemizde. Stirekli milli-manevi degerleri anlatan iceriksel
bir yaklasim oldugunu diistintiyorum. Bununla ilgili sizin bir derdiniz var mi1? Mutlaka
vardir ama belki burada agarsiiz. Onu merak ediyorum. Bir de bu filmleri ¢ektikten sonra
bu yonde bir egilimin ne kisa metrajda ne uzun metrajda ben olmadigini gérdiim. Umarim
yaniliyorumdur. Bunun nedenleri ne olabilir? Ben de bir kisa filmci olarak kacmisim belli ki.
Ben de kullanmadim bu yontemleri. Sizce bunu niye basaramadik; korktuk mu, trktiik mi,
anlamadik m1?

Tesekkiir ederim.

Dervis Zaim: Gelenekten yararlanmayi gelenegi merkeze koyarak algilamiyorum,
temellendirmiyorum. Soyle aliyorum gelenekten yararlanmayi ki ben gelenekten yararlanmaya
gayret ederek cesitli filmler yaptim. Farkli geleneklerden yararlanarak filmler yapmaya
gayret ettim. Gelenekten yararlanma nasil olabilir? Gelenekten iki sekilde yararlanabilirsiniz;
birincisi, kes-yapistir yontemidir. Alirsiniz bir tane bozlagi, filminizde kullanirsiniz ya da bir
tane eski bir siiri alirsiniz, 17. ytizyil siirini, o diger oklarin arasina serpistirirsiniz veya eski bir
film olur, Alman disavurumculugundan bir film olur. Onu alirsiniz espri kopyast yaparsiniz
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vesaire, vesaire. Bu ornekleri ¢ogaltmak mumkiin. Bir itirazim yok yontem olarak. Yonteme
itiraziniz olmamali zaten. Kes-yapistir, gelenekten yararlanmanin yontemlerinden bir tanesidir
ama bana kalirsa en yetkin ornek degildir. Gelenekten yararlanmak baglaminda ikinci
yontem nedir? Ben kendi adima konusuyorum. Gelenege bakiyorum, gelenegin yapilarina
bakiyorum. Gelenegin yapilarinin sinema diline terctimesini saglamaya gayret ediyorum.
Bunu da soyle yapiyorum: Gelenegi sinema diline terctime ederken onlardan metaforlar
tiretmeye ¢alistyorum. Yapmaya calistigim yontem ikinci yontemdir. Arada birinci yonteme
de basvurdugum oluyor ama birinci yontem yetkin, temsil edici, sizi bir yere gotiirecek -tirnak
icerisinde- sizi daha 6zgiir kilabilecek bir yontem degildir. ikinci yontem daha baskin, daha
dominant, daha kullanilmasinda yarar olan bir yontemdir ve ben gelenekle ilintilendirdigim
Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler ve Riiya filmlerinde bu ikinci yontemi daha
agirlikli kullantyorum. Bunu da her defasinda farkl: bir sanati merkeze alarak yapmaya gayret
ediyorum ama hicbir zaman ayni1 mantik tizerine filmleri devam ettirmedim. Ornek vereyim,
ilk filmim Cenneti Beklerken’de minyatiir sanatindan hareket etmistim ve minyatiir sanatinda
Velazquez birlikte -ki bat1 sanatinin kanonudur o- onlarin arasindaki ortakliklar: ele almaya
gayret ediyorum. Bu anlamda bizim edebiyatimizin, kiiltliriimiiziin ve sinemamizin mahkam
oldugu ikili karsitliklarin disina gikabilme ihtimali i¢cin bu heyecan verici ise girmistim. Yani
batinin kanonik bir tablosuyla Las Meninas (Nedimeler) ile bizim klasik minyatiirtimiiziin
nasil bir arada olabilecegi, “hem o-hem o0” olabilecegi {izerine bir film oldugunu onun
diistintiyorum ve bana heyecan veren taraflarindan bir tanesiydi. Gelenekten yararlanirken
de gelenegin bigiminden yararlanirken de bunu minyatiir sanatinin 6zelliklerinin nasil
sinemaya transfer edilecegi, terctime edilecegi noktasinda kendime sorular sordum. Onun
i¢in de klasik nakkaslarin zamani ve mekan oynak bigimde insa edebildiklerini fark ettim ve
bunu sineme diline nasil aktaracagim tizerine diistinmeye basladim. Filmin icerisinde bunun
ornekleri vardir. Bu ipucunu bulduktan sonra, bu ipucunu daha sonraki filmlerde de aynen bu
sekilde devam ettirebilirdim. Aynen devam ettirmedim. Nokta’da yine oynak zaman ve oynak
mekan vardir ama Cenneti Beklerken’de oldugu gibi merkezde degildir. Daha baska gelenekten
yararlanma bigimleri, gelenegi metafor héline getirme bicimleri Nokta icinde vardir. Keza
Golgeler ve Suretler, keza Riiya filmi i¢in de bu s6z konusudur. Dort film, dérdiinde de farkl
yontem var. Iste bunlar tam manasiyla daha gelenegin bize verebilecegi imkanlarin sinemada
nasil bicimler olabilecegine dair dort farkli 6rnek. Aralarinda ortakliklar var, degisen bir sey
var ama devam eden bir sey de var veya devam eden bir sey var ama her defasinda degisen bir
sey de var. Bu ulusal malzemenin farkl: bir baglamda yeniden yorumlanmasina iliskin olarak
benim yapmaya gayret ettigim bir sey.

[nsanlarin bunlardan hareket ederek daha farkli seyler yapilabilecegine ya da bunlar1 temel
alip kendilerine sinemasal olarak daha farkl seyler yapip yapamayacaklarina iliskin bir soru
daha sordunuz. Bu benimle ilintili bir sey degildir. Yani benim sorumlulugumada olan bir sey
degildir. Ben 6grenci yetistirmeye gayret ederim, filmlerimi yaparim, bundan sonrasi zaten
benim disimda gelisen olaylardir. Bunlara iliskin olarak bir sey soylenemez, soylenmemelidir.
Miimkiin oldugu kadar gelenegin farkli bicimlerde ele aliabilecegine dair 6rnekler tiretmeye
gayret ettim. Bunlar1 da kendimi ve baskalarini daha 6zgitir kilabilmek anlaminda yaptigimi
soylemek isterim.

Fazla konustugum icin 6ziir diliyorum.
Katilimci 4: Iyi aksamlar.

Cok keyifli bir sohbet oluyor. Ben bu aksam Naim filmini izlemek istiyordum. Naim filmine
gidecektim aksam da ondan vazgectim. Simdi bu muhabbetin tisttine Naim filmi biraz tuhaf
kacabilir.

Dervis Zaim: Beraber gidelim.

Katilimci 4: Ama gidecegim. Ben bu arada popiiler sinemay1 da seven bir insanim.
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Pelin Esmer: Ben de dokuz buguga yetisebilirsem...
Dervis Zaim: Sikic1 bir konusma var burada. Orada kaldirtyor, indiriyor, sampiyon oluyor.

Katilimc 4: Merak ediyorum bu arada, adamin Mustafa Uslu ekolu Deleuze kadar olmasa
da. Kusura bakmayin Serdar Bey, bir sinemaci olarak felsefecilerin arasinda da boyle bir
tartismanin oldugunu bilmek gtizel geldi bana bu aksam. Bizde de iste sinemacilar ¢ok
birbirlerinin arkasindan konusurlar vesaire. Boyle seyler olur. Felsefeciler arasinda da boyle
bir seylerin oldugunu gérmekten keyif aldim agikgasi.

Isil Baysan Serim: Olayin bir magazini de var yani.
Katilimai 4: Tabii, tabii, Deleuze falan. Giizel oldu yani.

Is1l Baysan Serim: Yalniz bir sey soyleyecegim bu arada biraz ¢nce sdyleyen arkadasimiza. O
kitab1 ¢ok iyi biliyorum. Ali Artun’un kitabini; Zizek varken Deleuze ve Guattari'ye diismez
Dolce Gabbana olmak.

Serdar Oztiirk: Aynen 6yle. Heidegger de var.

Is1l Baysan Serim: Liitfen o olay1 bir daha degerlendirin. Yani Deleuze ve Guattari’yle asla bu
kadar kolay yenmemesi gerekiyor yani.

Katilime1 4: Dogru Hocam. On sene 6nce de Lacan-Zizek cok vardi. Oyle hatirliyorum.
Isil Baysan Serim: Yok, hala var.
Katilimer 4: Iyi satiyordu o zaman.

Isil Baysan Serim: Biz bunlar1 moda kodlar1 gibi yasarsak eger, i¢sellestirmeden bir elestirel
diistince gelismezse eger bunlar bizim icin Tiirkiye’de maalesef egitim sistemimiz gibi bir
moda koduna dontistir. O zaman da boyle tehlikeli donemeclere gireriz.

Katilimc1 4: Bu arada isin komik taraf1 bir tarafa, ok ilham verici seyler bunlar. Ben ¢ok keyif
aldim. Gegen sene ben Anons filminde ¢alismistim. Gegen sene Serdar Hocam Mahmut Fazil’a
sorular gondermisti soylesi i¢in. Ben ¢cogunu anlamamistim ama o anlamama hali bile bende
¢ok kafa act1 yani onun tizerine mesela okudugum seyler oldu. Yani bu mesele ¢ok 6nemli,
bizim anlamamiz zaten ¢ok gtizel bir sey. Ciinki her seyi anladigimiz ya da anladigimiz
distindtigtimiiz bir cagdayiz, O ytizden bdyle bir etkinlik yaptiginiz icin de tesekkiir ederim
kendi adima.

Soruma gelecek olursak; Wim Wenders 1982 Cannes’da -o sene ¢ok giizel bir sene- 10’a yakin
yonetmeni 666 numarali odaya aliyor ve o odada sinemanin gelecegine dair sorular soruyor.
Iste Spielberg, Godard, Yilmaz Giiney -Yilmaz Giiney giivenlik nedeniyle ses kaydiyla
katiliyor- Herzog ve bircok isim... Onlara sinemanin gelecegini soruyor. Simdi ben de Pelin
Esmer ve Dervis Zaim’e soruyorum. 1982’den sonra cok sey oldu, ¢ok iyi filmler yapilds, kot
filmler yapilds, dijitale gectik. Ki o film 16 mm ¢ekilmisti. Siz, hele bu kadar politik tartismalar,
sanstir, iste dagitim meselesi, seyirciye ulasamama gibi seyler olurken sinemanin gelecegine
dair ne diistintiyorsunuz, ne hissediyorsunuz ve sizi motive eden seyler ne hala film yapmaya
dair, Netflix muhabbeti de varken?

Pelin Esmer: Sinemanin geleceginde dagitim en ¢ok konustugum konu herhalde bugitinlerde
ama oraya gelmeden sinemanin tek renklilesmesinden ya da tek seslilesmesinden korkuyorum.
Biraz boyle bir endisem var. Cok ciddi bir endiistriye doniistiigii sinema; en pahali sanat dals,
¢ok paraya ihtiyag var ve ¢ok kimse bu paranin pesinde tabi o filmi yapabilmek icin. Cok
ciddi bir endiistriye dontistii. Yani sadece politik engeller degil ki onlar da oldukca giiclii
bir sekilde duruyorlar karsimizda ama ekonomik ve sektorel sinirlamalar da var. Sinemanin
biraz festivaller, secici kurullar, jiiriler tarafindan bigimlendirilmesinden endiseliyim. Yani
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gelecegine dair biraz boyle bir endisem var. Bunu da suradan sdyliiyorum: Eskiden bir festivale
gitmek biiytik bir coskuydu ctinkii gercekten kendinizi kesfetteceginiz, sizi sasirtacak, daha
once hi¢ dustinmediginiz “Aa, ben bunu nasil daha 6nce dustinmedim?” dediginiz bakislar
izliyorduk. Su an ben ¢ok birbirine benzer seyler izlemeye basladim. Elbette ki arada bir
bunlarn istisnalar1 ¢ikiyor ama sanki bir tirtine dontisme tehlikesi var. Dontistti demiyorum;
o zaman zaten biraz mesafelenmek gerekecek ama 6yle bir tehlike seziyorum.

Gosterim konusunda da bir sekilde bir filmi yapiyorsaniz zaten mecburen yapiyorsunuz;
hakikaten onu yapmasaniz olmayacaksa yapiyorsunuz. Ondan sonra bir sekilde oyle ya
da boyle sancili -sancisiz diye bir durum yok- bir sekilde ben seyirciye, dyle ya da boyle
onu izlemek isteyene, onunla iletisime gecmek isteyene ulasacagina inaniyorum. Ciinkii
yarattiginiz eserin en temel ozelliklerinden biri sizden daha uzun bir 6mre sahip olmasi ve
biraz bu noktada da sabirli olmak gerekiyor. O zaman icerisinde su akar yolunu bulur. Eger
o filme ihtiya¢ duyan bir kisi varsa da o filmle o kisi bir sekilde bulusur diye diistintiyorum. O
noktada korkung bir dagitim deneyiminden ¢ikmis olmama ragmen hig {imitsiz degilim. Bir
sekilde bulurlar birbirlerini diye diistintiyorum. Ama daha endiseli oldugum kisim, birbirine
benzeyen ve satar degil... Bakin, ben sanat sinemasimnda Hollywood'dan daha tehlikeli bir sey
de seziyorum. Yani belli tiir filmlerin, belli tiir temalarin hele ki bu taraftan, bizim buralardan
beklenen seylerin yonetmenler tarafindan fazla da bilinmemesi gerektigini diistintiyorum
clinki onu tiretmek... Insanoglunun birtakim zaaflar1 var, oraya hepimiz gidebiliriz. Endisem
o yonde ama o da yaniltacak beni insallah.

Dervis Zaim: Yani sinemay1 bekleyen tehlikeler, var 6zgtirlesme potansiyeli var. Bunlari,
baglama gore sinema, sirat kopriisii gibi o ytirtdiigu yol tizerinde siireglerle yasayacak. Bir
miizakere olarak sinemanin gelecegini goriiyorum, bir miizakere ve miicadele siireci olarak
gortiyorum. Sinema bizi daha da mi1 6zgtir kilacak yoksa kendisini mi daha 6zgtir kilacak yoksa
tahakkiimiin bir parcasi ve araci haline mi gelecek, bu miizakere stirecleri sonucunda ortaya
cikacak sey. Yoksa potansiyel olarak bizi daha da 6zgtir kilabilir, ayn1 zamanda bizi tutsakliga
daha da mahktm edebilir. Sinemanin bu potansiyeli var, insanin bdyle bir potansiyeli var.
Hangisinin daha 6n planda olacag: dedigim gibi stireclerle ilintili, baglamla iliskili, insanin
niyetleriyle iliskili, toplumlarin niyetleriyle ilgili, toplumlarin riiyalariyla ilgili, riiyay1 gorme
kapasiteleriyle ilgili.

Katilimci 5: iyi aksamlar, merhaba.

Pelin Hanimin biraz dnceki agiklamasindan sonra soyle bir sey aklima geldi. Acaba 11°¢ 10 Kala
ve Gozetleme Kulesi'nden sonra boyle bir bilingalt1 ya da hi¢ planlamadigmiz bir fikirle mi Baris
Bigakgt ile senaryo yazip ardindan bir belgesele gectiniz? Acaba bu kendini tekrar etme ya da
iste bahsettiginiz piyasadaki sanat filmi -tirnak icinde- endisesiyle mi? Bunlarin olusumu nasil
gerceklesti? Bir endiseden dolay1 mi1 degistirdiniz yontintizii yoksa bu bir stire¢ miydi?

Pelin Esmer: Bu bir siire¢ yani sonucta yaptigimiz eserler yasadiklarimizdan bagimsiz degil.
Yasaya yasaya yaplyoruz, yapa yapa yastyoruz bir sekilde. Aslinda ben yaptigim her filmin
birbirinden oldukga farkli bigimde ve temada oldugunu diistintiyorum. 11°e 10 Kala ve Gézetleme
Kulesi'nden sonra Ise Yarar Bir Sey’e geciste, dogusunda soyle bir sey vardi: Sair bir kadinla
ilgili bir film yapmak. Tek bir climleyle yola ¢ikilan, tek yolluk oydu acikcasi. Belki benim
daha onceki filmler ve yasadigim seylerden sonra gercekten de biraz ara ara uzaklasarak yani
git-geller ile gercek etrafinda dolasma ihtiyacim belirdi. Ise Yarar Bir Sey de biraz 6yle beni
buldu diyeyim. Yani o ihtiyacla oraya dogru yonlendigimi sdyleyebilirim. Orada da tabii beni
bir sair kurtardi. Clinkii gercekgilik sorgulamasini bazi karakterler tizerinden ¢ok daha serbest
yapabilirsiniz. Bir saire bu kelime ile bu kelime nasil yan yana geliyor diye soramazsiniz.
Sormayalim da. Bu 6zgiirliik hissi ve buna ihtiyac duyma belki Ise Yarar Bir Sey’e dogru beni
gotlirmiis olabilir.

Katilimc1 6: Hem Dervis Zaim'in filmleri hem de Pelin Esmer’in filmleri akademik alanda bir
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¢ok calismaya da konu oldu. Sosyolojik, felsefi, psikoanalitik, siyasal, bilimsel bir¢ok analize
tabi tutuldu. Bunlarla ilgili kitaplar yazilds, kitap boltimleri yazilds, tezler yazildi, makaleler
yazildi. Bunlara bakiyor musunuz? Bakiyorsamiz bunlar size nasil katki sagliyor? Nasil
etkiliyor? Bunu merak ettim.

Pelin Esmer: Elbette bakiyorum, merakla da okuyorum. Cok da degisik bir tecriibe oluyor
gercekten. Filmizini baska birinin goziiyle izlemek. Bu hakikaten heyecan verici bir sey. Biraz
da onuni¢im yapiyoruz aslinda yani birisi sizden baska bir seyler gorstin, yakalasin kendi hayat
deneyimine okuduklariyla, kokladiklartyla o oradan nasil bir diinya kurmus, onu okumak
benim icin heyecan verici bir sey. Her ne kadar hi¢ benim diistinmedigim bir seyleri bulsa da
ki o zaman daha da mutlu oluyorum. Ciinkii amag, “ben burada bunu anlatmaya ¢alistim, Aa
bakalim anladiniz m1” gibi bir sey olmadigina gore. Hatta anlamamay1 6neriyorum izleyenlere
de. Ya da anlamak hedefimiz olmamal1 diyeyim. Benim icin gtizel bir tecriibe oluyor.

Tesekkiir ederim bu arada biitiin yazanlara. Cok biiyiik bir emek gercekten bir filmi okumak.
Pek cok acidan oraya verilen emegi okurken hissediyorum ve tabii insan ¢cok onore oluyor.
Biitiin yazan arkadaslara tesekkiir ederim.

Dervis Zaim: Aynui fikirdeyim ben de. Yani bir de seyi soyleyeyim ortaya ¢ikan, okudugumuz
yazilar benim murat ettigim seylerden, murat ettigimi diistindtigim seylerden farkl olabilir.
Bunlar1 da duizeltmeye kalkmiyorum. Herhangi bir sekilde onlara iliskin olarak aslinda
benim, yazarin niyeti sudur falan gibi herhangi bir girisimde bulunmuyorum. Bulunmamak
da gerekiyor. Onlar1 sizin yaptiginiz isin enerjisini gosteren isaretler diye gortiyorum ve boyle
isaretlerin ¢ogaliyor olmasi, artiyor olmasi dilegim.

Serdar Oztiirk: Burada kagak bir soru sorabilir miyim?
Dervis Zaim: Kacak sorulara bayilirim, kacak cay gibi!

Serdar Oztiirk: Dervis Bey, siz “sanat sinemas1” kavrami yerine “altivyon sinemas1” kavramini
kullanmay1 tercih ediyorsunuz, yeni bir kavram oOneriyorsunuz. Ben de sanat sinemas:
kavramini kullanmiyorum. Ben de “diistince sinemasi1” ya da “diistince yogun sinema” gibi
kavramlarlar tizerinde duistiniiyorum. Ciinkii bana gore her film sanat filmidir. Ctinkt bir
sekilde sanat kompoze ediyorsunuz. Aliivyon sinemasi biraz...

Dervis Zaim: Ben 2000'1i yillarin basinda yazdigim bir makalede buna dipnotta yer verdim.
Akilda kalmis dipnot her nedense ama makalenin amaci daha farkliydi. Ama o tanimlama yeni
bir isim bulabilme hep akilda kalmis. “Altivyonik sinema” termini énermistim. “Yeni Ttirk
Sinemas1” deniliyordu, “Bagimsiz Tiirk Sinemas1” deniliyordu. Biitiin bunlarin temsil edici
karakterleri olmadigindan hareketle bdyle bir 6neride bulunmustum. Altvyon, bir cografya
terimi. Cografya teriminde bir nehir oluyor, o nehir denize dogru akarken kollara ayriliyor
ve iste bu kollara “altivyon” diyoruz. O donemlerde, 90’'larda ortaya ¢ikan Tiirk Sinemasin
tanimlayabilmekicin bir altivyon olusturdugunu diisindtigtimii ve ona benzettigimi sdylemem
gerekiyor ve “Altivyonik Tiirk Sinemas1” terimini 6nermistim. Altvyonik Tiirk Sinemasi,
sadece Ana Akim Tiirk Sinemasini kapsamiyordu. O da dahil olmak tizere sanat sinemasini ve
sanat sinemasinda gorev yapan, is yapan, faaliyet gosteren degisik yonetmenleri de kusatma
ihtimali olan bir terimdi ve tstelik “yeni”, “bagimsiz”, “en hakiki”, “6z” gibi herhangi bir
deger yiikleyen bir terim de olmayacakti. Daha notr bir terim olacakti ve bu nétr termin o
sinemay1 okumak baglaminda izleyiciye, akademisyene, sinema yazarina daha ozgtirlestirici
bir platform sunacagmi diistinmiistiim. Hala da ayni fikrin pesindeyim. Orada gorev yapan,
film tireten insanlar1 tanimlamak icin “altivyon” terimini kullanmistim. Mesela birbirinden
cok farkli dertleri var, ok farkli stilleri var. Eger bunlar1 Italyan Neo-realizmi gibi, ingiliz
yeni sinemasi gibi ya da Kanada Candid Eye gibi bir terimle tanimlarsaniz aslinda bu sinema
akimlarmin temsil ettigi bir ortak ytrtytist varsayarsiniz. Oysa 90’11 yillarin ikinci yarisinda
ortaya cikan ve yeni oldugu, hakiki oldugu, 6z oldugu bagimsiz oldugu one stirtilen Tiirk
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Sinemasindan boyle bir ortakliktan cok flu olarak bahsedebilirdik. O yiizden yeni bir terime
ihtiya¢ vardi ve bu nedenle cografi terimi 6ne stirmiistiim. Bu cografi terim btittin farkliliklar
igerisinde ayn1 yone dogru akmaya calisan bir stirti sinemaciy1 gosteriyordu, isaret ediyordu.

Tesekkiir ederim.
Katilimc1 7: Merhabalar.

Hocam, aslinda az once Pelin Hocam biraz degindi dagitim problemine. Ben de Turk
Sinemasindaki dagitim problemi tizerine bir tez galismasi yapiyorum. Tiirkiye sinemasinin
dagitiminin tekellestigi soyleniyor. Ben sizin bireysel olarak deneyimlerinizi merak ediyorum.
Siz bu dagitim problemlerine nasil bakiyorsunuz ve kisisel deneyimleriniz bu noktada neler
oldu? Problem yasadiniz muhakkak. Sizin fikirlerinizi merak ediyorum.

Tesekkiir ederim.

Pelin Esmer: Biraz soguduktan sonra sorsaniz daha iyi olurdu. Cok sicag: sicagina oldu. Cok
dertliyim. Derdime de derman ariyoruz, tam da iste bu toplantiya gelmeden 6nce de bununla
ilgili bir toplantidan geliyorum. Alternatif nasil yapabiliriz, ne edebiliriz? Artik sinemalarda
yer bulmak bayagi bayag: bir zorlasmis. Ben gortiyordum degisimi. Mesela Oyun belgeseli
2005 yapimi, sinemada vizyona giren ilk belgesellerdendi. Daha 6nce Hititler gibi daha biiytik
prodiiksiyonlu belgeseller girmisti ama o zaman bile -halkimizin zevkini herkes cok rahat
konusuyor ya, ¢ok biiyiik laflar ediyoruz- bu kadar tirkiitmiiyordu dedim. Ki bayag: bir
izleyici bir belgesel icin bile -daha 6nce girmemis boyle bir sey- ¢cok daha umutla baslamistim
acikcasi. Daha sonraki filmlerimde de oldukca seyirciye ulasti. Tabii ki ytiz binler degil ve
olabilir de. Yani ben yaptigimiz filmlerde seyirciyle aramiza kurumlar, kisiler girmese biraz
daha rahat bir iliski kurabilecegimizi diistintiyorum. Sinemalara kag gocle girdi ¢ikti, aman
boyle bir minnetle girmeyip bir filminiz orda... Mesela iran’da duydum, gecen giin Sinan
bahsetti, bir film ti¢ ay boyunca sinemada kaliyormus. Iste o tic ay igerisinde izleyici izler,
begenir begenmez, begenirse arkadasma soyler, o ona soyler, bizim filmlerimizin tanitimi
budur. Ciinkii biz billboardlara ¢itkamiyoruz; bizim en biiyiik tanitimimiz izleyen insanlarin
birbirlerine aktarabilmesi ki bence en sagliklisi da, en organigi de diyeyim. Ama biz buna
imkan bulamiyoruz. Ciinkii bir hafta igerisinde bohgani topla git deniyor. Zaten son filmimde
yasadigim en dramatik sey de oydu. Zaten bir de Recep Ivedik ciissesi altinda ¢ok agir bir
sekilde ezildik.

Salon ¢ok az, bize birkag salon veriliyor 25 salon aliyorsunuz ama 25 salonunun 3 seansini
veriyor size, o 3 seansin bir bakiyorsunuz ki 1 seasin1 oynuyor yani aldiginizi diistindtigtintiza
de aslinda alamiyorsunuz. Tamam, ben de seyircinin ¢ok yana yakila kapilar1 zorladigin
diistinmiiyorum yani hayal diinyasinda yasamiyorum gercekten izleyicede de ¢ok ciddi bir
azalma var hem dijital platforma kayis sebebiyle hem de kiilttirel olarak birtakim farkliliklar
oldugunun farkindayim. Ama izlemek isteyen de gidip o sinemada onu bulamiyorsa bana
bunun agiklamasi “Seyirci yok ama.” O ¢ok gercek¢i olmuyor. Pek ¢ok sebebi var tabii ki
ama o izlemek isteyene de ulasamiyorsaniz orada biraz diisinmemiz gerekiyor. O salonlar,
bazi salonlar... Yani bu devletin destegiyle de olacak. Ciinkii bu is para isi, yani adam sinema
sahibi, para kazanmak igin...

Dervis Zaim: Kapitalizm!
Pelin Esmer: Evet!

Sonugta adam Kore’den gelmis burada ytizlerce sinemanin sahibi. Onun sizin sinemanizi
degelernedirmesi ve size yer agmasi gibi bir sey zaten kapitalizmin mantiina da aykir1. Adam
para kazanacak eger seyirci gelmiyorsa ¢ikacak tabii ki. Ama sizi oradan ¢ikartamayacak bir
giictin olmasi lazim. Bazi salonlarin 1 kisi de gitse ti¢ ay boyunca o filmi izleyecek seyiriciye
acik kalmasi lazim. Bu sinema sahiplerinden beklenebilecek bir sey degil.
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Dervis Zaim: leride bir inisiyatif olacak sizler tarafindan, bizler tarafindan. O inisiyatifler
ayaklar kuracaklar Anadolu’da, cesitli yerlerde ya da kuramacayaklar, o degisecek. Biitiin
bunlar miizakere stiregleri, bir becoming. Tiirkiye’de sinema insanlarin salonda belli filmleri
izleyebilmelerinin kosulu bdyle bir ag1 yaratmaktan geciyor. Bu ag1 yaratmak da kolay degil
¢linkti bunun saglikl: stirdiirebilir bir seye dontismesi ancak birtakim inisiyatiflere bagli. Bu
inisiyatiflerin ayakta kalip kalmayacagini belirleyen sey de, kapitalist ortamda ayakta kalip
kalmayacagini belirleyen sey de baglam olacak, context. Bazen baglama gore bunlar on sene
ayakta kalacaklar, bazen stirtintip silinip gidecekler, sonra iki sene sonra tekrar yeserecekler,
falan filan. Iste bu ag1 diri tutmak gerekiyor.

Pelin Esmer: Ve talep etmek gerekiyor aslinda. Nasil yol, su, elektrik, sigorta istiyoruz, temel
hak ve 6zgitirliiklerimiz olarak bunlar talep ediyoruz, film izlemenin de bir ihtiya¢ oldugunu
aslinda kabul etmek ve talep etmek gerektigini distintiyorum.

Dervis Zaim: Aynen dyle. Mesela yirmisene dnce Akbank Sanat’ta Felsefe Sinema Sempozyumu
olacak, Cumartesi giinii saat yedi bucukta ve insanlar Naim filmini gitmeyip burada sikic1 4
kisiyi dinleyecekler deseniz inanmazdim. Bu, en azindan kiiciik de olsa bir umut.

Pelin Esmer: Bir umut.

Dervis Zaim: [leride Kastamonu’da, Antep’te, orada burada kiigiik cep sinemalar:1 olacak.
Bunlar1 belediyeler bagimsiz mi1 olacak, bir dernek mi yapacak, bilemiyorum ama boyle
aglarin ortaya ¢ikmasini saglamak gerekiyor ya da cilgilik bir zengin, sinefil bir zengin cok
parasi var, sokaga atmak istiyor; bulundugu sehrin ve etrafindaki sehirlerin boyle bir aginin
yasayabilmesi igin kendi ismini verdigi kiictik cep sinemalar1 kuracak, vesaire, vesaire. Bu
aglar1 su ya da bu sekilde genisletmek gerekiyor. Bunlarin nasil olacagina iliskin olarak da
dinamikleri belirleyecek olan sey baglam.

Katilima 8: Bir 6nceki soruyla ¢ok paralel olabilecek bir soru soracagim. Bir film yapabilmek
icin ilk 6nce bir fikir olmasi lazim. Pre-prodiiksiyon, prodiiksiyon ve post-prodiiksiyon, daha
sonra gosterim ve dagitim; biitiin bunlarin hepsi icerisinde tekrardan bir daha en bastan
olmasi gerekiyor ama bu stirecte bir paranin olmasi lazim ki film yapabilelim. Paray1 nereden
buluyorsunuz ?

Dervis Zaim: Bu aksam duydugum en giizel soru. Degisik kaynaklar var su an itibariyle.
Pelin Esmer: Cikista anlatacak bana Dervis.

Dervis Zaim: Klasik kaynaklar saymak gerekirse su anda Tiirkiye'de film yapmaya gayret
eden bir adamin gidecegi yerler bellidir. Ticari bir is yapacaksanmz gideceksiniz en biiytik
dagitic1 kim, ondan kredi alacaksiniz, sonra film iceriye girdigi zaman yani dagitildig1 zaman
o size verdigi krediden kendi payina ve tizerine karmi koyarak kesinti yapacak; bu birincisi.
Iki; devlete basvuracaksiniz, devlet kuruldan gecerse size para verecek, vesarire, vesaire.
Sponsorlar, gene bu da baglama gore ortaya ¢ikacak olan bir sey.

Kigtiik destek veren yerler var, iste Kopriide Bulusmalar diye anilan ya da Tiirk-Alman Filmleri
Ortak Gelistirme Platformu var, TRT nin bir destegi var. Cok ¢ok ¢ok ender bir bicimde 6zel
TV’lerin destegi olabiliyor. Artik hi¢ olmuyor, onlar1 yok gibi varsayin bence.

Belediyeler bir efsanedir. Kalacak yer ve yemek yardimi yapiyolar. Boyle bir sey yok.
Inanmayin.

Ve bir de en son anne ve babanin arsa satmasi, ev satmasi. Buna miimkiinse girmeyin, birakin
insanlar huzurevinde 6lmesinler, rahat yasasinlar son zamanlarinda, vesaire, vesaire.

Bir de yurt disina ¢ikip yurt disindan fon bulma meseleleri var. O ayr1 bir camurlu arazidir.
Oraya girmek gerekir, bazen girmemek gerekir. Hangi kosullarda girilir, girilmez? Serdar
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Bey’le gelecek sene tigtinciistinde bunu insallah konusacagiz.

Serdar Oztiirk: Yaparsak insallah. Simdi Deleuze ve Guattari bu kadar tepki almisken biz de
cesaret edemeyiz artik.

Dervis Zaim: Finansman karisik, muglak, gri bir alan. O gri alanda herkes de bir sekilde top
ceviriyor, bir seyleri koparmaya ¢alistyor. Melez bir finansman piyasamiz oldugu soylenebilir
ve tiim bunlarin ideolojisi de bizde var elbette.

Serdar Oztiirk: Varsa son soru alalim.
Katilimci1 9: Merhabalar.

Ben sinema sektoriinde calistyorum. Simdi bizim tilkemizde ytizyillik bir stiregtir sinema
alaninda tretimler oluyor, aym1 zamanda televizyon alaninda da tiretimler oluyor ama
bildiginiz tizere meslek tanimlar yeni yapilmaya baslandi. Sinema-televizyon alaninda meslek
agacindaki mesleklerin tanimi da tam olarak tamamlanmadi.

Ulke sinemasindaki 2 énemli yonetmen olarak sizlerden merak ettigim sey su: Meslek
tanumlarinin yapilmadig: bir ortamda film tireten kisiler olarak bu sizi ne kadar etkiliyor?
Ben soyle duistintiyorum: Eger meslek tanimlar1 yoksa her sektor galisaninin is yapma bigimi
degisiyor, birinin dogru bildigi 6tekinin yanls bildigi olabiliyor. Burada da en ¢nemli sey,
bence yaratici olan kisi ¢ok etkileniyor diye diistintiyorum. Bu konu hakkinda neler soylemek
istersiniz?

Dervis Zaim: Meslek tanimi yapmak faydalidir ¢tinki sizin sektoriin gelismisligiyle ilgili,
olgunlasmastyla ilgili bir eksikligi tamamlamis olursunuz. Insanlar, daha dogrusu yapimcilar
ve yonetmenler, isi bildigini varsaydiklari insanlarla daha kolay bulusabilme imkanini bulurlar
boyle bir tanimlamayla. Bu olumlu olan tarafi.

Olumsuz olan bir tarafi var m1 bu meslek tanimlamalarinin? Evet var. Sinavda soracagim.
Nedir olumsuz olan tarafi net meslek tanimlamalarinin? Ne olabilir? Tanimladigin her sey
bir stire sonra, gerceveledigin icin, onun disinda olan, olabilecek olan baska seyi disarida
birakarsin.

[leride sinemanin nerelere dogru evrilecegini bilemiyoruz. Otuz sene sonra, kirk sene sonra,
yliz sene sonra su andaki tanim ileride olabilecek seyi neset edebilecek olan seyi bir takoz
haline, bir pranga haéline gelebilir. Tehlikelerin bir tanesi, kabalastirarak bir 6rnek vermem
gerekirse bu.

Ama ortalikta tozun dumanin oldugu bir yerde tanimlamak elbette iyi bir seydir fakat
tanimlamanin, nerede olursaniz olun, tarih boyunca nerede olursaniz olun bazi seyleri disarida
birakmak anlamina geldigini de bilerek bunu yapmaliy1z

Pelin Esmer: Ozellikle setler hem cok hiyerarsik hem de belli bir netligi talep eden yerler
ctinkii kisith zamanda bir orkestra yonetmek gibi. Aslinda cok teknik bir yer. Setin yaratici
bir yer hayali dogru degil yani gercekten hayal ettiginiz sey cok reel bir sey ve 20-30 kisinin
katkistyla bir yere getiriyorsunuz ama bir yandan da ¢ok esnek olunmas: gereken bir yer.

Hava kosullari, oyuncunuzun ruh hali, sizin o giin esinizle yaptigimiz kavga, 1sik¢inizin
kendini yeterli giicte hissetmesi, birgok sey, oradan gecen ugak... O kadar ¢ok faktor etken ki
bunlarla birlikte aninda karar verip adapte olmay1 gerektiren bir sey.

Belki bu tanimlar1 esnetebilmek gerekebiliyor ama tabii ki belli bir cerceveyi ¢izdikten sonra.

Dervis Zaim: Bir de hep arastirmalar Tiirk Sinemasinda dagitim, finansman sorunlari, odur
budur, filan falan gibi geliyor. Bunlar ilk akla gelen seyler. Bakin, haddim olmayarak size
bir konu vereyim. Tiirk Sinemasinda sette calisanlarin zaman igerisinde nasil degistigi, set
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adin1 verdigimiz organizasyonun zaman igerisinde nereden nereye geldigi. Bu ¢ok arastirma
yapilmamis hatta belki de -cehaletim icin beni bagislayin- ¢ok az arastirma yapilmus bir seydir
ve bunun {izerine ben akl1 basinda bir doktora tezi okumaktan ¢cok mutlu olacagim

Is1l Baysan Serim: Sosyolojik ve psikolojik boyutlar1 agisindan mi1?

Dervis Zaim: Sosyolojik, psikolojik, ekonomik, iktisadi, mesleki her anlamda. Ben kendi
deneyimlerimce soyleyeyim. Ben Tabutta Rivasata’y1 1 asistanla cektim. Su anda “1 asistanla
yola ¢ikmak istiyorum.” deyin sizi doverler. Su anda en, en miitevazi sette en az 4 asistan var.

Pelin Esmer: O da rejide sadece
Dervis Zaim: Reji asistanlarindan bahsediyorum .

Ne oldu da yirmi bes senede bu halden bu hale geldiler? Bu tizerinde son derece diistinmemiz
gereken bir sey. Cok ¢ok ciddiyim bunda. Setlerde son on sene éncesine kadar karavan yoktu,
su anda karavanin olmadig: set yok. Ne oldu Tiirk Sinemasinda da bu hale geldi? Bakin, tez
yazmak mu istiyorsunuz, alin size somut bir durum.

Tiirk sinemasinda dagitim tizerine 200 tane master tezi vardir ve hepsi ayni seyi soyliiyorlardir,
copy paste.

Yaratic1 problematikler ortaya atmaniz gerekiyor, yaratici ya da ise dokunur meseleleri
alip onlarin tizerine diistinmek gerekiyor. Bir tanesi bu. Nicin boyle oldu? Benim kendime
gore cevaplarim var ama bunun masaya yatirilmasi gerekiyor. Ne oldu da eskiden 1 ya da 2
asistanla cekilirken su anda 7 asistanla cekiliyor? 7 asistan.

Pelin Esmer: Ara ara gerilla isi filmler yapip o durumlar1 hatirlamak gerekiyor bence biraz.
Olabiliyor iste diyorsun.

Dervis Zaim: Arada gerilla isi yapmay1 o ytizden seviyorum. Simdi ¢ektigim, yeni bitirdigim
bir film var, 3 kisi ile ¢cektim.

Pelin Esmer: Allah herkese nasip etsin

Dervis Zaim: Biittin ekip 3 kisi.

Pelin Esmer: Ben belgeseli 3 kisi cektim de sen kurmacay1 mi 3 kisi ¢ektin?

Dervis Zaim: Melez bir is oldu ama su anda ¢ektigim bir film var, 100 kisi set

Pelin Esmer: 100 mii ?

Dervis Zaim: 100. Birbirininin pesi sira ¢ektigim 2 film; birinde 3 kisi, 6tekinde 100 kisi.
Pelin Esmer: Oyuncularla falan 100 kisi herhalde, figiirasyonla falan .

Dervis Zaim: Bu felsefi tartisamay1 sonra devam ettirecegiz.

Serdar Oztiirk: Evet, buyurun.

Katilimc1 10: Ben bir soru sormak istiyorum. Miithendisim ve sinemay1 da anlamiyorum.
Son yillarda fotograf ¢ekiyorum ama bir miktar kii¢tik yatirimer da sayilabilirim. Sizin o son
konusmalarmizdan ben ne hissediyorum son bir yilda 2 tane kisa filme destek vermis ufak bir
melek yatirimcr olarak. Burada da akademik yogunlukta katilimcilarin ¢cogunu goriiyorum.
Nigin son zamanlarda bu degisim oldu? Benim son bir yilda tespit ettigim su oldu: Bir arkadas
geldi, sinema okuyor, son smif. “Abi kkisa film ¢ekecegim.” Tamam, ne kadar lazim? “15 bin.”
Anlat bakayim senaryoyu. Ben buna para vermem, sen bunu bedava ¢ekebilirsin yani 15 bin
lira cok biiytik para bu senaryo i¢in dedim. Simdi galiba sunu tespit ettim ben son bir yilda:
Sinema okuyan 6grenciler, hocalar biraz zorlastiriyolar film yapmayi. Eskiden sanki harala
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girele yapilan filmler hep akillarimizda. Nereden girdim, kitabin ortasindan mi sonundan
mi, bilemiyorum ama yani bana diyor ki sanat yonetmeni lazim, sanat yonetmeni yardimcisi
lazim, sesci lazim, boomcu lazim, kablocu lazim. Ne yapacaksin bir tane kisa film diyorum,
hani 1 kisiyle de ¢ekersin. Sanki cok okumak ¢ok bilmek bazi seyleri yapmay1 da zorlastirryor.
Ben yirmi bes yillik meslek hayatimda da bunu gordiim. Master, doktorali ¢ok iyi tiniversiteler
bitirmis bilgisayar miihendisi, yazilimcilar, arkadaslarin iyi is yapamadiklarimi gérdiim ama
lise mezunu ya da herhangi bir kursa gitmis ¢ok iyi yazilimcilar da gérdiim, benim personelim
de oldu bu arkadaslar. Boyle bir tehlike goriiyor musunuz, ¢ok okumak cok bilmek bir sey
yapmay1 zorlastirtyor mu? Iste karavanlar cikiyor, vesaire.

Dervis Zaim: Cok okumak, bilmek tehlikeli degil. Cok okumak, bilmek tehlikeli asla degildir.
Oyle mutlaklagtirirsaniz. Oyle yaparsaniz, boyle konumlandirirsak meseleyi cahil adam
ortaliga dolusur. Hayir, mesele oyle algilamamaliy1z. Mesele, is yapma yordamiyla ilgili
Turkiye’deki temel bakis agis1, su anda evrimlesen bakis agis1. Bir is nasil yapilirla ya da bizim
sektordeki is artik boyle yapilir, bagka tiirlii yapilmazla yerlesen ideolijik dominant alg1. Nigin
boyle oldu? Bunula ilgili bir doktora tezi, birka¢ doktor tezi on numara olur. Ciinkii bu bizim
film tiretim modelimizi bundan sonra belirleyecek olan sey. Gerilla tarzimiz, nasil olacak nasil
olmayacak, bu bizi belirleyecek. Sektoriin bu kadar dominant olmadig1, Batili gibi bir sektor
olmadig1 sendikalarin bu kadar giticlii olmadig1 yerde nasil oluyor da boyle bir yere dogru
sektor gidiyor? Bana bunu birisi ekonomik olarak, sosyolojik olarak agiklasin, galisma ahlaki
baglaminda da is disiplini baglaminda da ekonomisi baglaminda da.

Isil Baysan Serim: Haddim olmayarak bir sey soylecegim. Biraz 6nce sizin soylediginiz hani
cehalet konusunda Nietzsche'nin “uzmanligin sefaleti” dedigi bir sey vardir. Uzmanlikla,
teknisyenlikle bilgiyi karistirmayalim litfen. Bilgi, deneyim, bunlar asir1 uzmanlasma
dediginiz sey, teknisyenlik arka planinda bir bilgi gerektirmeyebilir sadece bir organizasyon
semastyla isi gotiirebilirsiniz ama bu bilginin aktarimi, yani deneyim olarak aktarimi, farkl
mecralara aktarimi i¢in her zaman bu bilgiyi tiretmemiz lazim. Belki de problememiz budur,
yani bilgiyi dogru tiretememek.

Pelin Esmer: Biraz da icerikten ¢ok goriintime onem verdigimiz bir cagda yasiyoruz. Bu
bahsettiginiz meslekler bayag1 havali meslekler olmaya basladi.

Yonetmenlik bayag: havali bir meslek oldu. Biiyiince eskiden isletmeci olacagim, doktor
olacagim, avukat olacagim diye daha ¢ok duyardik, simdi biiytiytince yonetmen olacagim.
Ama neden yonetmen olacaksin sorusuna her zaman da ¢ok tatmin edici ya da onu yapmaya,
o kadar aciy1 gekmeye degici yanitlar da alamiyorum. Ciinkii havali bir sey oldu, popiiler
bir seye yonetmen olmak o yiizden onun i¢ini doldurmadan ya da gogiislemek durumunda
oldugunuz bu sadece yonetmenlik icin degil, sanat yonetmeni, hep bir seyin yonetmeni ama
oralara gelmek icin biraz da acelecilik, bir sabirsizlikla bir an evvel bir sey olma istegi de var.

Isil Baysan Serim: En iyisi olmak.
Pelin Esmer: Ama yeterince emek gostermeden.

Isil Baysan Serim: Arka planiolmadan ve dizi filmlerde var ya bir gecede proje bitiren mimarlar.
Simdi mimarlik, o da popiiler. Tabii ¢ok havali, biittin dizi filmlerde mimar karakterler var,
hepsi bir gecede proje bitiriyolar.

Pelin Esmer: Instagram hikayeleri gibi yani bir giinliik .

Isil Baysan Serim: Cok sik sekilde miusteri karsisina ¢ikiyorlar ve hepsi ¢ok basarili ve bir
bakiyorsunuz memlekette bir hormonlu mimarhk fakiltesi enflasyonu var. Gercekten bu
kodlarla konusmak yerine daha ¢ok bizim bilgiye yonelmemiz gerekiyor.

Serdar Oztiirk: Simdi Dervis Bey “ya o-ya bu” ve “hem o-hem bu” teori ve pratik bulusmasinin
kendisi de aslinda “hem o-hem bu”lara hizmet eden bir konu praksis pratik ve teorinin bir
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araya getirilmesi. Bu yonetmen panelini yapmamizin en dnemli nedenlerinden birisi “ya o-ya
bu” degil “hem o-hem bu” pratik ve teori, bu da praksis.

Bu entelektiiel kapisma, bu entelektiiel tartisma bana bircok sey katti. Umarim sizlere de hatta
yonetmenlerimize de bir seyler katti. Onemli olan bir seyler katmasi bir seyleri §grenmemiz,
bilgi tizerinde dustinebilmemiz. Bilgi ve enformasyon ayrimmin zaten, muhtemelen
farkindayiz. Dolayisiyla, izninizle, Yonetmen Panelini burada bitirelim. Eger yine sorularmiz
olursa daha sonra, ki Dervis Bey soylemisti “lictinctisti” demisti.

Pelin Esmer: O zaman bizi ¢agirmazlar Dervis.

Serdar Oztiirk: Becoming halindeyiz, ne olacagini bilmiyoruz. Belki de olmaz yani biitiin
bunlarin higbirisi olmayabilir.

Cok tesekkiir ederiz katilmlarimiz icin .

Dervis Zaim & Pelin Esmer: Biz tesekkiir ederiz.
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