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OZET
Bu makalede sanat ve bilgi iliskisi, tiyatro ve dramanin pedagojik niteligi, ti-
yatro ve drama yoluyla toplumsal degisim ve elestirel pedagojinin gelismesine
hizmet eden dort onemli sanatgt karsilastirmali olarak incelenmistir. Calig-
mada Bertolt Brecht, Augusto Boal, Dorothy Heathcote ve Gavin Boltonun
tiyatroya ve dramaya dair farkli perspektifleri analiz edilmistir.

ABSTRACT

In this article, to examine the pedagogical essence of drama and theatre, the
essential feature of art and education relationship is identified. Also this survey
analyses the aesthetics and political perspectives of four important artists who
promoted social changes and critical pedagogy by using theatre and drama.
The different perspectives of Bertolt Brecht, Augusto Boal, Dorothy Heathcote
and Gavin Bolton about theatre and drama are examined according to

comparative analysis.
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GIRI$

Sanatsal etkinlik 6zt itibariyle bilim-
den farklidir, sanat dogrudan dogruya
bilgi veren bir etkinlik degil, sezgisel, cag-
riggtmsal ve metaforik diizlemde hareket
eden yaratic1 bir eylemdir. Ornegin filozof
Louis Althussere gore bilimsel bilgi ile sa-
nat yoluyla deneyimlenen bilgi farklidur.
Althussere gore, sanat kesin anlamda bilgi
vermez, dolayisiyla sanat modern anlamda
bilimsel bilginin yerini almaz, ama sanatin
verdigi sey bilgi ile belli bir 6zgiil iliskiyi
korur. Bu bir 6zdeslik iliskisi degil, farklilik
iligkisidir:

Sanatin  Ozgiinliigiiniin ~ gergekligi

anigtiran bir seyi ‘gérmemizi, ‘algilama-
muzt, ‘hissetmemizi’ saglamak olduguna
inantyorum. Eger roman olgusunu ele
alirsak Balzac ve Soljenistin gergekligi
anistiran bir seyi gérmemizi, algilama-
mizi (bilmememizi degil) saglar. (Alt-
husser, 265)

Sanat ve bilim arasindaki gergek ayrim,
icinde ayni nesneyi oldukga farkli yollar-
la sunduklar1 6zgiil bicimde yatar. Bilim
insanlara diinya hakkinda kesin bilgi ver-
mek isterken, sanat ise “gdrme”, “algilama’,
“hissetme” duygularini ¢aligtirir. Roman-
cilar 6rnegin bize tasvir ettikleri diinyanin
bilgisini vermezler, bize o diinyanin ideo-

2« 2«

lojisinin “gercekligini” “gérmemizi’, “algi-
lamamiz1” ya da “hissetmemizi” saglarlar.
Sanat insanlara “6nciilii olmayan sonuglari
gosterirken, bilgi ise “onciillerden yola ¢1-
karak sonuglar1 tireten mekanizmalar1” ag1-
ga cikarir. Ornegin sanat tarihgisi Herbert

Read’a gore, sanat ve bilim birbirine kargit
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olgular degildir.

Sanat bir canlandirmadir, bilim ise
agiklamadir; her ikisi de gergeklikle ug-
ragir, bir onu canlandurir, digeri ise agik-
lar. Tkisi arasindaki ayrim sadece yén-
temlerindedir. (San, 2003, 136)

Sanat ve bilim arasindaki farklilig1 dair
Peter de Bolla oldukea giizel bir 6rnek ve-
rir:

iki 6grenciye matematikle ilgili ayn1
ddevler verildiginde, ¢oztimleri de ne-
redeyse ayni olacaktir. Ancak bu iki 6g-
renciye ayn1 6devi miizik, plastik sanat-
lar, drama ya da edebiyat gibi 6zel sanat
formlarini kullanilarak hazirlamalari is-
tendiginde farkli ¢oziimlerle gelecekler-
dir ve bulduklar1 bu ¢6ztimlerin her ikisi
de uygun ya da dogru olacaktir (Bolla,

2006, 119)

Sanat 6nemli bilgi kaynagidir, ancak
sanatsal etkinlik aragtirmacilarin da vur-
guladi: tizere, biligsel, deneyimsel, etik ve
duyusal-imgesel alanlar1 harekete gegirerek
6grenme siirecine katki sunan bir eylemdir.
Sanatin biricik amaci bilgi vermek ve egi-
tim olmasa da, sanat sonuglar1 agisindan
bireyler i¢in son kertede bir bilgi kaynagi-
dir, 6grenmenin gerceklesmesi i¢in zemin
olusturur. Ancak sanat yoluyla edinilen bil-
gi 6znel ve yoruma agik bir bilgidir. Sanat
yoluyla edinilen bilgi, ‘estetik haz’ ve ‘uzak-

lagtirma’ ilkesi tarafindan sekillenir.

Estetik deneyimler, giindelik deneyim-
ler tarafindan belirlenen, ancak kendi igin-
de farkl bir isleyisi olan bir deneyim tiirii-
diir. Estetik deneyim bigimsel ve baglamsal

olarak bireye etki yapar. Buanlamda giinde-




lik hayat deneyimi ile estetik deneyim bir-
birinden beslenen ancak farkli iki deneyim
tiriidiir. Estetik deneyim ‘kurgusal’ neden-
lerden kaynaklanir. Bu anlamda gerceklige
farkli gozle bakabilmemize olanak saglar.
Ornegin drama ve tiyatro alaninin bes-
lendigi ana unsur, estetik deneyim yoluyla
giindelik yasama farkli sekilde bakabilme
kapasitesine sahip olmasidir. Sanat¢inin isi,
yaraticiligini kullanarak insanlarin yagam
deneyimlerini doniistirmeyi saglamaktir.
Sanatin Ggretici olabilme potansiyeli de,
‘kurgu’ ve ‘gergek’ arasindaki ¢catismalardan

yararlanmasindan kaynaklanir.
Drama ve Tiyatronun Pedagojik Niteligi

Sanatsal deneyim, bilgi ve Ogren-
me iligkisini tanimladiktan sonra, tiyatro
ve dramanin pedagojik niteligini tartis-
mak daha yerinde olacaktir. Antropoloji
ve psikoloji bilimine gore, insan oynayan
bir varliktir ve koken agisindan ilk olarak
oyun gelir. Oyun koken agisindan dogal,
goniilli ve icgiidiisel bir davranistir. Tarih-
sel siire¢ icerisinde diinya genelinde farkli
oyun tiirleri ortaya ¢ikmistir. Hem tiyatro
hem de drama koken agisindan oyunlar-
dan beslenir. Ritiieller ise insanlarin gesitli
ihtiyaglarina cevap vermek i¢in, insan top-
luluklar: tarafindan iiretilmis tekrara dayal
eylemler biitiinidiir. Ritiiel eylemler kap-
saminda sanatin tiim alanlar1 ve oyun 6ge-
leri bulunmaktadir. Tiyatro ise, ritiiellerin
yapisal olarak degisime ugramasiyla ortaya
¢ikmuis, seyirlik bir sanat tiiriidiir. Drama,
20. ylizyll baginda ortaya ¢ikmis, oyun ve

tiyatro tekniklerini kullanan, seyirciden

¢ok katilimciya odaklanan ve 6zel bir amag
dogrultusunda yapilandirilmis bir caligma

yontemidir.

Drama ve tiyatronun 6gretici niteligini
tartigabilmek acisindan oncelikle oyunun
ogretici niteligi tanimlanmalidir. Ciinkii
oyun, hem tiyatronun hem de dramanin
asal kaynagini olusturmaktadir. Insanlik
tarihinden bu yana oyunun hem eglence,
hem de ritiiel 6zelikleri nedeniyle kiiltiirel
degerleri 6gretme boyutunun oldugu ant-
ropologlar ve tarihgiler tarafindan siklikla
vurgulanir. Oyun dil, din ve kiiltiirel deger-
lerin 6gretilmesinde birgok toplumda kul-

lanilmigtir.

Peter Graya gore, oyunun Ogretici
glicii paradoksal bir sekilde oyunun ‘6nem-

sizliginden, ‘ciddiyetsizliginden’ gelir.

Oyun 6nemli bir 6gretici giigtiir fa-
kat oyuncu oyunu oynarken esasen keyif
almak icin oynar. Ogrenmek icin oyun
oynama diigiincesi, oyunun 6greticiligini
azaltir. Oyunun 6gretici olmasindaki en
6nemli 6zeliklerden birisi de tekrarlama
igermesidir. Bir¢ok oyun tiiriinde oyun-
cular defalarca tekrara dayali eylemleri
yaparken farkinda olmadan 6grenmeyi
gerceklestirir. Her tekrarlama eyleminde
yeni bir yaraticilik ve deneyim devreye
girdigi i¢in oyun kisiye keyifli bir 6gren-
me saglar. (Gray, 2009)

Tiyatronun 6gretici  niteliginin
temelinde ise mimetik sanatlardan yarar-
lanma diislincesi yatmaktadir. 20.yiizy1-

la kadar gelen tarihsel siirecte Aristonun

TIYATRO ARASTIRMALARI DERGISI, 36:2013/2 - ISSN: 1300-1523

TIYATRONUN VE DRAMANIN OGRETICI NITELIGI



BULENT SEZGIN

10

Poetikada ortaya koydugu dram sanat: il-
keleri ve Horatiousun distinceleri, tiyatro
sanatinin  6greticiliginin sekillenmesinde
dominant olmustur. Aristoteles, mimetik
sanatlarin varligini insan dogasinda temel-
lenen iki temel nedene bor¢lu oldugunu

belirtir:

Bunlardan birisi taklit igtepisi olup,
insanlarda dogustan vardir; insanlar
biitiin 6teki yaratiklardan ozellikle tak-
lit etmeye olaganiistii yetili olmalariyla
ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla
elde ederler. ikincisi, biitiin taklit iiriin-
leri karsisinda duyulan hoglanmadir ki,
bu, insan icin karakteristiktir (Aristote-
les, 16)

Aristoteles icin mimetik bir sanat
olan tiyatronun O6greticiliginin temelinde
ise “iyi bir yurttasin egitiminde siir sanati
katkida bulunabilir mi?” sorusuna verilen
olumlu yanit vardir. Aristoteles igin tiyatro
hem 6grenme hem de eglence aracidir. Ti-
yatronun 6greticiligi mimesisle baslayan ve
katharsisle son bulan, 6zdeslesmeye dayali
bir oyun estetigiyle gerceklesir. Aristoteli-
yen estetik, bagkahramanin bagindan gegen
olaylar1 seyircinin ozdeslik igine girerek
izlemesini ve mutlak dogrular olarak kabul
etmesini ister. Bu anlamda seyirciden bek-
lenen, bir tiir 6gretmen olan ‘bagkahraman’
ile 6zdeslik kurmasi ve diinyay: onun gibi
algilayarak olasi hatalarindan vazge¢mesi-
dir.

Roma doneminde Horatious ise Ars
Poetika adl1 eserinde, Aristoles’in tezlerini
yorumlayarak tiyatronun geleneksel de-

gerlerin egitiminde kullanilmasini 6nerir.
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Horatiousa gore yarar ve eglence ilkesi bir

arada olmalidir:

Sair, genglerin egitiminden biiyiik 61-
¢tide sorumludur, onlara kendi dillerini
ve bu dilin dogru kullanilmasina deger
vermelerini ogretir. Sair eserleri araci-
ligryla ahlak kurallarini, tanrilara kars:
dogru duygular beslemeyi, tipki eski
zamanlarda trtni kaldiran insanlarin
yapmus olduklar1 gibi, tanrilara nasil dua
edilecegini 6gretir. (Sener, 1998, 53)
Aristoteles ve Horatious'un

diigiincelerinin etkisiyle tiyatronun insan-
larin duygu ve diisiincelerini etkileme giicii
ve Ogretici niteligine olan inang, Avrupa
tiyatro geleneginde gii¢lii bir gelenektir.
Ornegin Ortagag Avrupasinda klisenin
Mystery ve Miracle oyunlariyla dinsel egiti-
mi pekistirmesi, kraliyet tiyatrolarinin pro-
paganda amagli kullanilmasi, melodram
tiiriiniin gelismesiyle siyasal amagh tiyatro
caligmalari, misyonerlik ve somiirgecilik
caligmalarinda dil ve din egitimini
pekistirmek i¢in tiyatrodan yararlanilmasi;
dogrudan egitim amagl: tiyatro uygulama-
lar1 Batili dram sanati geleneginde siklikla

goriilmektedir.

Drama yoluyla egitim ise, oyun ve
tiyatroya gore daha yeni bir kavramdir.
Clinkii drama yontemi olarak adlandirilan
caligmalar Ingiltere menseli olarak ortaya
cikmis ve tarihi asag1 yukar: yiiz yillik bir
kavramdir. Yenilik¢i egitim felsefesine pa-
ralel bir sekilde gelisen drama caligmalari,
¢ikis noktasi acisindan oyunu kullanmus,
yaparak yasayarak oOgrenme ve harekete

dayali aktif 6grenme ilkelerini benimse-




mistir. Drama ¢oklu zeka alanlarini des-
tekleyen ve bedensel deneyimi 6n plana
¢ikaran bir yontem olarak, yenilik¢i egiti-
min en aktif araglarindan birisi olmustur.
Dramanin Ogreticiligi niteligi estetik ve
pedagojik nitelikleri birlestirdiginde ortaya
¢ikmaktadir.

Tiyatronun ve Dramanin Ogretici

Niteliginde Iki Egilim

Tiyatro sanatinin 6greticiligi konusu,
tarih boyunca tartisilan bir kavram olagel-
migtir. Tiyatronun canli performansa daya-
l1 bir gosteri sanati olarak toplum iizerin-
deki etkisi olduk¢a énemlidir. Tiyatronun
Ogretici olma potansiyeli, hem ‘korkulan’
hem de ‘yararlanilan’ bir gii¢ olarak deger-
lendirilmistir. Tiyatro sanati tarih boyunca
bu giictinden dolay1 ‘yasaklanmak-denetim
altina alinmak’ veya ‘6vgiiler almak’ duru-

muyla karsilagmistir.

Devlet aygitini olusturan kisiler, tiyatro
sanati i¢indeki gorisleri ve diistinceleri ‘sa-
kincalr’ bulduklar1 zaman tiyatronun seyir-
ci tzerindeki etkisini bastirmak i¢in farkli
bi¢imlerde yasaklama 6gelerini kullanmis-
tir. Ama eger sahnede gergeklesen eylemler
‘devletin bekasi estetigine’ hizmet ediyorsa,
tiyatro maddi ve manevi olarak desteklen-
mistir. Tiyatroyu denetim altina almak ise,
tiyatronun agiga ¢ikardig: diistinsel yapiy1
‘kabul edilebilir’ kilmak amaciyla yapilan
tirlt cesitli dizenlemelerdir. Diizenleme-
ler estetik bigim ve politik igerik baglamin-
da disaridan (sansiir ve denetim) ve igeri-
den (oto-sansiir) yapilan eylemler olarak

distiniilebilir.

Tiyatronun 6greticiligi konusu bu an-
lamda estetik ve ideolojik bir meseledir.
Sanata yiiklenen anlam, sanat¢idan beklen-
tiler, ‘gercegin yorumlanmast, ‘sanat¢i tav-
r1 ve yorum yapma tiyatro ve egitim ara-
sindaki iligkiyi belirleyici durumlardir. Bu
yiizden de, farkli ideolojilere sahip bircok
sanatgl tiyatro-egitim iliskisini farkli farkli
yapilandirilmigtir. Yekpare bir biitiinliik ol-
dugu séylenemez. Ozelikle 20.yiizy1l bagin-
da ortaya ¢ikan avangart sanat hareketleri,
Aristoteliyen sanat formlarinin agilmasi
adina olduk¢a 6nemlidir. Sanat ve gergeklik
iligkisinin sorgulanmasi, ‘goriinenin ardin-
daki gercegin’ avangartlar tarafindan yeni-
den yorumlanmasy, tiyatro ve 6grenme ara-
sindaki iligkiyi de sorgulamay1 beraberinde
getirmistir. 20.yiizyilda 6zelikle Marksist
sanatc¢ilardan Bertolt Brecht'in ortaya koy-
dugu epik-materyalist tiyatro diistincesi, ti-
yatronun 6grenme ile iliskisinin degisimin-
de olduk¢a 6nemlidir. Ayni sekilde Augusto
Boal'in para-teatral bir gosteri formunda
tiyatroyu doniistiirmesi, tiyatronun egiti-
ciligi konusunu farkli bakis acisiyla tartis-
mamizi saglayacaktir. Avrupa tiyatrosunda
1945 sonrasinda ortaya ¢ikan absiird, post-
absiird ve postmodern tiyatro anlayisinda
ise, ‘diinyanin anlasilamayacagr’ ve ‘donis-
tirtilemeyecegi’ goriigit hakimdir. Sahne
tizerinde anlam olusturmay1 6z itibariyle
reddeden absiirdist ve post-modern tiyatro
geleneklerinde tiyatroya egitici bir misyon
yiiklenmez. Ancak Artoud, Grotowski ge-
lenegindeki sanatgilar icin, tiyatro giindelik
yasamin pratiklerine katlanmay: saglayan
bir tiir terapi ve ritiiel tiyatrosudur. Bu an-
lamda tiyatroya ‘katlanma estetigi’ saglayan
ritiielistik bir misyon atfedilir.
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Tarihsel olarak tiyatro pedagojisi an-
laminda ortaya ¢ikan iki egilimin, “verili
toplumsal sistemi kabullenme” ve “verili
toplumsal sistemi dontstiirme” seklinde
oldugu soylenerek iki farkli adlandirma ya-
pilmalidir:

a) Diinyanin ‘degistirilemeyecegi’ ve
‘anlamlandirilamayacagl’ noktasindan ha-
reketle post-modern felsefe etkisindeki ti-
yatro-performans

b) Diinyanin ‘degisebilecegine olan
inang’ ve ‘sahne tizerinde anlam olusturma’
cabast i¢indeki tiyatro-performans

Yiizyil basinda ortaya ¢ikan drama ala-
nindaki ¢aligmalarin yayginlasmasi, esasen
1950’li yillar sonrasinda olmustur. Ozelikle
Ingiltere, ABD, Kanada ve Avusturalya gibi
Anglo-Saxon iilkelerde drama ¢alismalar:
egitim reformu c¢aligmalarinin icinde de-
gerlendirilmis, drama teknigine okul miif-
redatlarinda 6nem verilmeye baglanmistir.
Bu tlkelerin giiglii bir tiyatro gelenegine
sahip olmasi, ilk drama kuramcilarin bu
tilkelerden ¢ikmis olmasi, hiimanist egitim
reformu ile ilgili felsefi tartigmalarin bu
tilkelerde yapilmasi, refah diizeyinin yiik-
sek ve egitime verilen 6nemin fazla olma-
s1 drama yonteminin gelismesinin 6niinii
acmustir. 1950°1i yillar bu iilkeler acisindan
refah seviyesinin arttig1 yillardir. Giiglii ve
yaratict bireylere olan ihtiya¢ s6z konusu
oldugunda, bireyin giiclendirilmesine yo-
nelik yenilik¢i yontemler devlet tarafindan
da desteklenmistir. Drama yoénteminin
yayginlasmasi, bir anlamda devletlerin egi-
time verdigi destegin bir sonucu olarak go-

rilmelidir. Drama ¢aligmalarinin 6rnegin
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ulusal egitim miifredatlarina girmesi, bu
alanda c¢alisma yapanlarin basaris1 kadar

politik iradelerin onayiyla gerceklesmistir.

Drama ¢alismalar1 oyun ve tiyatrodan
farkli olarak, esasen bir uzman yonlendiri-
cinin rehberliginde yapilmaktadir. Egitim
felsefesi anlaminda drama uygulamasin
yapan lider/egitmenin toplumsal perspek-
tifi, diinya goriisii ve birikimi belirleyici
olmaktadir. Yiiz yillik bir ge¢mise sahip
drama alaninda, baslangigtan giiniimiize
gelinen nokta degerlendirildiginde, egitim
felsefesi anlaminda birbiriyle simbiyotik bir
sekilde iligki icinde olan iki egilimin ortaya
¢iktig1 soylenmelidir. Gliniimiizde diinya
genelinde drama alaninda ¢aligmalarini
stirdiiren bir¢ok uygulamaci ve kuramci-
nin, agagidaki iki ana egilimin yonlendir-
mesiyle ¢alismalarin stirdiirdiigii séylene-
bilir.

a) Dramanin bireyin duygusal ve sos-
yal gelisimine hizmet eden, empati ve
uyum odakli bir ¢alisma olarak yapilandi-

rilmasi- Peter Slade ve Brain Way etkisi

b) Dramanin bireyin iginde bulundu-
gu topluluk ile diyalektik iliskisinden do-
gan, toplumsal degisim ve elestirel diistince
odakli bir ¢alisma olarak yapilandirilmasi-

Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton etkisi

Bu makalede esasen hem tiyatronun,
hem de dramanmn toplumsal degisim ve
elestirel diisiinme odakli yapilandirmasini
savunan dort 6nemli sanatginin degerlen-

dirmesi yapilacaktir.




Brecht, Boal, Heathcote ve Bolton’un Pedagojik ve Estetik Perspektiflerinin

Karsilastirilmasi
Pedagojik Amaclar Estetik Amaclar Yontem ve Formlar
Ogrenmenin diyalektik- Aristoteliyen 6zdeslesme Epik-diyalektik tiyatro:
Bertolt materyalist diislinceden anlayisinin sorgulanmas! | 5 yahancilastirma
beslenmesi ve toplum- . . larak
Brecht sal degisime hizmet Tiyatronun bir sanat olara b. Tarihsellestirme

(1898-1956)

etmesi

Lehrstick oyunlarinda
“oynayanlar” i¢in
dustince alistirmalar
yoluyla 6grenme

Buyuk ve kiicuk pedagoji

estetik haz vermesi ve
eglendirmesi

Oyuncu-seyirci ayrimi
korunur, seyircinin
aktiflesmesi ve izledigi
oyuna elestirel bak-
abilmesi

Natdralizmin reddi, stilize
bir gercekgilik

c. Gestus

d. Elestirel Dramaturji
e. Elestirel Oyunculuk
f. Eklektik Sanat

Augusto
Boal
(1931-2009)

Paulo Freire ve Ezilenlerin
Pedagojisi ilkeleri

Ogretmen-égrenci
iliskisinin
demokratiklesmesi

Ozgiirlesme pratigi olarak
egitim-praksis

Gergeklige elestirel mu-
dahale

Diyalog

Diyalektik diistince ve seyir-
cinin etkinlesmesi

Oyuncu-seyirci ayriminin
ortadan kaldirimasiyla
tiyatronun
demokratiklesmesi ve
koklere dontisu

Seyircinin, seyirci-oyuncuya
donuserek etkinlesmesi

Oyuncularin sey-

irci katimini saglamak
adina moderatdr olmasi

Ezilenlerin Tiyatrosu:
a. Oyun ve Egzersizler
b. Forum Tiyatro

c. Gorlinmez Tiyatro
d. Gazete Tiyatrosu
e.imge Tiyatrosu

f. Arzu ve Gokkusagi

g. Yasama Tiyatrosu

Dorothy
Heathcote
(1926-2011)

Drama yaparak ve
yasayarak 6grenmeye
hizmet etmelidir.

Drama cerceve mesafesiyle
bir olaya farkli bakis
acilarindan bakabilmeyi
saglar.

Drama anlami bozmak ve
apostasiopoisis yoluyla
gercek ve kurmaca
arasindaki celiskileri
acgida cikarir.

Drama kolektif bir eylemdir.

Drama gercekler hakkinda
farkindalik saglar.

Simgeler gercegi gérmek
acisindan yararlidir.

Farkli rol geleneklerinden
yararlanilmalidir.

a.Karmasa Iginde insan
b. Uzman Mantosu

c. Roltin Yuvarlanmasi
d.Komisyon Calismalari

e. Ogretmen Rolde

Gavin
Bolton
(1927-)

Bilgiyi bireysellestirmek
(iliskilenme) ve kurulu
bir konsepti elestirmek
(uzaklasma) icin dort
asamali 6grenme
gerceklesir.

Yapay drama
Gugclendirme
Acikliga Kavusturma

Degisim

Drama kolektif bir eylemdir.

Drama sanatsal 6gelerden
yararlanarak este-
tik bir form olarak
kullanildiginda 6gretici
olacaktir.

Estetik formlar olarak tiyat-
rodaki gerilim, karsithk
ve sembollestirme
kullanmalidir.

a. Problem C6zme Dramasi
b. Uzman Rolii Yaklasimi

c. Baglamsal Rol Oynama
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Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cog-
rafya Fakiiltesi Tiyatro Kuramlari, Drama-
turgi ve Elestiri Ana Bilim Dali binyesinde
Do¢.Dr Tilin Saglam danigmanliginda,
Biilent Sezgin tarafindan yapilan doktora
tez aragtirmasinda Bertolt Brecht, Au-
gusto Boal, Dorothy Heathcote ve Gavin
Bolton'un kuramsal yaklagimlar1 incelen-
mis ve yukaridaki sekilde bir kargilagtirmal

sonug tablosuna’ ulagilmistir.

Caligmada verili bilgi yapilarini sorgu-
lama ve doniistirme eksenli ¢alisan dort
onemli tiyatro sanatcisi ve drama uzmani-
nin kuramsal metinleri bir perspektif dog-
rultusunda analiz edilmistir. Dort sanatgi-
egitimcinin de ortak ve farkli baglamlarda

caligmalar1 oldugu gorilmektedir.

Bu ¢alismada incelenen dort egitimci
sanatciya ortak bir perspektiften bakilarak
yukaridaki tablo hazirlanmistir. Amag ayn1
tabloda dort yaklasimi bir arada gorerek,
benzerlikler ve farkliliklar1 netlegtirmek-
tir. Bu sayede toplumsal degisim odakli
¢aligma yapan drama egitmenleri veya ti-
yatrocular icin perspektif gelistirmek he-
deflenmistir. Yukaridaki tablodaki verileri

yorumlamak gerekirse sunlar sdylenebilir:

a) Her dort uygulamacinin da peda-
gojik amaglar konusunda benzer niyetleri
ancak farkli niianslari oldugu goriilmek-
tedir. Brecht'in diyalektik-materyalizm ve
Marksizm diisiincesinden beslenen peda-

gojik amaglari, Boal'in Freire ilkelerinden

*  Bilent Sezgin, Estetik Deneyim ve Ogrenme Olanag
Acisindan Oyun-Drama ve Tiyatro iliskisi, Yayinlanmamis
Doktora Tezi, A.U DTCF Tiyatro Anabilim Dali, s 412.
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beslenen Ezilenlerin Pedagojisi anlayisi,
Heathcote'un Goffmandan aldii cergeve
mesafesi kavrami ve apostasiopoisis (stireci
provoke eden elestirel diigiince) kavrami,
Bolton’'un iligkilenme ve uzaklasma kav-
ramlar1 benzerlikler tasgimaktadir. Insanin
gevresinden edindigi bilgileri yorumlaya-
rak verili bilgiye siiphe ile yaklasmas1 dort
sanat¢inin da ortaklastig bir pedagojik go-

rustir.

Brecht estetik bir alan olan tiyatroyu
kullanarak seyirci dramaturjisini degis-
tirmeye calisirken, Boal ise seyircinin ve
oyuncunun arasindaki iliskiyi daha radikal
bir sekilde degistirmek yanlisidir. Heath-
cote dramay1 farkindalik olusturma amacl
bir ¢alisma olarak gorerek, 6nyargilar: kir-
mak i¢in yer yer rahatsiz edici ve provoke
edici bir dil kullanir. Bolton ise, dramay1
hayata tutulan bir prizma olarak gorerek,
dramanin hem iceriden hem de disaridan
bakabilmeyi saglayan pedagojik bir yontem
oldugunu vurgular. Bu anlamda hem em-

patiyi hem de elestirelligi birlikte kullanir.

b) Her dort uygulamacinin da estetik
amaglar konusunda benzerlik ve farklilikla-
r1 oldugu goriilmektedir. Dort uygulamaci
da sanatin estetik haz veren bir eylem ol-
dugunu savunur, kuru didaktik bir anlayisa
kars: cikarlar. Dort uygulamaci da, sadece
gergekei tiyatro yapmamus, estetik agidan
farkli formlarin denemesini yaparak de-
neysel bir avangart tutumu benimsemis-
lerdir. Avangart olmalari, bulguladiklar:

estetik formlar:1 sabit kabul etmemeleri ve




icinde yagadiklar1 donemde estetik ve dii-
stinsel kaliplar1 kirma niyetlerinden kay-
naklanir. Ornegin Brecht, expresyonizm ve
politik tiyatrodan beslenmis, Stanislavski'yi
yorumlamis ve kendi modelini olustur-
mustur. Boal, Piscator ve Brecht'in bulgula-
dig1 araglari, Latin Amerika kosullarinda ve
sonrasinda Avrupada, farkli baglamda ye-
niden yorumlayarak kendine 6zgii bir mo-
del olusturmustur. Heathcote ve Bolton ise,
Ingilteredeki egitimde drama tarihindeki
oncii uygulamacilar1 sorgulayarak, drama
tarihinde yeni modeller olusturmuslardur.
Ayrica tiyatrocu kokenleri itibariyle Brecht,
Laban, Delcroze ve Stanislavskiden yogun
bir sekilde etkilenmislerdir. Heathcote’'un
konservatuar mezunu bir oyuncu olarak
drama alanina getirdigi yenilikler, tiyatro ve
drama arasindaki baglantilardan kaynak-
lanmaktadir. Bolton ise giiglii bir kuramci
olarak, oyun, tiyatro ve drama arasinda
paralellikler kurmustur. Ornegin cagdast
Boalin sik kullandigi metaksis kavrami,

Bolton'un da en ¢ok kullandig1 terimdir.

Brecht'in estetik acidan temel ama-
c1, etkin bir seyircinin olusmasina hizmet
eden bir tiyatro dili kurabilmektir. Boal ise,
estetik acidan katilimciligin 6n plana ¢ik-
masini, tiyatro formlarinin seyirci oyuncu
iligkisini dontstiirecek sekilde yapilandi-
Heathcote farkindalik

olusturma amagh stilizasyon, simgeler ve

rilmasini savunur.

dans ogelerinden yararlanir. Bolton ise,
dramanin tiyatrodaki 6geleri (gerilim, kar-
sitlik ve sembollestirme) kullanarak estetik

bir dil kurabilecegini ve bu sayede metaksis

etkisi yaratabilecegini savunur. Dramanin
tiyatrodan yararlanarak yapilandirilmasi,
Bolton'un terimiyle D tipi (kavrayis icin)

dramadir.

¢) Her dort uygulamacinin da pedago-
jik ve estetik amaglar konusunda benzer-
likleri, kullandiklar: form ve tekniklere ba-
kildiginda da paralellik gosterir. Brecht'in
epik-diyalektik tiyatro anlayisinin ana
unsurlar1 olan yabancilastirma, tarihselles-
tirme ve gestus kavramlari, 6zdeglesme es-
tetigine dayali Aristoteliyen dram sanatinin

degisimi adina 6nemlidir.

Brecht 20.yiizy1l baginda ortaya ¢ikan
avangart sanatlardan ve Cin tiyatrosun-
dan devsirdigi yabancilastirma kavramini,
sahnedeki bir olay1 yadirgatmak ve asina-
sizlastirmak amaciyla politik bir estetigin
ana unsuru olarak kullanir. Amag seyirci-
nin sahnede izledigi oykiiyt biricik olarak
algilamamasidir. Boal ise yabancilagtirma
kavramini, seyircinin izledigi ve katildig1
tiyatro etkinliklerinde 6zdeslesme etki-
sini kirmak igin kullanir. Heathcote ise,
yabancilagtirmayr ¢erceve mesafesi ve
apostasiopoisis kavramiyla aciklar. Bol-
ton i¢in yabancilastirma, mesafe koyma
etkisiyle saglanmaktadir. Iglev acgisindan
yabancilagtirmanin dort uygulamaci igin
de benzer oldugu, ancak yorum farklari

oldugu belirtilmelidir.

Dort uygulamacinin da bulguladig:
caligma teknikleri yabancilagtirma ve eles-
tirel diistinceyi saglama amacindan besle-

nir. Ancak formlarin uygulanisi, ¢alisma
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yapilan grubun toplumsal Ozelikleri ve
sanat¢inin estetik ve politik tercihleri aci-
sindan farklilagmaktadir. Brecht temelde
dram sanatin1 reddetmeden, seyirlik bir
Oykii anlatma tslubuyla epik-diyalektik
tiyatro estetigini olusturmustur. Boal ise,
seyirlik bir dram sanatini degil, oyuncu
ve seyirci arasindaki ayrimin ortadan kal-
dirilmas1 amagli para-teatral bir yoruma
ulagmistir. Bu anlamda Boal'in asil derdi
estetik bir sanat dali olarak tiyatro yapmak
degil, tiyatroyu toplumsal doniistim amaclt
pedagojik bir arag olarak kullanmaktir. Bu
anlamda Boal'in bir tiir sosyal iscilik yap-
tig1 soylenebilir. Boal'in bulguladig1 ¢ogu
form seyircinin klasik konumunu degis-
tirmek ve onu oOzgiirlestirmek amaciyla
yapilmaktadir. Boal'in bu anlayisini, yoksul
Latin Amerika iilkelerinde tirettigi de unu-
tulmamalidir. Boal igin yabancilagtirma
bir toplumsal zorunlulugun da sonucudur.
Ornegin  Latin  Amerika iilkelerinde
yoksulluk kosullarinda yasayan, melodram
ve fotoroman kiltiiriine agina olmus
toplumsal gruplarin Boal'in kullandig1 bazi
yabancilagtirma teknikleriyle provoke edil-

mesi bir ihtiyagtan kaynaklanmaktadir.

Heathcote ve Bolton ise, seyirlik olma-
yan drama yontemini, kolektif bir 6gren-
me araci olarak gérmektedir. Cogunlukla
gocuk ve genglerle ¢aligmalar yaptiklar: da
diistiniildiiglinde, Heathcote ve Bolton'un
asil amaci pedagojiktir. Heathcote ve
Bolton'un ¢ogu egzersizleri asil olarak ¢o-
cuk ve gen¢ katilimcilarin ihtiyaglar1 dog-

rultusunda tretilmistir. Bir cocugun drama
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yoluyla tartistigi konuyu hem empati hem
de mesafe koyarak algilamasi, Heathcote ve
Bolton icin asil amagclardir. Heathcote'un
buldugu yeni yontemlerin basarili ola-
bilmesi i¢in O6gretmenin aktif olarak rol
oynamasi, oyunculuk yoluyla yadirgatma
saglayabilmesi ve giiclii bir tiyatro bilgi-
sinin olmas1 gerekmektedir. Bu anlamda
Heathcote’'un bir oyuncu olarak, epik an-
lat1 temelindeki ¢ogu teatral yaklagimla-
r1 egitimde drama alanina transfer ettigi
soylenebilir. Bir durumu episotlara bolerek
stiregsel bir gsekilde incelemek, anlatici-
oyunculuktan  yararlanmak, dramatik
catigma ve sembolleri kullanmak epik
tiyatronun da sik kullandig1 yontemlerdir.
Ornegin Brecht'in Kogebasi Sahnesi mode-
linde vurguladig gestuslar: 6ne ¢ikaran an-
lat1 anlayis1 ile Heathcoteun uzman man-
tosu, karmasa iginde insan vs. teknikleri ve
Bolton'un baglamsal rol oynama, problem
¢ozme dramasi arasinda anlamsal baglan-
tilar bulunmaktadir. Brechtin Kosebagi
Sahnesi modelinde, oyuncular bir durum
karsisinda (6rnegin trafik kazast vs.) rol-
lerin smifsal konumlarini tartigarak olay
hakkinda dogaglama yaparlar. Heathcote
ve Bolton'un egzersizlerinde de, temelde
bir problem hakkinda (6rnegi niikleer bir
felaket vs.) farkli bakis agilarindan konuyu
tartisirlar. Oyuncular oynadiklari rollere
hem iceriden hem de digaridan bakabilme-
lidir. Brechte gore anlati mitkemmelligi bir
streligine smirlandirilmalidir. Heathcote
ve Bolton’a gore, dramada oynamak “roli
iyi oynamak” anlaminda degildir. Kisacasi

yabancilagtirma estetigi konusunda dort




sanat¢inin da yaptig1 ¢alismalar ¢ogu du-

rumda paralellik gosterir.

d) Dort sanatgiya tarihsel baglamda ba-
kildiginda 6nciil olan kisinin Brecht oldugu
goriilecektir. Boal, Heathcote ve Bolton'un
ayn1 donemde yasadig1 goz 6niine alinirsa,
Brecht bu tgliiniin 6nciisit konumundadar.
Brechtin 6nemi, kendisinden sonra gelen
diger sanatcilara, sanatin elestirel etkisi
olan bir deneyim alani olarak yapilandiril-
masina dair giigli ve inandirict bir miras
birakmis olmasidir. Brecht, kendi yasadig:
¢aga dair bir sozii olan sanatgilar igin; sa-
nat1 kuru bir 6greticilikten ¢ikarmanin, es-
tetik ve pedagojik alani incelikli bir sekilde
biitiinlestirmenin modelini olusturmustur.
Brecht'in epik-diyalektik tiyatro distince-
sinin felsefesi, tarihsellestirme, yabancilas-
tirma ve gestus analizleri dikkatli incelen-
diginde Boal’in, Heathcote'un ve Bolton'un
bir¢ok yaklagiminin temelini olusturmak-
tadir. Ornegin Boal tiyatro tarihini deger-
lendirirken, Brecht ile stirekli hesaplasma
i¢ine girer, Brecht’in iirettigi kuram ve uy-
gulamalar Boal i¢in her zaman bir referans
noktasidir. Ornegin Boal'in tiim egzersiz ve
form denemelerinin 6ziinde Almanyada
1920’li yillarda yapilan politik tiyatronun,
tarihsellestirme, yabancilastirma ve gestus
kavramlarinin etkisi bulunmaktadir. Or-
negin, “forum tiyatroda diisiince empoze
edilmez” gorustiyle, “epik tiyatro propagan-
da tiyatrosu degildir” diisiincesi benzerdir.
Ya da Boal'in katilimer tiyatro yapabilmek
icin siirekli gestuslara atifta bulunmasi,

Brechtin bulguladig: bir kavramdir. Ayri-

ca Ingilterede Brecht etkisiyle ortaya ¢ikan
is¢i tiyatrolari, profesyonel TIE (Egitimde
Tiyatro) gruplar1 Bolton ve Heathcote'un
yasadiklar1 déneme damgasini vurmus-
tur. Ayrica 1968 devrimi sonrasinda,
Ingilterede gelisen alternatif kiiltiir hareke-
ti, Bolton ve Heathcote'un drama alaninda
kendilerinden 6ncekileri sorgulamasini ve
avangart tutum gelistirmelerinde de etkili

olmustur.

e) Brechtin ogretici oyunlari ise,
toplumsal yasama dogrudan miidahalenin
araclarint saglamas: agisindan oldukga
degerlidir. Brecht kendi déneminde yeni
bir toplumun ingasinda tiyatroyu bir egitim
aract olarak gormesiyle, biiyiik pedagoji ve
kiigiik pedagoji kavramlarini tanimlamig-
tir. Roger Fornoff, Kadir Cevik ve Reiner
Steinweg’in de belirttigi tizere, ogretici
oyunlar estetik dl¢tileri kismi olarak devre
dis1 brrakarak, toplumsal gruplarin ken-
dini ifade etmesine olanak saglamak igin
kullanilmalidir. Brecht’in 6gretici oyunlar:
tiyatronun dogrudan bir pedagojik ara¢
olarak kullanilmas1 i¢in model tegkil
etmektedir. Ovyunlar seyretmek igin
degil, oynanmak icin yazilmistir. Roger
Fornoff’un da belirttigi tizere, oyunlar disa
kapali bir sekilde, katilimcilarin tiyatro yo-
luyla bir konuyu tartismasini amaglar. Bu
model, Boalden farkli olarak, 6én hazirlik
yapan katilimciyr merkeze alan, dogagla-
mayla sabitlenmis bir tiyatro metnini 6n
plana cikaran, dramaturjik ve entelektii-
el tartigmay1 uzun vadeli olarak yapan bir

modeldir. Brechtin modeli, 6rnegin Av-
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rupadaki egitimde tiyatro (TIE) gruplari-
n1 dogrudan etkilemistir. Ayrica egitimde
drama ve Almanyadaki oyun ve tiyatro
pedagojisi alaninin kurulmasinda Brecht'in

bircok teorisi etkileyici olmustur.

f) Brechtin ayni zamanda iyi bir
oyun yazari ve tiyatro yonetmeni ola-
rak da Boal, Heathcote ve Bolton i¢in bir
model olusturdugunu vurgulamak gerekir.
Ornegin Brechtin yazdigi oyunlardaki
oyun modeli, epik-diyalektik tiyatronun
estetik ipuglarini vermektedir. Brecht'in
kendi oyunlarini da sahneleyen bir yonet-
men olarak, epik anlatim dili ile bulgula-
dig1 sahneleme yontemleri (151k ve miizik
kullanimi, 6gelerin birbirinden ayrilma-
s1, pankartlar, slayt ve goriintii kullanimi,
epik-anlatict yorumlar: vs.) kendisinden
sonra gelen tiyatrocu ve drama uzmanla-
rina fikir vermistir. Ornegin Berliner En-
semble prodiiksiyonlar1 1950°li ve 1960’11
yillarda Avrupada ve ABDde turneler ya-
parak, epik oyun modelinin gii¢lii bir tem-
silcisi olmugtur. Ornegin Augusto Boal'in
Arena Tiyatrosunun ilk yillarinda politik
tiyatro ve Brecht etkisiyle oyunlar yonettigi
bilinmektedir. Heathcote ve Bolton'un ise
Brechtyen iislupla hazirlanan oyunlar: iz-
ledigi ve 6zelikle Heathcote'un bir oyuncu
olarak Brecht kuramindan yararlandig: bi-

linmektedir.

g) Brecht'in oyunculuk kurami ve uy-
gulamalar1 konusunda Denis Diderotdan
etkinlendigi ve Stanislavski ogretilerini
yeniden yorumladigi da bilinmektedir.

Brechtin epik oyunculuk ve epik anlati
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konusundaki denemeleri ve fikirleri, 6zt
itibariyle oyuncunun sahnede toplum-
sal gestuslar1 agiga ¢ikarmasi amaghdir.
Brecht'in oyuncunun gézlem giiciine, po-
litik tavrina, seyirci bakis agisiyla elesti-
rel yaklasimina yaptig1 vurgular, Boal’in,
Heathcote ve Bolton'un bir¢ok yazisinda
karsiligini bulmaktadir. Ornegin Boal'in
joker oyuncusu, Brecht tiyatrosunun epik
anlaticisindan beslenen, fakat farkl iglev-
leri olan oyuncudur. Forum tiyatroda ka-
tilmc1 oyuncudan anlati mikemmelligi
istenmemesi, Brecht'in amator oyuncularin
toplumsal jestleri aci8a ¢cikaran yaklagimiy-
la ilgilidir. Ornegin Heathcote’un farkl rol
geleneklerinden yararlanarak, “6gretmen
rolde” teknigiyle drama siirecine miidaha-
le etmesi, epik anlaticinin oyuna miidaha-
le etmesi fikrinden beslenmektedir. Ya da
Bolton'un performans modu ve dramatik
oynama kavramlari, oyunculuk alaninda
Stanislavskinin “i¢ aksiyon-dis aksiyon”
ve Brechtin “oyuncunun toplumsal tavrr”

yaklasimlarinin etkisindedir.
Sonug

Tiyatro ve dramanimn &greticiligi
niteligi konusunda perspektif gelistirmek
amaciyla yazilan bu makalede, sirasiyla
sanat ve bilim iliskisi, tiyatro ve dramanin
pedagojik niteligi, tarihsel baglamda tiyatro
ve dramanin 6greticiligi konusunda gelisen
egilimler ve Brecht, Boal, Heathcote ve Bol-
ton agisindan tiyatro ve dramanin elestirel
bir pedagojik arag olarak kullanilmasi ana-

liz edilmistir.




Doktora arastirmasindan hazirlanan
tabloda ise Brecht, Boal, Heathcote ve
Bolton'un tiyatro sanati ve drama uygu-
lamalar1 tizerine gelistirdigi kuramlar ve
uygulamalar birlikte degerlendirilmistir.
Bu anlamda karsilastirmali degerlendirme
tablosu, tiyatro ve drama yoluyla elestirel
bir ¢aligma yapmanin model analizini sag-
lamaktadir. Giinimiiz agisindan bu sanat-
¢ilardan yararlanmak isteyenler, yapmak
istedikleri ¢aliymanin niteligine gore ken-

dilerine bir model segmelidirler.
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