SHAKESPEARE'IN HAYALETLERI
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HOW DO SHAKESPEARE'S GHOSTS APPEAR?
ON STAGING HAMLET'S FATHER AND BANQUO
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OZET
Bu yazida William Shakespeare oyunlarindaki iki hayaletin- Baba Hamlet ve
Banquo - sahne ve seyir yeri arasindaki iliskiye etkisi birkag alternatif tizerin-
den tartisihyor. Calisma ii¢ béliimden olusuyor. Ilk béliimde hayaletin belirisi
ve goriiniisiine, neden ve nasil geldigi sorularma yer veriliyor. Ardindan gelen
ikinci boltim hayaleti sahneye getirmenin izini Shakespeare’in sahnesinde siir-

meye odaklantyor. Son boliimde ise, Hamlet ve Macbethde hayaletin oyun ki-

silerine ve seyirciye goriiniisiine yorum getirilmeye ¢alisiliyor.

ABSTRACT

In this article, how two ghosts in Shakespeares plays —Hamlet’s Father and
Banquo- affect audience/play interaction is discussed with some staging
alternatives. This work consists of three parts. The first part contains the ghost’s
appearance and apparition; also trying to answer how and why a ghost comes.
The following part focuses on traces of staging ghosts on Shakespeare’s stage.
And the final part, tries to interpret the appearance of ghosts- in Hamlet and
Macbeth- to the charachters of play and the audience.
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Geri Gelen Hayalet

Hayalet fikri hep bir geri gelisi barin-
dirir. Hayalet gegmisten geri gelendir. Oyle
ki gidis ve gelisleri denetlenemez; ¢iinkii
zaten geri gelmekle baglar (Derrida, 2007:
30). Bu geri gelis birtakim sorular1 da bera-
berinde getirir. Her seyden 6nce bir hayalet
niye gelir, derdi nedir? Nigin geldigi bilin-
diginde yahut anlagildiginda ise ikinci bir
soru belirir: Hayalet nasil gelir? Hayalet ol-
dugunun anlasilmasini saglayan bir bede-

ni var midir?

Oncelikle hayaletlerin gelis sebebiyle
baslayalim. Edebiyatta sik¢a rastladigimiz
hayalet hikayeleri, hayaletin geri gelisine
gosterilen cesitli nedenlerle doludur. Yakla-
san bir tehlike i¢in insanlar1 uyarmak, uy-
gun gomiilmeyi talep etmek, insanlig1 ra-
hata erdirmek ve intikam almak icin ge-
len hayaletler bunlardan yalnizca birkagi-
dir (Felton, 1999: 8). Tyilik yapmak amacry-
la gelen hayaletler gibi, ruhun rahat edeme-
mesi sonucu gelen, yarim kalmuis bir isi ta-
mamlamak i¢in geri dénen ve kimi zaman
da bunu intikam amaciyla yapan kotii-
ciil hayaletlere gok kez rastlanir. Hristiyan
diinyasinda dogaiistli giiglere dair inanig
‘kotil hayalet’ fikrini besler. Dogaiistil var-
liklar, Hristiyan inancina gore iki ayr1 ruh-
ta olabilirler: iyi olanlar ve kotii olanlar. Fa-
kat insanoglu, bu varliklar karsisinda gare-
sizdir. Clinkil bu yaratiklar o denli belirsiz
bir sekilde goriiniise ¢ikarlar ki, insan onla-
r1 bu iki gruptan hangisine dahil etmesi ge-
rektigi konusunda kararsiz kalir (Assmann,
2005: 201). Kotiiciil hayalet fikri de bu ina-
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nisla birlikte su sekilde desteklenir: Insan
ruhlar tarafindan kolay yaniltilabilir, o hal-
de kotii ruhlar, iyi olanlarin kiligina girerek
goriindiikleri kisiyi kandirabilirler. Bura-
da hayaletin bir yalanci oldugu, gorindii-
gi kisiyi kotii yola sevk etmeyi, onun ru-
hunu zapt etmeyi amagladig1 inanis1 vardar.
Bununla birlikte ¢ogu kez 6lmiis bir akra-
ba olarak goriinen hayaletin, bu kiliga gir-
mesinin de hayaletin bir stratejisi, insanin
kolay kandirilabilirliginden yararlanan ve
epeyce isleyen bir yontemi oldugu diisiinii-
liir. 17. yyda yasamus bir bilim adami olan
Thomas Brown, hayaletleri 6lmiis kisile-
rin rublarimin gezinmesi olarak degil, sey-
tanin ve kotli ruhlarin sessiz yiiriyiisii ola-
rak goriir (Rea, 1929: 208). Hayalet bu diin-
yaya cehennemi getiren, seytani bir mah-
luktur ve goriindiigii kisiyi korkulariyla bas
basa birakir. Hayaletin korkularla-6zelde
de ge¢misteki korkularla-iliskilendirildigi
bir diger alan da psikanalizdir. Abraham ve
Torok hayaleti ge¢miste yaganmis bir aci-
nin simdide agi8a ¢ikacagina dair korkuy-
la birlikte okur. Burada hayalet, jeneras-
yonlar arast iletisimin bir araci olarak ku-
rulur. Bu iletisimde 6nceki jenerasyonlarin
gizli travmalarinin-aile sirlari- simdiki je-
nerasyonun hayatina zarar verdigi diisiinii-
liir. Hayalet ise 6lii bir atanin yasayan ben-
deki mevcudiyetidir. Olmistiir, fakat hala
travmatik ve utang verici sirlarin giin 15181-
na ¢ikmasindan korkmakta, buna engel ol-
maya ¢abalamaktadir. Bu durumda hayalet,
hikayelerdeki bazi 6rneklerde oldugu gibi,
gizli kalmis bir gercegi agiklamak yahut

yanlis1 dogruya gevirmek igin degil, aksine,




sirrinin sir olarak kalabilmesi i¢in avladi-
&1 kisiyi kandirmak amaciyla gelir. Béylece
kotiiciil hayalet fikri Abraham ve Torokun
yaklagiminda manipilatif ve baskici bir ak-

rabaya evrilir (Davis: 374).

Hayaletlerin gelme niyetleri kadar na-
sil geldikleri de dnemlidir. Hayaletin gel-
digini nasil anlariz? Brown'in hayaletler-
den konugurken kullandig: yiiriiytis moti-
fi, hayaletlerin gelisini belirleyen bir mo-
tif olagelmistir. Dolagma ve gezinme fiille-
ri hayalet kavramu ile birlikte yiirtimekte-
dir. Jacques Derrida, dolasan hayaletin bir
ornegine Karl Marx ve Friedrich Engelsin
1848 yilinda kaleme aldiklar1 Komiinist
Manifestonun o unli agilig ciimlesinde

rastlayabilecegimizi soyler:

Avrupada bir hayalet dolagiyor-
Komiinizm hayaleti (2005: 115).

Hayaletin dolagmasi bir tiir uguculu-
gun gostergesidir. Derrida hayaleti hep bir
aralikta tarif eder. Hayalet ne mevcuttur ne
namevcut; gecmisle gelecek, 6liim ile ya-
sam, beden ile ruh arasindadir. Herhangi

bir zamanda degildir hayaletimsi an:

Hayaletin ugucu ve zamansizca orta-
ya ¢ikis1 zamana ait degildir ( 2007: 13).

Derridanin tarifiyle hayalet, zamana,
mekana, beden-olusa direng gosterir. An-
cak yine de bir beden-olus s6z konusudur.
Derrida bu beden-olusun paradoksalligini

soyle agiklar:

Ruh ve hayalet ayrimi yapilamaz
olundugunda, ruh hayalet olarak ete ke-

mige buriinir, bedenlenir(...) hayalet
ruhun belirli bir gériingiisel ve tensel bi-
¢imi, beden-olusu, paradoksal bir be-
denlenistir.(...)Guglikle adlandirilabile-
cek herhangi bir sey olup ¢ikar: yani ne
ruh ne beden, ne biri, ne 6teki (2007: 23).

Hayalet, onu goérebilmemiz, ‘Hayalet
gordum!diyebilmemiz i¢in bir beden ol-
mak durumundadir, ancak bu Derrida tara-
findan goriinen bir beden olarak degil, be-
liren bir beden olarak distniiliir. Zira ha-
yalet, herkesi gorebilir, fakat hi¢cbir zaman
tam anlamryla gériinemez, agik¢a goriiniise
¢ikmaz. ‘Bizim her tiirli bakigimizdan 6nce
ve bakisimizin 6tesinde’ oldugunu ve baki-
simizin hicbir zaman kesisemeyecegini bi-
lerek, hayaletin bize bakiyor oldugu duygu-
suna kapiliriz. Derrida’nin bir beden oldu-
gunda bile aslinda beden olmayan olarak,
belirisle tarif ettigi hayalet u¢ucudur. Fakat
Shakespeare’in sahnesinde, hayaletin sah-
neye gelisini, baska deyisle bedene gelisini,
bedenlenisini buluruz. Bu belki de hayale-

tin beliristen gorinise ¢iktig1 andir.
Shakespeare’in Hayaletleri

Shakespeare oyunlarinin biiyiik boli-
miinde insanlara cinler, periler ve hayalet-
ler eslik eder ve ¢ogu kez doga bir oyun ki-
sisi gibi oyunlara katilir (Karacabey, 1993:
115). Uzerine ok kez diisiiniilmiis ve ma-
kaleler yazilmis Shakespeare hayaletlerin-
den bazilar1 soyle siralanabilir: Romeo ve
Juliet'te Tybalt'n hayaleti, Julius Caesarda
Caesarin hayaleti, III. Richardda Ric-
hard tarafindan oldiriilenlerin hayaletle-

ri, Hamlet’te Baba Hamlet'in ve Macbethde
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Banquonun hayaletleri. Bu hayaletle-
rin bir kismi, Hristiyan inaniginda da yer
alan kandiran, yalanci hayalet diistincesiy-
le yorumlanmaya agiktir. John Rea, Ham-

let ve Havalet, Yeniden isimli makalesinde,

Hamlet'in babasinin hayaleti ile karsilagma
aninda inanmakta tereddiit edisini, hayale-
tin seytani bir ruh olma ihtimalinden duy-
dugu korkuyla agiklar (Rea, 1929: 208). Sa-
hiden de bu yorumu hakli ¢ikarabilecek bi-
¢imde hayaleti géren Hamlet'in ilk ctimlesi
‘Melekler, peygamberler koruyun bizi!” dir
(Shakespeare, 1965: 38)._Hamlet'teki gibi
yeni 6lmiis bir akraba ya da arkadasin ki-
liginda gelen hayaletlere ¢ok kez ev sahip-
ligi yapar Shakespeare’in sahnesi: Juliet'in
yeni Olmis kuzeni Tybaltin hayaleti,
Macbeth'in askerlerine 6ldirttiigii, arkada-
s1 Banquonun hayaleti buna 6rnek gosteri-
lebilir. Shakespeare oyunlarindaki hayalet-
ler ge¢misten gelirler, ¢ogu kez yarim kal-
mis bir isi tamamlamak i¢in. Hayaletin gel-
digi, durdugu yer ise simdidir, baska bir de-
yisle, oyunun simdisi, oyunun bir sahnesi,
olay Orgiisti zincirinin bir halkasidir. Ha-
yalet oyunun oykisiine, dramatik akisina
dahildir. Bu noktada Derridanin hayale-
ti hep bir aradalikla kurdugunu hatirlaya-
cak olursak, Shakespeare’in beliren haya-
leti goriiniise ¢ikardigini sdylemek miim-
kiindiir. Bir oyun kisisi haline gelen haya-
let, bir kez sahne figiirii haline geldigin-
de, beden-olustan bedene, ‘Zamansizdan
simdi'ye, ‘mekansizdan ‘buradaya tasi-
nir. Sigmund Freud, Tekinsiz (The Un-
isimli  bidirisinde

canny) Shakespeare

oyunlarindaki-Hamlet, Macbeth ya da Ju-
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lius Caesardaki-hayaletlerin korkutucu ve
kasvetli olabilecegini fakat tekinsiz olma-
digini ifade eder (1919). Tekinsiz olan kor-
kutucu olandan farklidir. Belirsizlik, baska
bir deyisle yasam ile 6liim, gergek ile kur-
maca arasinda kalis tekinsizi yaratir (On-
dil, 2010: 18). Yani tekinsizi de Derridanin
hayalet tarifi gibi ucuculuk, belirsizlik ve
aradalik cagirir. Iste bu yiizden Shakespe-
are oyunlarindaki hayaletlerin tekinsizi ya-
ratmadigini iddia eder Freud, ¢linki Sha-
kespeare hayaletleri ¢oktan simdi, bura-
da, sahnede eyleyen bedenlere, kanli canl

oyunculara devretmistir.

Shakespeare’in bir oyun Kkisisi olarak
kurmacanin igine yerlestirdigi, dramatik
kurguya dahil ettigi hayaletin sahneye ge-
lisini donemi ile birlikte disinmekte fay-
da var. Shakespeare’in oyunlarini yazdi-
&1 Elizabeth Déneminde tiyatro sahnele-
rinin ¢ogunun altinda cehennem-hell- ad
verilen bir mahzen oldugu bilinir. Haya-
let, cadi, seytan gibi varliklar iste bu mah-
zenden sahneye acilan kapaklar sayesinde
aniden ¢ikabilmektedir. Yine Shakespeare
oyunlarima ev sahipligi yapan Globe Tiyat-
rosu da mimari agidan hayaletlerin giris ¢1-
kisina elverislidir. Genis bir sahnesi ve tah-
mini 20 bolimii olan Globe tiyatrosunda
Ophelianin mezar1 ve Baba Hamlet'in ha-
yaleti olarak hizmet vermis bir bélim var-
dir (Ozhancr: 15, 19). Anlasilacag: iizere,
Shakespeare’in kendi dénemindeki sahne-
lemelerin ¢ogunda hayalet bir oyuncu tara-
findan sahnede canlandirilmigtir. Bu nok-

tada su soru akla gelir: Shakespeare’in kur-




gu icinde hareket eden hayaletleri bugiin
sahneye geldiklerinde, bakisa acildiklarin-
da, oyunun sahne-seyirci iligkisini nasil et-
kilerler? Et lenen hayaletin nasil ve kim ta-
rafindan goriiniir oldugu, kimin bakis ai-
sina dahil oldugu kuskusuz oyunun teatral
katmanlarini da belirleyecektir. Bu sebeple
yazinin devaminda Shakespeare’in iki tinli
hayaleti -Baba Hamlet ve Banquo- once
Shakespeare’in teatral cergevesini ¢izdigi
metnin i¢inden, sonra da -Shakespearee
‘thanet etmeden, onu asmaya c¢alisarak-
sahne-seyirci iliskisi {izerinden yorumlan-

maya ¢alisilacak.
Sahnedeki Hayalet

Hamlet oyununda Danimarka Pren-
si Hamlet'in babasinin hayaletini gorme-
si, oyunun atesleyici unsurudur. Oyunda-
ki olaylar dizisini hayalet baslatir (Kara-
cabey, 1993: 119). Hayaleti gormek, baba-
nin katilinin amca olduguna dair stiphenin
ilk tohumunu atar ve ardindan gelen tim
kanitlama ¢abasinin, emin olduktan son-
ra Oldiirmenin ertelenmesinin ve nihayet
Hamlet'in kendisi de dahil sahnedeki her-
kesin dliimiine giden yolun ilk adimi olur.
Yani, Hamlet'in oyun boyunca goriilen tim
aksiyon c¢izgisi ve motivasyonu, hayaletten

duyduklari ile belirlenir.

Hayaletin gériindiigii ilk sahne oyu-
nun agilis sahnesidir. Bu sahne iki nébetgi
ile agilir. Nobetgilerden biri nobeti digeri-
ne devrederken, 6nceki gece nobet sirasin-
da Marcellus ve Bernardo isimli askerlerin

bir hayalet gérmiis olduklarini anlariz. Ha-

yaleti yakin zamanda 6len eski Danimar-
ka Kralina benzeten Marcellus ile Bernar-
do, gordiiklerinden emin olmak i¢in haya-
leti bir kez de Horationun gormesini ister-
ler. Horatio giivenilir ve kugkucu bir asker-
dir, ayn1 zamanda Hamlet'in en yakin ar-
kadagidir. Horatio ¢agirilir, ¢iinkii hem ta-
nik hem de tigtinct kigi gorevini istlene-
cektir (Derrida, 2007: 24). Horatio, Marcel-
lus ve Bernardo beklerlerken hayalet ikin-
ci kez- ki aslinda oyunu izleyen seyirci i¢in
ilk kez- goriiniir. Gergekten de hayalet 6len
krala ¢ok benzemektedir. Buradan da anla-
sildig1 tizere, hayaletin bedeni belirsiz de-
¢gildir. Aksine tanidiklari birine benzetebil-
meleri igin yeterli veri saglayacak kadar be-
lirgindir. Askerler Horatiodan hayaleti ko-
nusturmasini isterler. O da hayaleti konus-

turmaya calisir:

Sesin varsa, kullanabiliyorsan sesini,
konus benimle (Shakespeare, 1965: 14).

Hayalet Horatio'ya cevap vermeden
gozden kaybolur. Fakat Horationun soru-
su hayaletin bir sonraki gelisinde yanitla-

nacaktir. Ciinki hayaletin bir sesi vardur.

Hayaletin, Horationun bozamadig:
suskunlugunu Hamlet bozar. Ya da o ana
kadar konusmayan hayalet, ilk kez Hamlete
ve Hamlet ile konusur. Hayalet o ana kadar
konugmadan beklemistir, bekledigi gelince
de onu digerlerinden ayirarak bas basa ko-
nusmak ister gibidir:
HORATIO: Sizin gitmenizi istiyor
kendisiyle,
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Yalniz size bir diyecegi var gibi.

MARCELLUS: Bakin ne nazik bir ta-

virla
Daha uzaklarda bir yere ¢agiriyor sizi!
Ama gitmeyin ardindan.
HORATIO: Aman, gitmeyin sakin!

HAMLET: Konusmayacak gitmez-
sem. Gidecegim (Shakespeare, 1965: 39).

Bu sahnede hayaleti goren 4 kisi olma-
sina karsin hayalet ile konusan, onu konus-
turan, onun konugmasina izin veren yal-
nizca Hamlet olur. Derrida’y:r hatirlayacak

olursak:

Opysa neredeyse olanaksiz sanilan sey
de hep, hayaletten soz etmek, hayalet-
le konugmak, onunla birlikte konugmak,
yani 6zellikle de bir ruhu konusturmak,
ya da konusmasina izin vermektir (2007:
30).

Hayalet konugmak i¢in Hamlet’i se¢-
mistir. Kim oldugunu Hamlete anlatis1 ise
ilgingtir. ‘Ben babanim. demez hayalet;
‘Ben babanin hayaletiyim.der. Bu ctimle ile
kendine disaridan bakiyor gibidir, miithis
bir 6z-farkindalikla bakigini kendine don-
diiriir ve oradan konusur. Bu sahnenin de-
vaminda hayalet Hamlete oyun boyunca
pesini birakmayacak olan o siipheyi verir.
Kendisini oldiirenin yeni kral-baba, eski
amca oldugunu ve Hamlet’in intikamini al-

mast gerektigini soyler.
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HAYALET: ...Dinle, dinle ama, dinle!

Sevgili babani gergekten sevdinse

eger...

Alcakea, canavarca oldirtlmesinin

Oclinii al.

Simdi, Hamlet, duysun sunu kulak-
larin:

Beni yilan sokmus dediler bag kos-

kiimde uyurken,

Biitiin Danimarkay: diipediiz aldat-

tilar
Oliimiime bdyle bir sebep uydurarak.

Ama sunu bil ki soylu oglum be-

nim,
Babanin canina kiyan yilan

Onun tacin giyiyor simdi (Shakespe-
are, 1965: 43, 44).

Oyunun bu sahnesi bitmek iizereyken,
Hamlet hayaletin yanindan ayrilmis ve ar-
kadaglarryla birlikteyken hayaletin sesi du-
yulur. Hayalet, en basindan beri herkesten
sakladig1 ve yalnizca Hamlet'le paylastig:
sesini bu kez sahnedeki herkese duyurur;
ancak simdi de bedenini gizlemektedir. Bu
bedensiz ses, az dnce bedenini gormiis ol-
malarina karsin, sahnedeki kisileri etkiler.
Hayaletin sesi, askerlere kendisini gordiik-

lerini kimseye séylememeleri i¢in dort kez




wsrar eder ve ardindan yemin ettirir:

HAYALET agsagilardan:
Yemin edin!

(Horatio ve Marcellus ftigiincii defa
ellerini kilica uzatirlar.) (Shakespeare,
1965: 51).

Askerlere yemin ettirmesinden de an-
lagilacag tizere, ses-hayaletin sesi-giiglidiir
ve istedigini yaptirir. Derrida bu sahnede
hayaletin sesinin yarattig1 etkiyi su sekilde

ifade eder:

“Yemin et” (swear) buyrugunu veren
kisiyi gormedigimiz i¢in (zaten geliskili
bir buyrultu bu) buyrultuyu 6zgiir kilani
goremedigimiz i¢in, kimligini de kesin-
kes belirleyemeyiz, sesine teslim olma-
miz gerekir: “Ben babanin hayaletiyim”
(I am thy Father’s Spirit) diyene inan-
maktan bagka bir sey gelmez elimizden
(2007: 25).

Bedensiz ses tiim sahneyi doldurur.
Hayaletin sesi bu sahnede, akuzmatik bir
ses olarak kurulur. Burada akuzmatik sese
bir parantez agmak gerekecek. insanin duy-
dugu bir sesin kaynagini bulmaya, onu bir
goriiniisle eslestirmeye meyilli oldugu s6y-
lenir (Chion, 1999: 5). Kaynagi bilinmeyen-
yahut goriinmeyen- bedensiz ses tekinsi-
zi yaratir. Zira dogada sessiz bedene rast-
lanir, fakat ses her zaman bir bedenden di-
sar1 ¢tkmaktadir (Altman, 1980: 73). Akuz-
matik (acousmatic) ses, iste bu tiir bedensiz
seslere verilen addir; duyulur fakat kaynagi

gorillmez. Yunanca duyulan sey anlamin-

daki ‘akousma’ sozciigiinden tiireyen akuz-
matik terimi, simdiki kullanimini yine An-
tik Yunandaki bir cemaatin dinleme pratik-
lerine borgludur (Chion, 1999: 18). Akuz-
matikler olarak bilinen bu cemaatte 6gren-
cilerin, bes yil boyunca bir perdenin ar-
kasindan konusarak ders veren Pisagoru,
bir kez dahi gérmeden, miithis bir sessiz-
lik icinde dinledikleri séylenir. Bu bes y1-
lin sonunda 6grenciler, perdenin kalkma-
s1 sayesinde Pisagor’u gorebilmekte ve boy-
lece cemaat tiyeleri olabilmekteydiler (Bri-
an). Akuzmatik sesin izini sinemada siiren
Michel Chion, bedenleri higbir sekilde go-
riinmeyen ‘tam akuzmatik’ seslerin yanin-
da, zaman zaman goriiniise ¢ikan-sinema
diliyle ¢erceve(frame)ye giren- akuzma-
tik sesler de oldugunu belirtir (1999: 22).
Sinemada ¢ogu Ornekte akuzmatik ses, o
ana kadar sadece ses olan bir karakterin fil-
min bir aninda goriinmesi ile kurulurken,
Hamlet’teki durum bundan farklidir. Ha-
yaletin ses ve bedeninin diger oyun Kkisile-
riyle kurdugu iliski iki grupta incelenebilir:
‘Horatio ile Marcellus’ ve ‘Hamlet’ {lk grup
i¢in hayalet 6nce sessiz bir bedendir, sirr1-
n1 gizlemektedir; daha sonra ise bedensiz
bir sestir. Hayalet kendi sesini ve bedeni-
ni bir biitiin olarak Horatio ve Marcellusa
gostermez. Oysa Hamlet'in deneyimi bas-
kadir. Kargilasma aninda Hamlet icin de
bir sessiz beden olan babanin hayaleti, kisa
bir stire sonra Hamlet'in hayaletle diyalo-
gu sirasinda sesi ve bedeniyle birlikte algi-
lanir. Daha sonra Horatio ve Marcellus gibi
Hamlet icin de bedensiz bir ses(akuzmatik

bir ses) olur hayalet, fakat o biitiiniin algisi-
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na sahip olmustur bir kere. Bu sahnede se-
yircinin bakiginin nasil kuruldugu ise oyu-
nun hayalet ile kurulan teatral katmanlari-
na etki edecektir.

Hayaletin oldugu son sahne ise
Hamlet'in annesi ile konustugu sahnedir.
Bu sahnede de bakis ve duyus agilariyla oy-
nar Shakespeare. Onceki sahnelerde bas-
larda sahnedeki diger kisilere de goriinen,
Hamlet disinda kimseye konusmayan, son-
ra bedenini/goriiniisiinii gizleyerek kendi-
sini bakig alanindan uzaklagtiran hayalet
bu sahnede yalnizca Hamlete goriiniir ve
onunla konugur. Sahnedeki diger kisi haya-
leti ne goriir ne de onun sesini duyar. Bas-
ka bir deyisle, Hamlet'in goriis agis1 ve du-
yus olanagi Gertrude'unkine gore genistir.
Hayaletle diyalog yine Hamlete bahsedil-
mistir. Oyunda hayaletin gortindiigii bu t¢
sahne kisaca 6zetlendikten sonra, sira bir-
kag olasi sahnelemenin yorumlanmasina

geliyor.

Hayaletin bir oyuncutarafindan oyna-
nip oynanmadig, kime goriiniip kime go-
rinmedigi ve seyircinin bakisinin han-
gi bakisla eslesecegine gore Hamlet oyu-
nunun sahnelemesi seyirci-sahne iliski-
sini farkli kuracaktir. Ik olarak hayaletin
sahnede bedenlestirildigi bir sahneleme-
yi diisiinelim. Yani, metinde hayalet girer,
ciimlesinin oldugu her yerde sahneye bir
hayaletin girdigini-bir oyuncu, bir kukla-
oyuncu, bir kukla, bir 151k oyunu vb. Bu
durumda seyirci-Hamlet, Horatio ve Mar-
cellus ile birlikte- onlarin gordiigti hayale-

ti goriir. Bakis1 sahnedekilerin bakisina es-
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tir. Hamlet'in babasinin hayaleti ile konus-
masina da sahit olan seyircinin bakis1 bura-
dan itibaren Hamlet ile eslenir. Artik Ho-
ratio ve Marcellus degil, Hamlet neyi go-
riip duyuyorsa seyirci de onu goriip duy-
maktadir. Ve goriindiigii son sahnede, yine
bir beden olarak goriinen hayalet, seyirci-
nin algisini kendisini ne géren ne de duyan
Krali¢e'ninki ile degil, yine Hamlet'inki ile
birlestirir. Yanilsamaya dayali tiyatro sah-
nelemelerinde seyircinin duygusu sahne-
dekinin duygusuna eglenir. Bunun en sag-
lam yolu da seyircinin goziinii/bakigini
sahnedekinin bakisina eslemek, onunla 6z-
des kilmaktir. Bu noktada, teatral bir stra-
teji olarak sahne ve seyir yerinin bakis aci-
larma yapilacak kii¢itk miidahaleler, seyir-
cinin oyunu nereden, hangi gortisten, han-
gi konumdan izleyecegini degistirecektir.
Bertolt Brecht, seyirciyle kurulan 6zdesles-
meye dayali iliski tizerine Epik Tiyatroda
soyle der:

Sahne ile seyirci arasindaki iliski 6z-
deslesme temeline dayand: mu, seyirci-
nin bitin gorebildigi, 6zdeslestigi kah-
ramanin gorebildigi kadardur. (...) Seyir-
cinin, algi, duygu ve bilgileri sahnede de-
vinen kigilerinkiyle ayni diizeyde tutulur
(1997: 83).

Hayaletin sahnede bedenlendigi bir
gosterimin bu hayaletli anlarinda seyirci-
nin Hamlet ile kuracag1 6zdegleyime daya-
l1 olas1 iligki, Brecht'in kahramanla kurulan

6zdeslik tanimina bir 6rnek olacaktir.

Bu noktada, Shakespeare’in, hayale-

tin nasil sahnelenecegine dair kesin sinirlar




¢izmemis olmasma da yaslanilarak, fark-
l1 sahneleme alternatifleri de diisiiniilebi-
lir. Yapilabilecek miidahalelerden biri ha-
yaleti bedenlestirmemek olabilir. $6yle dii-
stinelim: hayalet, ne bir oyuncu bedenin-
de et lenecek, ne de baska teknik olanak-
larla beden-olacaktir. Bu alternatifte sah-
nedeki oyuncular bir hayalet gormiis gibi
davranirlar-oyun Kkisileri sahne gercekli-
¢i icerisinde hayaleti gormektedirler- fakat
seyirci sahnede bir hayalet gormez. Yani
seyirci sahnedeki oyun kisilerinin gérdiigi
seyi gormemektedir. Hayaletin daha bastan
baoyle kurulmasi seyirci ve sahne arasinda-
ki yasant1 birligini bozacaktir. Hamlet, Ho-
ratio ve Marcellus'un hayaletle karsilastik-
lar1 anda, sahnede bir hayalet olmazsa, se-
yirci bir hayalet goren oyun kisilerini izle-
yecek, onlarin gordigiinii gormeyecektir.
Boyle bir sahneleme bigimi, oyunun basin-
da izleyiciyi, oyun kisileriyle birlikte hayale-
te bakan yerine, hayalete bakan oyun kisile-
rini izleyen konumuna yerlestirir. Hayaletin
konugtugu sahnelerde de durum soyle ola-
bilir: Hamlet hayaleti hem goriir, hem de
onunla konugur. Oysa seyirci hayaletin yal-
nizca sesini duymaktadir. Bu sebeple me-
tinde hayaletin yemin ettirdigi sahnede go-
riilen akuzmatik ses, seyirci igin hayaletin
Hamlet ile konustugu ilk sahneden itiba-
ren devrede olabilir. Her kosulda béyle bir
sahnelemede, seyircinin bilgisi oyun kisile-
rininkine eslenmemis, hatta seyirciye daha
kisitl bir algt sunulmus olur-elbette hayale-

ti gorme ve duyma baglaminda.

Bir diger alternatif de hayaleti beden-

lestiren sahnelemenin i¢inde yaratilabile-
cek olan bir bakis acist degisimidir. Bu du-
rumda hayaleti oyun kisileriyle birlikte gor-
mis olan ve bakis acis1 Hamlet ile birlikte
yiirliyen seyirci hayaletin geldigi son sah-
nede onu goérmeyebilir. Hatirlayacak olur-
sak, bu sahnede Hamlet babanin hayaleti-
ni gormekte, onunla konusmaktadir, fakat
Kralice hayaleti ne goriir ne de isitir. Sah-
nede hayalet olmadiginda, seyircinin baki-
s1 Krali¢e'ninki ile, duyusu ise Hamlet'inki
ile eslesecektir. Bagka bir deyisle, ayn1 anda
farkli algi katmanlar1 olusacaktir. Cemberi
en genis olan Hamlettir: hayaleti hem go-
riir, hem de onunla konusur; Gertrude ha-
yaleti hicbir sekilde algilamaz; seyirci icin
ise hayalet bu sahnede de akuzmatik bir ka-
rakter haline gelir. Yani seyirci sahnedeki
iki kisinin algisinin arasinda bir yerde, iki-
sine de esit mesafededir. Cogu inceleme-
de, bu sahnede Kralice'nin hayaleti gorme-
mesini kanit gosterilerek oyunda hayaletin
Hamlet'in aklindan gegenlerin yansimasi
olarak iglev gordiigiinii iddia edilir. Ancak,
bu sahneden 6nce onu Horatio ve Marcel-
lus ile birlikte gormesi, hayaletin Hamlet'in
bir sanrisi, aklindan gegenlerin disar1 ¢iki-
s1 olarak yorumlanmasini giiglestirir (Ro-

gers, 1949: 17). Hamlet'te durum bu iken,

Macbethde hayaletin goriiniisii, onun bir
sanr1 olarak yorumlanmasina, Macbeth’in
i¢inin disina ¢ikig1 gibi algilanmasina mii-

saade eder niteliktedir.

Macbeth oyununda hayalet Macbethe,
yakin arkadas1 Banquonun hayaleti olarak

goriiniir. Kral olma hirsiyla Kral Duncan
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oldiirmiis olan Macbeth, bunun a¢iga ¢ik-
mamasini istemektedir. Banquonun ken-
disinden stiphelendigini fark eden Mac-
beth, askerlerine onu 6ldiirmeleri emri-
ni verir. Ve Banquo, davetlilerinden biri
oldugu saraydaki ziyafete giderken yol-
da ¢ldiiriiliir. Iste hayalet, hemen bu sah-
nenin pesine, oyunun ziyafet sahnesinde
gortiniir. Banquonun hayaletinin oyun-

da goriindiigii-Hamlet'tekinden farkli ola-

rak burada hayalet konusmaz, yalnizca go-
riiniir- tek sahne budur. Hayaleti goren ise
sadece Macbethdir. Davetlilerden higbiri

Macbeth’in gordiigiinii gérmez:

LENOX: Hagmetlimiz buyurup otur-
mazlar m1?

(Banquonun hayaleti girer, Macbeth’in
yerine oturur.)

MACBETH: Banquonun meziyet
dolu sahsi da hazir bulunsaydi, bura-
da, memleketin asillerini bir dam altin-
da toplamig olacaktik. Kendisine bir ak-
silik ¢ikt1 diye acimaktan ziyade insafsiz-
lik etti diye ¢ikisacagim geliyor!

ROSSE: Hazir bulunmamasi, kendi-
sine s6ziinii tutmamak sugunu yikliyor
efendimiz. Hagmetlimiz, huzuruyla bize
seref vermezler mi?

MACBETH: Masa dolu.

LENOX: Burada bir yer ayrild: efen-
dimiz.

MACBETH: Nerede?

LENOX: Burada; aziz efendimiz. Has-

metlimizi heyecanlandiran nedir?
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MACBETH: Bunu hanginiz yaptiniz?
BEYLER: Neyi efendimiz?

MACBETH: Benim yaptigimi sdyle-
yemezsin; kanli pergemlerini bana dog-
ru sallama hig.

ROSSE: Beyler, kalkin; hasmetlimiz
iyi degiller (Shakespeare, 1960: 51,52).

Macbeth'in gordiiglinii, o ana kadar
yaptig1 her seyden haberdar olan sug ortag:
Lady Macbeth de gérmez:

MACBETH: Surada durdugum gibi
onu gordiigiime eminim, onu gordiim.

LADY MACBETH: Hadi oradan!
Ayip! (Shakespeare, 1960: 53).

Thomas Cartelli, Macbeth’in bu sahne-
sinin farkls sekillerde yorumlanabilecegine

isaret eder. Sahneye, Hamletteki alternatif-

lerden birinde oldugu gibi bir hayalet gire-
bilir. Seyirci ve Macbeth tarafindan gorii-
len bu hayaleti, diger oyun kisileri gormez.
Ya da sahnede bir hayalet yoktur; Macbeth’i
canlandiran oyuncu, hayalet gormiis gibi
davranir. ki durumda da seyircinin ba-
kis agis1 farkli oyun Kkisileri ile eslesecektir
(Cartelli, 1983: 389). Bu da oyunun yoru-

mu agisindan iki ayr1 imkan sunar.

Seyircinin bakist Macbetl'inki ile 6z-
des oldugunda, seyircinin Macbeth ile bir-
likte hayaletin ger¢ekligine inanma ihtimali
yiikselir. Ayni zamanda bdyle bir gosterim,
Brecht'in soziinii ettigi kahramanin bakis
ile 6zdeslesme durumuna da bir 6rnek ola-

caktir.




Ote  yandan  Cartelli  sahne-

de bir

bedenlenmemesi-durumunu

hayalet  olmamasi-hayaletin
sahne di-
sindaki seyircinin(oyunu izlemeye gelmis
olan seyirci) goriis agisinin sahne-ici se-
yircininkine (Macbeth digindakiler, ziyafe-
tin davetlileri) es olacag: seklinde yorum-
lar (1983: 390, 392). Onceki ihtimalde Mac-
beth ile birlikte hayalete bakan konumunda
olan seyirci, burada sahne-ici seyirciyle bir-
likte tuhaf davraniglar sergileyen Macbeth’i
izler. Seyircinin Macbeth ile birlikte goéren
gozil, bu kez Macbeth’i digaridan gérmek
zorunda birakilir ve bu miidahale sahne ve
seyir yeri arasindaki iliskiye dogru calisir.
Bu noktada belirtilmesi gereken 6nemli bir
nokta su: Oyunun bir biitiin olarak seyir-
ci ile kurdugu iligki elbette yalnizca burada
s6z edilen sahnelere bagli degildir. Ornegin

Shakespeare’in hemen hemen tiim oyunla-

rinda, Macbeth ve Hamlet’te de, karakteri

anlamamiza, onunla birlikte diisiinmemi-
ze, hissetmemize yardimci olan monolog-
lar oyunun bitiini s6z konusu oldugunda
hayati 6nem tagir. Fakat, Macbeth'te boy-
le bir sahnelemenin, hayaletin Macbeth'in
iginde biriktirdigi korkulariyla yiizlesme-
si olarak yorumlanmasina daha ¢ok imkan

saglayacagi da agiktir.

Bu sebeple bu yazi, bir beliri olarak
diistiniilebilecek hayaleti sahnede goriinii-
se ¢ikaran Shakespeare oyunlarinda, haya-
letin bedeni ve sunuldugu goriis agisinin,
oyundaki hayaletli anlarin yorumlanis: si-
rasinda 6zellikle dikkate alinmas: gerektigi-
ni vurgulayarak bitiyor. Ve bu anlarin nasil
sahnelenecegi tizerine yapilacak ¢aligmala-
rin yolu da hayalet ile konusmaktan, onun

konugmasina izin vermekten gegiyor.
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