OYUNCU GOZUYLE SEVIM BURAK VE
FORD MACH 1'DE METNIN MUZIiGi

NIHAL GEYRAN KOLDAS*

Sevim Burak hayatim boyunca ara ara doniip baktigim bir yazar
oldu. ilk kez 1988'de ‘Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar’ oyunu ile kar-
silagtim. Ayni kitap icinde oldugu i¢in ‘Everest My Lord, ardindan
meraktan ‘Yanik Saraylar”, Sahibinin Sesi, ve Afrika Danst’ ile tanis-
tum. Yillar sonra da ‘Ford Mach I’

Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar’in bizim icin ilgi cekici yam
oyunculugumuz i¢in bir meydan okuma igerdigini hissetmemizdi.
Bedensel eylemi eksen alan bir oyunculuk okulundan heniiz ¢ikmis ,
ve biri kendi olugturdugumuz metinden yola ¢ikan, iki oyun oynamis
bir topluluktuk. Sevim Burak’in oyunu ilk bakista (bazilarina
tuhaf gelebilir ama Grotowski, Joseph Szajna calismalarina ve
ogretilerine yakin hocalarimiz oldugu i¢in belki de) geleneksel bir
sahne metni gibi gelmisti. Oncelikle giinliik konusmalara dayali bir
anlatimi vardi. Oyunun 6nemli bir béliimiinde iki kadin 6liimeiil
hasta(ceset?) basinda oturup konusuyorlardi. Nurperi ve Nivart,
Mezar Tas¢1 ve Avukat karakter yaratmak ic¢in ¢ok cazip oyun
kisileri idi. Boylece onlar1 ayaklandirmaya giristik.

Bu giin 2011’in son giinleri.. aradan 23 yil ge¢mis. Sevim
Burak’n ‘Mut * 6ykiisiinii(2004) ve ardindan Ford Mach I’in sahne
uyarlamasini(2004) yaptiktan sonra, yine Sevim Buraka déndik.. *oyuncu
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Bu kez Ford Mach I'i sahneye miizik ile bir-
likte tagimak tizere. Tiyatro Tem(Ayse Se-
len, Sehsuvar Aktas, oyuncu olarak ve Ayse
Bayramoglu dis goztimiiz olarak) de bu ¢a-
banin i¢ine girdi.

Aradan gecen 20 yilda soru degismedi:
Ovyuncu olarak Sevim Burakinasil sahne-
ye tastyacagiz?

20 y1l 6nce haftalarca (evet, o yillarda
zaman daha gokmus) Ceysu Kogak ile oyu-
nun ilk iki cimlesini sdyleyip sonra uzun
ve rahatsiz bir sessizlik i¢inde kaldigimizi
hatirliyorum.

‘Herkes gitti.
‘Evet, ikimiz kaldik.

Sayfa iizerinde o kadar akici (ve de ya-
kic1) duran ctimleler, bir tiirlii agzimiza, be-
denimize, her neyse bize oturmuyordu.

Daha sonraki yillarda yazarin yazma
siirecini anlattigi konusmalarimi okudu-
gumda, tekrar tekrar yazarak gercegi ara-
mast, buldugunu sandig1 anda gergegin
¢oktan degistigini farketmesi, gercegi bas-
kalarinin kiligina girerek aramasi vb., bizim
los bir prova odasinda oyun kisilerini ara-
mamiza ¢ok benziyor diye diisiindiim. Ez-
berledigimiz konugmalar1 degisik ritmler-
de ve durumlarda defalarca tekrarliyorduk.

Bir aydinlanma, bir mucize bekleyerek .

Su sira 2012 Ocak ayinda seyirci kar-
sisina ¢ikmayi planladigimiz ‘Ford Mach
1 Bagdat Caddesinde’ de benzer bir sii-
re¢ yastyoruz. Ustelik bu kez elimizde oyun
olarak yazilmamis bir metin var. Nilifer
Erdent’in Sevim Burak’in notlarindan der-
leyerek olusturdugu bir roman Ford Mach
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Sevim Burak’1 miizik ile aktarabilmek?

‘Ford Mach 1Bagdat Caddesinde’
adiyla sahneye tasidigimiz metni mi-
zik aracilign ile aktarma fikri, met-
nin ritmini, ve ritmin bende uyandir-
dig1 duygularin, metnin anlamimi giig-
hissetmekle

lendirebilecegini olustu.

2004 yilinda bu romandan uyarladi-
gim bir sahne metnini Goze saner ile bir-
likte IKSV Tiyatro Festivalinde sahnele-
mistik. Gorsel ¢agisimlarla ytiklii ancak so-
zel olarak agirlikli bu metinden kopama-
dim. Bu kez metnin bende biraktig1 cil-
g ancak buruk alaycihigi miizikle yeni-
den yakalamak istedim. Ozellikle i¢sesle-
ri, ve yer yer bazi anlar1 yavas yavag mii-
zikle yeniden yazdim. Boylelikle genel-
likle seyirci icin bir bombardimana donii-
sen ve yorucu olabilen metni, miizigin yar-
dimu ile tekrarlarla, anlatmaktan ¢ok du-
yumsatmak istedim seyirciye. Oyuncu da
yar1 oyun kisisi, yar1 kendi ve anlatic1 sar-
kict olarak bu anlatimin aracisi olacakti.

Sevim Burak bu romandan devsiril-
mis oyunda, yer yer biitiin roman Kkisile-
rinin kiligina giriyor. Oradan bize alayci,
kirgin, asktan deliye donmiis bir halde ses-
leniyor. Biz de oyuncular olarak onun pe-
sinden gitmekten baska caremiz olmadigi-
n1 anliyoruz. Onun hizla degistirdigi, icin-
den sigrayarak gegtigi diinyalari, zemin-
leri sezgiyle yoklayarak buluyoruz. Baki-
yoruz bir an simdi ve burada. Bir an son-
ra ge¢mise donmiis, oradan bu giinii sey-
rediyor. Sonra bir bakiyoruz, tekrar ayni
an1 tekrarlamak tizere donmis. Gelip ya-
sanan ve sOylenenin {stiine bir daha ba-
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styor. Sonra ani dondurup, kendini ve
bizi yasadigimiz mekan ve zamaninin di-
sina ¢agirip, oradan bize yasadiklarimi-
z1 seyrettirip, tepkisini 6fkeyle, korkuy-
la, delilikle alayla ve ¢ogu kez kendine

Biz oyuncular onu ne kadar yakin-
dan takip edebilirsek, ne kadar onun fre-
kansma girip, onun ritmi icinde hare-
ket edebilirsek, o kadar onu sahneye ta-
styabiliriz diye dustintiyorum bu gin.

Kargimiza ¢ikan zorluklardan biri de,
soziinil ettigim kaygan zeminleri taniya-
bilmek, hangi anda nereden nereye sigra-
yacagimizi kestirebilmek, kagit {izerine di-
zili kelimelerin igerdigi durumlarin do-
nigiim noktalarin1 bedenimizde bulabil-
mek, ve de belki en 6nemlisi uzun bir mo-
nolog gibi goriinen bu metni, ii¢ oyuncu-
nun bedenine ve ruhuna paylastirabilmek.

Metnin Halkalar1

Asagida Ford Mach I'in galigma siire-
cinde arkadaslarimla paylastigim bazi not-
lar1 eklemek isterim..

Metnin yapist ve ¢aligmada cikardigi ya
da ¢ikaracagi olasi zorluklarla ilgili; Oyu-
nun meselesi(olay 6rgiisti degil) giderek ge-
nisleyen halkalar halinde aciliyor.

1. Halka: Yeni hayat diizeni karsisinda
maddi ve manevi olarak yitirilen ha-
yat parcalari ve insanlar temast. ki ka-
dinin evleri, bahgeleri ve berberlerinde
konumlandirdigimiz boliimiin, ken-
di i¢inde giderek yiikselen, ¢izgisel di-
yebilecegimiz bir akist var. Bu kamnla-
ra gore ingaat¢ilardan olusan geng bir
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tilke, evlerini ve hayatlarini ellerinden
almaya calisiyor. Karsilagma, kiigiim-
seme, tirkme, saldirmin dozu attikea,
direnme, yok sayma, ¢oziilme, birakip
gitme gibi bagliklar1 igeren bir boliim
bu.

Halka: Ikikadinive Palyago Rusen’i igi-
ne alan Bagdat Caddesi, caddenin ara-
balar1 ile, kentin Avrupa ve Asya yaka-
sin1 birlestirecek olan Bogaz Kopriisii-
niin agiligini igeren tema. Bu boliim tek
bir giinde hem Cumhuriyet’in 50. yil-
dontimii, hem de Bogaz Kopriist'niin
agisilisinin yapildigi 29 Ekim 1973 gii-
niinde geciyor. Bir ¢ok agidan anlam-
It olan bir giin. Tki kadmnin énce tem-
kinli ve mesafeli yaklagigi, Rusen’in
bir pargast olmak igin yanip tutustu-
gu vyeni hayatin gobeginde, Bagdat
Caddesinde konumlanan bu boliimde,
girilen bahgelerden sonra agilan yol-
lar, ve yollarla ile birlikte caddelere do-
lusan ithal arabalarin hiicumu anlati-
liyor. Bati ile Dogunun simgesel bir-
lesmesi, Cumhuriyet’in de yarim asir-
lik kutlamasina denk geliyor. Bu halka-
da Palyagco Rusen Bagdat Caddesinin
ardinda kalan kalan semtlerden ve ka-
ranlik sokaklardan gelen, ama kendini
Bagdat Caddesinde ki en fiyakal1 Ame-
rikan arabasi Ford Mach 1 ile 6zdes-
lestiren bir gen¢. Bu ikinci halkada,
Cumbhuriyet kadinlari térenleri bekler-
ken, Mach I’in simgeledigi bu yeni hii-
cum dalgasina kars1 6nce direniyorlar.
Daha sonra onun simgeledigi yeni ha-
yat, vaat ettigi zenginlik karsisinda ona
kapilip Palyaco Rusen ile birlikte pesi-
ne takiliyorlar. Bu halkada her alanda
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tilketim toplumuna dontisiim  sergile-
niyor Bu en genis halkada Kadinlar ve
Palyaco Rugen, kendi diismanlarina
(yani yeni hayatin bir parcast olmaya)
doniismeye ¢abaliyorlar.

Son: Palya¢o Rusen ile Kadinlarin do-
niisen hayattaki yerlerini ya da paylarina
diiseni anladiklar1 distis bolumi.... Kadin-
lar ellerindeki ekonomik giicii yitirdikleri
i¢in tasfiye olan bir sinifin mensuplari, Pal-
yaco Rusen ise, toplumsal siniflarin alt kat-
manlarindan geldigi i¢in yeni paylagimlar-
dan yararlanamayacak.

Boyle dizince, oyunun anlatisi, ardi-
sik bir olay orgiisiine dayal1 gibi goriiniiyor
ancak degil.... Yazarin tek bir giiniin pen-
ceresinden bir donemin (siirmekte olan bir
donemin) biitiin asamalarina karg1 tepkisi
metnin her anina yayilmis. O yiizden oyu-
nun en baginda bile Kadin(lar) ve Palyago
Rusen sonunun bilgisine sahipler ve etkisi-
ni tastyorlar. Daha dogrusu bu farkindalik
bazi anlarda yiizeye ¢ikip , sonra yine oyun
kisilerinin i¢ine gizleniyor. Tipki hayatta ol-
dugu gibi.

Ornegin oyunun ilk ciimlesi oyunun
i¢inde ve sonunda tekrarlaniyor:

“Yine bir hiicuma ugrayacagiz’

Yillarin yipratamadigi yorgunluk neye
yarar’ sorusu da degisik agizlarda ve du-
rumlarda tekrarlaniyor.

Sahne Seyirci ligkisi

Sevim Burak ¢ok kisisel yazan bir ya-
zar. Tansiyonlu, tepkisel, dogrudan kendi
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hayatindan kalkinarak genel yargilara va-
ran, bunlar1 bazilarina gére bir sayiklama,
hezeyan halinde dile doken, ve bi¢im ola-
rak da konusmayi, (¢ogu kez de kendi ken-
dine konusmayi secen(¢ogu yerde siz dedi-
¢i zaman, biz, ben demek istedigi duygusu
olusuyor bende) bir yazar.

O yiizden diyalog gibi goriinen konus-
malarin ¢ogu yasanmishk tizerine soyle-
nen, tekrarla, tekrarlanarak biinyeden atil-
maya ¢alisilan kisisel tepkiler. Yiiksek bir
enerji ile akiyor bu konusmalar. Sevim Bu-
rak karakterlerine kars1 analitik, mesafe-
li, bir yazar degil . Tiim karakterleri de ta
kendisi.

Bu agidan sahne tizerinde oyun Kkisi-
lerinin birbirlerine séyledikleri sozlerin
¢ogu, yazarin bir yargisi, farkettigi ama do-
niistiiremedigi hayata dair bir takim mese-
lelere kars1 duygusal tepKkisi.

Her yapitindaki ilk ciimle aslinda o ya-
pitin temel meselesini (ve dolayisi ile onun
apacik tepkisini) hulasa ediyor zaten’ Iste
Basta Iste Govde Iste Kanatlardaki;

‘Herkes gitti.
Evet ikimiz kaldik’

Ford Mach 1deki, ‘Yine bir hucuma
ugrayacagiz’ gibi.

Elimizdeki metin béyle neredeyse ara-
cisiz bir metin. Burada yazar kendi yarat-
t1g1 durumlari, anlar aralayarak ya da ya-
rararak, hatta yarattigi karakterlerin bii-
tiunligint de tehlikeye atarak, kendini or-
taya atiyor. Bizim ‘diisiince balonu’ olarak
adlandirabilecegimiz sekilde ‘6ldiirmek’
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gibi boliimlerle, ya da miizikleme ¢abasi-
na girdigimiz i¢ konusmalarla karakterle-
rinin bedeninden diinyaya dogrudan ulas-

maya galigtyor.

O yiizden de oteki karaktere seslenir-
ken seyirciye de sesleniyor. Ama seyirci-
lere somut bir kitle olarak seslenmiyor. Her
bir seyirciyle, o salonun iginde ya da disin-
daki insanla (insanoglu diyelim) dogrudan
iliski kurmaya caligtyor. Ben bunu anlatict
oyuncunun yari notr halinden daha farkl
bir iliski bi¢imi oldugunu sanryorum. Ciin-
kii bu seslenis bazen anin sicaklig1 icinden
¢ikiyor, bazen anin ardindan bir yarg ola-
rak.

Ve karakter hangi mekandaysa o me-
kandan sesleniyor seyirciye , kopmadan
oradan..Divan pastanesinden, kuafér salo-
nundan mesela. iginde bulundugu andan

zamansizliga, mekansizliga sesleniyor.

Yazar karakterlerinin kiliginda diisiin-
celerini boyle apacik akitirken, bir yandan
da kendi kendinin farkina vararak kendi-
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ni kiciiltiiyor, alay ediyor yaraliyor. Ben-
ce bir yazar olarak giicii de burada. Oyun-
cular karakterin i¢ine digina gire ¢ika helak

oluyorlar.

Bu durumda oyuncularin tutumu ne
olmal1i? Tamamiyle kendi disinda tutabilir
karakteri. Ama yazari ne yapacak? Yazarin
metnini (ve meselesini ) iletmek sorum-
lulugumuz var. Bu metinde kendimizi de
i¢inde gordiigiimiiz meselelerin ele alindi-
g1 disiinityoruz. 10 Ocak 2012'de oyna-
maya basladigimiz oyunda her oyun ertesi,
oyun kisileri ile mesafemizi tekrar sorgula-
digimiz bir bagka siirece girdik simdi. Bu
slire¢ oyun kisisi ve oyuncu arasinda yeni

sorular doguruyor.

Biitiin bu sorular da beni heyecanlan-
dirtyor ¢iinki varsaydigimiz bazi dogrula-
rin yeniden sorgulanmak {izere 6nitimiize
¢ikmasi kliselerimizi gézden gegirmemize

neden oluyor...

1 Subat 2012
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