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Ozt

Her an, her yerde farkinda olarak ya da olmayarak géstergeler
kullamiriz. Ciinkii anlatmak istedigimiz seyler vardir, bunlar
gostergelerin altina gizleriz. Dolayistyla dil en énemli géostergel-
erden biridir. Bir tiyatro oyununda metin ve sahnelemenin dili
vardir, dilsel ve gorsel gistergeler bir arada kullanilir. Bu yiiz-
den gdostergebilimin en onemli uygulama alanlarindan biri ti-
yatrodur. Bu ¢alismada Greimasin gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi Cehov'un Visne Bahgesi adli oyununa wygulanmigtir.
Oyunda kisilerin toplumsal statiilerinde yasanan ve vigsne bahgesi
ile simgelenen degisim, olay orgiisii, kisiler, sozler ve eylemler-
le birlikte ele alindiginda biiyiik bir diizen ve degerler degisimi
ile bunun yarattigr evrensel duygulara isaret etmektedir. Temel
alinan yontem adim adim takip edildiginde gostergeler ve an-
lamlar bir bir agiga ¢itkmakta ve bizi bu sonuca gétiirmektedir

ABSTRACT

At any time, any place being aware or not we use indicators.
Because there are things we would like to explain and we hide
those in between indicators. Therefore, language is one of the
most important indicators. There is a language in the text and
at the staging of a theather play, in that a combination of lin-
guistic and visual indicators is used together. Thus, one of the
most important application areas of indicator science is the-
ather. In this study, the indicator scientific analysis method of
Greimas is performed at Chekhouv’s play, ‘Cherry Orchard’. In the
play; when the change, that is symbolized as a cherry orchard
and happening in people’s social statues, is taken together with
the plot, characters, text and actions; it indicates a big layout

57 —

and change in values with universal emotions that provoken. ‘f()gretim Gorevlisi, Uludag
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GIRIS

tiyatronun  6ncli

Cagdas
isimlerinin basinda gelen Anton
Cehov, 1900 yillarinda, buyuk bir
degisimin arifesinde olan Rusya’da
yasamig, eserlerinde bu cografyay1
ve insanlarmmi  konu  etmigtir.
1860 yilinda bir bakkalin
oglu olarak diinyaya gelmig, Tip
Fakiiltesi'nde

bir siire doktorluk yapmig, mizahi

Yazar,

0grenim  gormis,
dergilerde yayinlanan yazilar ve kisa
oykilerle bagladig1 yazarlik hayatini,
oyunlariyla doruga ulastirmistir.
Oyun yazarhgma vodvil skecleri,
komik ve acikli Gslupta yazdigr kisa
oyunlarla baglamig, uzun oyunlara
daha sonra yonelmistir. Moskova

Sanat Tiyatrosu'na istemeyerek
verdigi Mart: adli oyunundan sonra
bu tiyatro i¢in Vanya Dayi, U¢ Kiz
Kardes ve Visne Bahgesi adli tg
oyun daha yazmis ve tinti asal olarak
bu doért oyundan kaynaklanmigtir.

(Brockett,2000:504)

Cehov, bu oyunlarla yalniz
adin1 duyurmakla kalmamis, yazarin
soz konusu oyunlar araciligiyla
dénemin oyun yazarligi ve sahneleme
anlayis1 lzerinde de buyluk etkisi
Oyle ki

tiyatro anlayisinda Dbelirleyici rol

olmustur. dénemin
oynayan Moskova Sanat Tiyatrosu,
Cehov oyunlariyla oOzdeslesmis ve
sohret salmistir. Moskova Sanat
Tiyatrosu'nun etkisi tim Rusya’da
hissedilmig, 1906 yillarinda topluluk

yurt disinda da Un kazanmigtir.
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(Brockett, 2000: 504) Toplulugun
yonetmeni olan ve cagdas tiyatroda
adindan sikc¢a s6z edilen Konstantin
tiyatro

Stanislavski, yazilarinda,

yaklagiminda Cehov'un ne denli
etkin rol ustlendigini, oyunlarin

sahnelenmesi  sirasinda  yazarin

siklikla
Stanislavski’nin

yol  gosterici  oldugunu

dile getirmistir.

Ne tiir bir anlayis ya da yanil-
giyla ele alinmis olursa olsun, adeta
toplulugun oyunculuk tarzini, yonet-
menlerin sahne tasarimini gekillen-
direrek birgok agidan belirleyici olan
Anton Cehov’un oyunlaridir. (Caliglar,
1996: 10)

sozleri bunu dogrulamaktadir.

Anton Cehov’'un yazdig1 oyun-
lar, donemde olugmaya basglayan ger-
cekcilik akimina dahil edilmektedir.
Dolayisiyla yazar, Moskova Sanat
Tiyatrosu'nda oynanan oyunlariyla,
gercekel tiyatro ve sahneleme an-
layisinin olusumuna da etki etmis-
tir. Adindan da anlasilacag: gibi, en
genel tamimiyla gergekeilik, yasam
gerceginin sanat eserinde dogrudan
dogruya yansitilmasi demektir. Daha
acik bir ifadeyle gerceke¢i bir eserde
insan ve onu dogrudan etkiledigi di-
stintilen gevresel, toplumsal kogullar,
donusturilmeden aktarilmaktadir.
Kuskusuz bu akimin olusumunda do-
nemde yasanan bilimsel gelismeler
de biiyik rol oynamaktadir. Bu nok-
tada Cehov'un oyunlarina yansiyan
gercekei akimin ozellikleri kabaca
soyle 6zetlenebilir:




Gergekei tiyatroda fizikote-
si gercekler degil diinyasal gercekler
6nem kazanmistir. Bu gergekler de an-
cak benzetme yoluyla en dogru olarak
gosterilebilir. Gergekgi tiyatroda ben-
zetmede ayrintilar gozden kagirilmaz.
Nesnellik ve sogukkanlilik bilimsel-
ligin geregidir. Bilimsel olarak dogru
olanin hi¢ g¢ekinmeden tanitilmasi
amaglanmaktadir. Bu asamada gercege
benzerlik demek toplum ortami igin-
de insan1 ve onun toplum iliskilerini
gostermek, bilim ciddiyeti ve tarafsiz-
ligiyla toplum sorunlarina egilmek de-
mektir. Bu yiizyil, bilimlerin maddeyi
her yoni ile tanima ¢abasina girdigi
donemdir. Ayni ¢aba insanin fiziksel ve
psikolojik yapisina da yoneltilir. insan
bir madde olarak inceleme konusudur.
Yazin sanati insan yasamini toplum-
sal gevresi ve dogal kosullar1 icinde
ayrintilartyla incalamak ve yansitmak
gorevini istlenmistir. Gergekgi perde
yansitir. Bu yansitict perde ¢ok ince,
saydam, ar1 bir cama benzer. (Sener,
2008: 172-173)

Burada da goraldagu gibi,
gercekecl eserlerde insan, kendini
gevreleyen ortam ve toplumdan ayri
dustnulemez. Bubakimdan Cehov'un
eserlerinde de, kisileri buyuk o6lclide
etkilemesi bakimindan, Rusya’da bu
dénemde yasanan siyasi olaylarin
ve toplumsal atmosferin belirleyici
oldugunu séylemek yanhg olmaz.
Oyle ki Cehov, gerek oyunlarinda
gerek oykiilerinde Rusya ekseninden
bakan  bir

konumundadir. Bu ytiizden Cehov'un

diinyaya gozlemci
bir yandan i¢inde bulundugu diger
yandan disinda durup seyrettigi
Rus toplumunun yasadiklarini goz
ontine almak, oyunlarin anlattig:

diistinceleri aciga ¢gikartma

noktasinda aydinlatici olmaktadir.

Cehov'un ic¢inde yasadigi ve
oyunlarinin arka planina yerlegtir-
digi Rusya, 1880-1900 yillar1 ara-
sinda siyasi ve sosyal calkantilar
i¢inde bulunan bir cografyadir. Feo-
dal dizenin hikim strdaga Carhk
rejimi yikilmig, heniiz onun yerine
yeni bir rejim gelmemigtir. Insanlar,
bir yandan ge¢mise 6zlem duymakta,
diger yandan diizenin degistiginin,
gecmigin geri gelmeyeceginin bilin-
cine varmaktadir. Cehov'un oyunla-
rindaki kigiler, bu keskin dénlisimii
yasayan Rus toplumunun bireyleri-
dir. Degisime ayak uyduramayan,
ne yapacagini bilemeyen bu bireyler
hicbir eylemde bulunamaz, birbirle-
rini anlayamaz, yalnizca umut eder
ve gecmis gunleri 6zlerler. Cehov'un
oyunlarinin fonunda yer alan Rus
toplumunun durumu ve dénemde ya-
sananlar su soézlerle somutlanabilir:

Cehov'un oyunlarindaki
insanin draminin toplumsal
boyutunda bityiik bir degisim siirecine
girmis olan 19. yy. Rus toplumunun
yasama kosullar1 bulunur. Cehov’un
kisileri toprak kéleliginin kaldirildig,
orta smnifin  giiglendigi, ticaretin
gelistigi, para kazanma tutkusunun
ateslendigi, endustrilesmeye adim
bir donemde yasamlarini siirdiirmeye
caligan miilk sahibi toprak soylularidir.
Iyi egitim gormiis, giizel aligkanliklar
edinmis, rahat yasamaya aligmiglardir.
Calismayi,  topraklarmi  isletmeyi
beceremezler, ellerindekileri
yitirir, yoksul diiserler. Bu insanlar
toplumdaki ~ ekonomik  degisime
kosut olarak deger yargilarinin da
degismekte oldugunu gormek zorunda
kalmislardir. Yoksullagmaya katlansalar
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da baglandiklar1 degerlerden 6diin
vermemekte direnirler. Bugiin suya
diisen umutlarini kendilerinin
goremeyecegi uzak yarinlara baglarlar.
(Sener, 2007: 56-57)

Goruldugu gibi donemi i¢inde
olduk¢a glincel sorunlara temas
eden bu metinler, evrensel anlamda
gecerli temel insanlik durumlarini
gozler 6nline sermesiyle 6zgunligini
korumusglardir. Diger taraftan
farkli anlam boyutlar1 ve sahneleme
tekniklerine miisaade ettikleri i¢in
So6z

gelimi Cehov ile bugiin agisindan

de bugin hala gecerlidirler.

hesaplasilirken, oyunlardaki absiirt

ve grotesk nitelikler belirleyici
olmaktadir. Insanlar arasindaki
iletisimsizlik, dilin sorunlarin
¢ozimunde yetersiz olusu, yasamin
anlamsizlig, insanlarin kendi
kabuguna cekilmesi buginki

sahnelemelerde vurgulanan giincel
2008: 63)
Bu yazinin konusu olan, yazarin

motiflerdir. (Ipsiroglu,

son oyunu Visne Bahgesi, burada

sozii  edilen glincel gondermeler
ve evrensel oOzellikleri, Cehovun
tiyatro evrenindeki anlam

boyutlarini biinyesinde barindirmasi
bakimindan ayrica dikkate deger.
Cehov bu oyunda Rusya’da yikilan
rejimle birlikte hayat1 alt st olan
farkl
toplumsal cevrelerden alip metnine

insanlarin  yasadiklarini,

yerlestirdigi  kigiler  araciligiyla
verir. Elde tutulmaya c¢alisildik¢a
daha ¢ok yitirilen maddi gug,

cagristirdigr toplumsal stati ile el
ele vererek buyik bir degisimin,
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hatta bazilar: i¢in tepetaklak olusun
habercisi olur. Bu durum kimini az
kimini ¢ok etkiler ama son kertede
herkesi etkiler. Yazar, bu degisimi
ve etkilerini

tartismaya  acar.

Visne Bahgesi'nde olay
orguisi soyledir: Yillardir Paris’te
bulunan Lubov Andreyevna sevgilisi
tarafindan aldatilmsg, yiginla
borca girmis, bor¢lar1 karsiliginda
satisa c¢ikan evini, visne bahgesini
kurtarmak i¢in Rusya’ya dénmiistiir;
gecmiste bu evde calisan fakir bir
koylinin oglu olan Lopahin ise
¢aligsmis, zengin bir tiiccar olmustur.
Oyun boyu L. Andreyevna ve kardesi
evi satigstan kurtarmak igin ¢6zim
arar. Lopahin’in vigne bahgesinin
agaclarmi kestirip topraklar: yazhik
yapimi i¢in kiraya verme yoniinde
buldugu ¢6zimi kesinlikle kabul
etmezler. Sonunda vigsne bahcesi

satilir, Lopahin ¢iftligin  yeni
sahibi olur. L. Andreyevna Paris’e,
aldatan

kendisini sevgilisinin

yanina doner, kardesi bankaci
olur. Lopahin ise derhal agaglar

kestirip yazlik fikrini hayata gecirir.

Goruldugta gibi, oyunda elde
tutulmaya ya da ele gecirilmeye
calisilan, sonunda daha ¢ok kazang
odak

noktaya oturtulmustur. Yazar, oyuna

i¢cin kesilen visne bahcesi

bu ismi vermekle vigne bahgesini,
adeta anlam tureten bir metafora
dontistirmistiir. Vigsne bahgesinin
¢ok

onemini  ve  cagristirdig1

katmanli anlam evrenini asagidaki




sozlerde gormek miumkindir.

Cehov, bu adla oyunda hiiziin
dolu bir siire¢ sonunda yok edilen, bir
zamanlar zevkle dolu olan, ama artik
higbir ise yaramayan o yasam tarzini
sefkatle oksamak istiyordu sanki. Vig-
ne Bahgesi hi¢bir gelir saglamaz, beyaz
cigekleriyle ge¢miste kalmis feodal bir
yasamin siirselligini tasir; agaglari yal-
niz gimartilmus, estetik duygular1 ge-
lismis soylularin goz zevkini oksamak
i¢in yetisir. Bu bahgeyi yok etmek yazik
tabi, ama {ilkenin ekonomik gelisme
stireci goz Oniine alinirsa gok da gerek-
li. (Caliglar, 1996: 150-151)

Buradan da anlasihyor ki,
visne bahgesi eski, feodal yasamin
bir simgesidir. Buna bagli olarak
onun kaybedilmesi ya da yok olmasi,
yasanan toplumsal degisimi kodlar.
Bu anlamda

visne bahgesinin

odak noktada yer aldigi oyunu
yazar, dort perdelik komedi olarak
Ancak

kaybedilmesi ve agaglarin kesilmesi,

kurgulamagtir. bahg¢enin

oyunun genellikle acikli yodnde
alimlanmasina neden olmaktadir.
Oysa Cehov, kigilerin degisime ayak

uyduramamasi, ¢ézim kendilerinde

olmasina karsin hichir eylemde
bulunmamasi, herkesin konusup
kimsenin  birbirini  dinlememesi

nedeniyle acikli ancak bir o kadar
duruma distiklerini
Daha

yalmiz  bir

gliliing

vurgulamaya caligir. acik

bir ifadeyle ailenin
¢oklisini degil, bir dénemin sona
erigini dile getiren Visne Bahgesi

bir trajikomedidir. Insanlarin icine

distiikleri  ¢ikmazi  kendilerinin
yaratmalar1 buruk bir guldira

etkisi yaratir. Oyun kigilerinin
yasadigr  duygusal c¢alkanti ve
celigkiler, iletisimsizlik, kimsenin
kimseye ulasamamasi, yasamin

anlamsizligini ve sa¢maligini dile
getirir. (Ipsiroglu, 2004: 62) Yazarin
oyunlarin tirt olarak belirledigi
komedi, onun elegtirel bakis agisinin
ifadesidir. Cehov, s6z konusu kogullar
i¢ginde, oyun kigilerinin yaptiklarini
glldiri yoluyla sorgulamaya acar.

Goruluyor ki, Vigsne Bahgesi
basta olmak tizere Cehov’'un oyunlari
distinsel anlamda zengin metinler
olarak birgok anlama hizmet etmekte,
tarihi

toplumsal kogullardan

evrensel insanhk durumlarina
degin birgok alami kapsayici nitelik
tagsimaktadir. Bu mnedenle onun
oyunlarini anlayabilmek i¢in ayrintili
bir c¢alisma yapmak ve goérinenin
altindaki 6rintiyl anlayabilmek i¢in
ince ayrimlara dikkat etmek gerekir.
(Brockett, 2000: 504) Bu amacla, bu
yazida, yazarin oyunlarindan Vigne
Bahgesi metninin tasidigi anlamlar
ve metin dizleminde bu anlamlarin
sergilenis bigimi gostergebilimsel bir
yontemle incelenecektir. Boylelikle
burada yazarin oyunlarina ve
Visne Bahgesi’'ne yonelik yapilan
saptamalar, metne gostergebilimsel
yontemle yaklagildiginda yeniden
bulgulanip detaylandirilacaktir.
Gostergebilimin  oyun metinlerine
uygulanabilen yol gosterici kimligi
olacaktir.

gosterilmis Bu yazida

Vigsne Bahgesi'nin ¢6ztimlenmesi

i¢cin temel alinacak olan yontem,
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Fransiz gostergebiliminin
onemli isimlerinden Greimas
ve onun Ogretisi dogrultusunda
olusan Paris Gostergebilim

Okulunun kuramsal yaklasimidir.

1.
GOSTERGEBILIMSEL
YONTEMIN ASAMALARI
“(Gostergebilim) her seyden
once bir anlamlama kuramiyla
ozdeslesir, anlamin algilanma
ve tretilis kosullarini kavramsal

bir yapr1 biciminde ortaya koyma
amacin guder.” (Vardar, 2001: 88)
Dolayisiyla gostergebilimle bir sanat
yapitini, metni bulusturan olgu
anlamdir; sanat yapiti, metin bir sey
anlatmaya c¢aligir, gostergebilimse
bu anlami ortaya ¢ikartmaya. Pierre
Guiraud anlamlamayi bir nesneyi,
olayr  bunlar

varhigi, kavrama,

zihnimizde canlandirabilecek bir
gostergeye baglayan olus olarak
tanimlar. (Guiraud, 1999: 23) Anlam
ve gosterge bu ifadelerde is birligi
yapar, anlam gostergelerle kurulur,
yine bu gostergelerin incelenmesi ile
ortaya ¢ikar. Anlam ve gostergenin
bir aradaligi ise metni olusturur.
“Bir
uretebilmesi

sanat yapitinin anlam
kogullarda
belli

yiklenmesi

i¢cin  belli
uretilmis gostergelerle
kogullarda anlamlar
gerekmektedir.”

2008: 72) Iste bu

incelemek, derin yapiya ulasmak

(Kocabay,
gostergeleri

i¢gin baz1 ilkeler gereklidir, bunlar
gostergebilimin konusunu olusturur.
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Bir metnin gostergelerini ve
urettigi anlamlari ortaya ¢ikartan en
yetkin gostergebilim yontemlerinden
biri Algirdan Julien Greimas’a
aittir. Greimas, edebi Uriniu ortaya
¢gikartan

yazim yolculugunun

derinden yiizeye dogru gittigini,
ickin halde bulunan yaratici yetinin
bu yolculukla digsavuruma ulagtigim
1968:

86) Daha agik bir ifadeyle derin yap1

savunur. (Greimas-Rastier,
asamasinda yazari harekete geciren
anlam evreni, baz1 gramer kurallar
ve anlatim olanaklariyla birlegserek
yluzey yapi
kemige birintr. Kurallar ve ifade

denilen asamada ete

edis bicimlerindeki kisisel ve dilsel
farkhiliklar,
boyut

metinlere Ozgin bir
Bu noktada
Greimas'in s6z konusu goéruslerine

kulak

kazandirir.

vermek  yerinde  olur.

Belki de anlagilabilme arzu-
suyla, insan zihninin kiltiirel nesne-
leri (edebi, efsanevi nesneler, resim,
vs) olusturmak igin basit ogelerden
baslayip karmasik bir yola devam
ettigini ve bu sirada boyun egmesi ge-
reken zorluklarla ve secim yapabilecegi
tercihlerle karsilastigini diistinebiliriz.
Bu durum, ii¢ temel agamada i¢kinlik-
ten disavuruma ulagma olarak da dii-
stiniilebilir: Bir bireyin veya toplumun
varliginin temel seklini ve ardindan
semiyotik nesnelerin varlik kosulla-
rint betimleyen derin yapilar. Bildigi-
miz kadariyla, derin yapilarin temel
bilesenlerinin tanimlanabilir mantik-
sal durumlari vardir. Yiizeysel yapilar,
tutarsiz bigimleri disavuruma acik ige-
riklere ¢eviren semiyotik bir gramer
sistemi meydana getirir. Bu gramer




sisteminin urtnleri, teorik olarak her-
hangi bir maddede ve dilbilimsel nes-
ne olmalar1 halinde herhangi bir dilde
goriinebilmelerine gore, kendilerini
ortaya cikaran ifadeden bagimizdir.
Digavurum yapilar1 anlamlari dretir
ve diizenler. Tiimel benzeri yapilari
icerebilmelerine ragmen, herhangi bir
dile (veya daha net olarak dillerin be-
lirli 6zelliklerini belirtirler) veya her-
hangi bir maddeye kars: tikel kalirlar.
(Greimas-Rastier, 1968: 87)
Buradanhareketle Greimasin
geligtirdigi gostergebilimsel
yontemde metinler incelenirken, ayni
asamalardan ters yonde gecilerek bir
yolculuk yapilir. Olugsumu sirasinda
derinden yiizeye yol alan metin,
tam da bu nedenle yilizeyden derine
dogru gidilerek incelenir. Boylelikle
yuzeydeki gostergelerden yola
c¢ikilarak derindeki anlama ulasilir.
Greimas'in  1960’larda gelisgtirdigi
bu yonteme goére metin ya da anlati
iki katmandan olusur: ylizey yap1i
ve derin yapi. “Bir yapiti okurken
karsimizda beliren ve cizgisel bir
okuma ekseninde gozlemlenebilen
metinsel bitin, anlatinin yuzeysel
yapisini olusturur. Yiizeysel yapinin
icerdigi anlamsal uzamlar ve bunlar
arasindaki iligkiler ise derin yapiy1

olusturur.” (Oztokat, 2005: 74)

Yiizey yap1, anlatisal ve
betisel olmak tizere iki katmandan
olugur. Anlatisal diuzeyde 6znenin
bir nesne i¢in harekete ge¢cmesi, onu
ele gecirmek i¢in gerekli 6zellikleri
bulunmasi,

edinmesi, eylemde

bunun onun ve etrafindakilerin

uzerinde yarattigi degisimler yer
alirken; betisel katmanda kisiler
anlama hizmet eden kimlikleriyle,
anlat1 iginde giydikleri rollerle
tanimlanirlar. Bu bakimdan betisel
katman anlamin ortaya ¢ikartilacag:
derin yapiya gecis asamasidir. Derin
yapl ise anlami desifre edecek olan
temel karsitliklarin saptandigi ve
bu karsithklarin metnin anlamsal
boyutuna  baglandign  asamadir.
Bu bakimdan once yapitin ylzey
yapisinl ¢ozimliyoruz, ancak bu
yapiyl derin yapinin yonlendirdigini
gz ardi etmeden. (Oztokat, 2005:
79) Bu cercevede Anton Cehov'un
Visne Bahgesi adli oyunu Greimasin
gostergebilimsel yaklagimiyla
¢oziimlendiginde S0z konusu

yaklagimin uygulanma bi¢imi

gozler oOntne serilerek burada

genel hatlaryla tanimlanan bu

yontem  somutluk kazanacaktir.

2. VISNEBAHCESI’NDE
YUZEY YAPI

2.1. ANLATI DUZEYI

Greimas’a gore her anlati
baglangic durumuyla bitis durumu
arasinda bir gecis, bir doénisim
gerceklegtirir. Bu dontisiim

slirecinde eyleyenler degisik

islevler ya da vroller dustlenirler.

Eyleyenler bu iki wu¢ arasinda
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baska
kendileri de degisir, dontustr. (Kiran,
2007: 301) Burada
degisim, Visne Bahgesi'nin anlatisal

eyleyenleri dontstirirken

s6z konusu
diizeyine, kisilerin Ustlendigi betisel
rollere ve derin yapiya sekil veren
en onemli olgudur. Oyun zaten
baslamis olan bir dénlisim strecini
son asamasina degin okuyucuya
sunar. L. Andreyevna ge¢cmiste ¢ok

zengin biridir, yasadig1 iligkilerde

yaptigr  fedakarlhiklar  yiiziinden
tim mal varhgm  yitirmistir,
¢ocuklugunu gecirdigi ciftlikle

visne bahgesi, borclar1 sebebi ile
satisa sunulmustur; bundan dolay:
terk
Rusya’ya

sevgilisini edip Paris’ten

ayrilarak gelmigtir.
Rusya onun igin yeni bir baglangig
olacaktir, oyunun basinda bunun
coskusunu tasir, ancak bu baglangig
¢iftligi ve Dbahgeyi satilmaktan
kurtarmayla kosullanmigtir. Oyuna
bakildiginda L.

yvasadigl

Andreyevna’nin
izleksel degisim izleksel

boyutta da kendini gostermektedir.

gecmis bugiin
Lubov Lubov
Andreyevna kt Andreyevna
“varhkl” “borglu”
Oyunun ilk  sahnesinde
L. Andreyevna’nin gelisini
beklerken goriilen kisi Lopahin’dir,
elinde  kitapla  uyuyakalmistir,
sozlerinden anlasildig: gibi

gecmiste bir koyld, bugiinse zengin

bir tiiccardir, maddi degigsimine
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karsilik manen hi¢ degismemistir.

“... Lubov Andreyevna simdi
animsayabildigimce ¢ok gengti, ince-
cikti, beni bu odaya, muslugun basina
getirmis, aglama koyliiciik demisti,
evleninceye kadar geger. Koyliiciik...
Babam koéyliydii evet... Benimse sim-
di beyaz bir yelegim kahverengi potin-
lerim var... Gelgelelim altin palan da
vursan esek yine esektir... Zenginim
simdi, bol param var ama biraz dusi-
niirsen koyli koyladir... Simdi su ki-
tabr okuyordum ya aklima hicbir sey
girmedi. Okurken uyuyakalmigim?”
(Cehov, 2006: 398)

Bu bakimdan ge¢mis ve
simdi Lopahin ve L. Andreyevna’nin
degisen  durumlari1  bakimindan
farklhlik ¢izer, temel ¢gatisma buradan
kaynaklanir, degisimin gostergesi ise
visne bahgesi olur. L. Andreyevna
zenginden fakire, vigsne bahgesine
sahip olma durumundan onu
yitirme durumuna ge¢me olasiligiyla
bu

oyunun merkezine oturtulmustur.

kars1  karsiyadir; dontisiim

gecmis bugiin
Lopahin Lopahin
kt

“koyla- “burjuva-
yoksul” zengin”

Oyun boylece “dugim”
dedigimiz durumla baglar ve bunun
¢ozimiu i¢cin  eyleme  gecilmesi
gerekmektedir. Oyun boyunca

Anya’y1 zengin kocayla evlendirmek,
yagli akrabadan bor¢ istemek gibi
“cozim”ler  Uretilmeye  ¢aligilir.
Bitin bunlar kargisinda Lopahin’in

sundugu ¢ozumse, ciftlik ve bahgeyi




yvazlhik ev yapimi i¢in kiraya

vermektir, ona goére bu agaclar

gereksizdir. Bu oneri karsisinda

L. Andreyevna c¢ok sinirlenir,
parasizliktan 6lse de visne bahgesini
kaybetmemektir amaci. Burada
bahge elde tutulmaya ¢aligilan “deger
nesnesi” haline gelir. Baglagim
durumundayken ayrisim tehlikesi
ile kars1 karsiya kalinmigtir, yani
L. Andreyevna sahip oldugu nesneyi
kaybetme durumundadir. Vigne
bahgesi L. Andreyevna i¢in maddi
gli¢ ve gecmigsinden kaynaklanan
manevi degerleri binyesinde
toplamigtir, onsuz gili¢siz kalacak
hatta varlhigi1 tehlikeye girecektir,
bu yluzden onu kaybetmemek
icin savag verir. “Burada dogdum
babam, dedem

ben, annen,

burada yasiyorlardi... Seviyorum

bu evi, vigsne bahcesi olmadan

kavrayamiyorum hayatima...
Satilmasi gerekiyorsa beni de onunla
birlikte satin...” (Cehov, 2006: 438)
Boylece iki karsit anlati izlencesi
ortaya c¢ikar: L. Andreyevna icin
visne bahgesini korumak, Lopahin

i¢cin vigsne bahcgesini satin almak.
Al1=(L. Andreyevna)O1 * N (bahce)
Al2 = (Lopahin) 02 v N (bahge)

Oyunun sonunda bahce ve
ev Lopahin tarafindan satin alindig:
ve donlsiim konusunda Lopahin L.
Andreyevnanin karst konumuna
yerlestigl i¢in metne bu acidan da

bakmak gerekir. Lopahin oyunda

zaten degismis ve eyleme gececek
streci agmis olarak karsimiza cikar;
0, bahgeyl satin almaya hazirdir,
nitekim buna dair belirli bir niyeti
gozlenmese de oyunun sonunda
kars: tarafa tavsiye ettigi seyi kendi
yapmak i¢in bahceyi ve evi satin alir.
Boylece onun agisindan ayrisimsal
durumda olan deger nesnesi
baglagimsal duruma ge¢mistir; bir
bagka deyisle sahibi olmadig1 bir
nesne ona ait olmustur. Bu bakimdan
L. Andreyevna ic¢in Lopahin kars:
6zne durumundadir. Her 6znenin
karsisinda bir karsi Ozne vardir,

belli bir nesneye gore tanimlanan

kargilikli  bagintilarinda  birinin
yengisi Otekinin yenilgisi, birinin
buldugu o6tekinin yitirdigi olarak

belirir. (Yucel, 2005: 157) Burada L.
Andreyevna’nin yenilgisi Lopahin’in
yengisi anlamina gelmistir. Lopahin
i¢cin de bahce ve ev maddi glclin
yaninda manevi bir anlam ifade eder.
0O, eskiden bir koyli olarak igine
giremedigi bu evi ve bahgeyi bugiin
sahiplerinden alabilmektedir, onlara
bor¢ para verecek duruma gelmigtir.
Bu sahip olma durumu Lopahin i¢in
babasindan, bu aileden ve ge¢cmisten
aldig1 bir intikam olacaktir. Siireg,
onun i¢in olumlu bir déntiigimle biter.

Visne bahgesi artik benim.
Benim! (Kahkahalarla giiler.) Tan-
rim, tanrim visne bahgesi artik benim
oldu! (...) Babamla dedem mezarla-
rindan baglarini kaldirip da olup bi-
teni gorselerdi, o siimsiik, yar1 cahil
Yermolaylarr'nin, ¢iplak ayakla seyirten
Yermolay'1in diinyada bir esi daha bu-
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lunmayan cittligi satin aldigini gorse-
lerdi... Dedemle babamin kole oldugu,
mutfagina bile giremedigi ciftligi satin
aldim. Uykudayim. Bu gordiiklerim
diis, hayal... (Cehov, 2006: 446)

Bu déntstumu yasayan

kisilerin  eylemi  gergeklestiren
eyleyenler olarak icinde bulunduklar:
duruma bakildiginda kargilagilan
manzara ilgingtir. L. Andreyevna'nin,
bir 6zne olarak deger nesnesi olan
“visne bahgesi’ni koruma eyleminde
onu buna sevk eden gondericiler
“maddi gli¢ istegi”, maddi giice bagh
olarak “toplumsal statiiyii koruma
endisesi”, “manevi degerlere baglilik”,
“gecmise sahip olma c¢abas1” ve
bunlar1 elde tutmay1 varligina kosul
olarak gordiginden “varhik arayis1”
seklinde siralanabilir. Bu durumdan
elde

saglayacagindan

olumlu  sonug ettiginde

kendi
alici durumunda olansa kendidir.

kazanimi

Onun nesnesi olan visne bahcesi
ile iligkisinde yardimci konumunda
bulunan ailesidir; engelleyici olansa
maddi yoksunluk ve c¢iftligi satin
aldig1 icin dolayli olarak Lopahin’dir.

L.Andreyevnanin eylemsizlik
icindeki edimi basarisizlikla
sonuclanir bu diizlemde.
Lubov Andreyevna 'nin
eylensel semasi:
Gonderi- Nesne Al
ciler

Maddi gii¢  Visne Lubov An-
istegi Bahcesi dreyevna
Toplumsal
statl
Manevi
Degerler
Gecmise
baglilik
Varhk
Arayisi
Yardimcu: Ozne: —
- ..
Engelleyici:
Aile Lubov An- Maddi
Bireyleri dreyevna Yoksunluk
Lopahin
Karsi 0zne olarakl
konumlandiginda  Lopahin  igin

de deger nesnesi “visne bahgesi”
elde
etmeye iten, gonderici konumunul

olacaktir, onu bu nesneyi

tegskil eden kogullar maddi gig
arzusu, gecmisteki ezilmiglik, bunal
paralel intikam duygusudur. Bu
durumdan kazanimli ¢ikacak olan|
alict Lopahin’dir. Bu siliregte onu
engelleyen bir sey yoktur, yardimeci
olan ise maddi giicidir. Oyunun
tegkil
Lopahin i¢in olumlu, L. Andreyevna

temelini eden  degisim

icin olumsuz sonuglanir; deyimi

yerindeyse catismanin  zeminini
olusturan bu iki karakter tam olarak
dontugtiime ugrar, yer degistirirler.
Tam da bu yizden, Greimasin
baglangi¢ ve bitis durumu arasinda
dagim, eylem, ¢6ziim asamalariyla
slireci  ve

gosterdigi  donusim
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nesneye yonelik tutumda eyleyenleri
ikili  bir
yapi ile ortaya cikmag, iki karakter

tanimlayan sema bdyle

acisindan farkl farkl ¢izilebilmigtir.

Lopahin’in eylensel semasi:

Gonderi- Nesne Ahca

ciler

Maddi gti¢  Visne Lopahin

istegi Bahgesi

Gegmigteki

ezilmiglik

Intikam

duygusu

Yardimci: Ozne: —
Engelleyici:

Maddi Glg Lopahin )

2.2. KISILERIN BETISEL
ROLLERI

Bir yapitta kisiler anlama
ulasmak adina izlenmesi gereken
sozleri

en  Onemli ogelerdir,

ve  hareketleriyle @ metne can

verdikleri i¢in o&zellikle de tiyatro

oyunlarinda... Cehov, oykuyt
kigiler = tzerinde  bigimlendiren,
anlami onlar Uzerine yerlestiren

bagslica  oyun  yazarlarindandir.

Greimas gostergebiliminin anlama
ulasmada en 6nemli adimi, kisileri
anlati rollerle

icinde Ustlendigi

tamimlamaktir. Butin bunlar bir
arada dustnildiginde bu asama

dikkate deger bir ozellik kazanir.

Visne Bahgesinde Kkarsit

zemine oturtulan 1ki karakter,

merkezi ogeleri cisimlegtiren
kigilerdir: L.

Lopahin...

Andreyevna  ve
L. Andreyevna zengin,
kulturld, aristokrat bir ailenin kizidir.
Ik esini daha sonra da cocugunu
wmakta bogulmasi dolayisiyla
kaybetmigtir. Bunun tzerine kendi
deyimiyle Paris’e ka¢gmistir ve orada
parasini yiyip onu aldatan Dbirine
asitk  olmustur. Oyunun sonunda
hasta ve muhtac¢ oldugu gerekgesi
ile yine ona donecektir, oysa muhtag
olan kendisidir. “Niye gizleyeyim, ne
diye susayim seviyorum onu, acik
bir gsey bu. Seviyorum, seviyorum...
Boynumda bir tas bu, kendisiyle dibe
¢ekiyor beni... Fakat seviyorum bu
tas1 ben, onsuz yapamam.” (Cehov,
2006:439)

simifini

Malin1  ve toplumsal

kaybettigi zaman, ancak

bir erkege sirtim1 dayayarak bu
durumun tstiinden gelebilecek kadar
zayif, eylemde bulunamayacak kadar
cesaretsizdir. Bu ylizden oyunun
basinda sevgilisinden gelen mektubu
yirttig1 halde, sonlara dogru bahgeyi
kaybettigini anlayinca mektuplari
okur, tavri yumusar. “Cok iyi, ¢ok
tathh bir insan, ¢ok seviyorum, ama
yumusatici nedenler ne olursa olsun,
yine de kusurlu oldugunu kabul
etmemiz gerek.” (Cehov, 2006: 414)
Kardesi

Gayevin de dedigi gibi

“kusurlu”dur o, kusuru zayifligidir;
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varliginin kosulu olarak gérdigi
bahgesi, ¢iftligi elinden giderken bile
aglamaktan ve konugsmaktan bagka
hi¢bir eylemde bulunmaz. Yine bir
erkege, kardesine dayamigtir sirtini...

Cehov'un kigileri ait oldugu
toplumsal smnifi yansitmaktan geri
duramaz, bu bakimdan Lopahin
de fakir bir ailenin kéyli oglu
olarak degerlendirilmelidir. Babasi
kimseler

tarafindan da zengin

tarafindan da ezilmistir. Bunun

intikamini almak, zengin olmak
icin 6mir boyu c¢aligmis, sonunda
zengin bir tlccar olmustur. Ama
goriintiisi degisse de i¢i degismez,
kendi

¢ocuklugundan gelen anilarin iziyle

deyimiyle hala cahildir ve

bir o kadar kendine guvensizdir.
“Babam koyliuydii, odunun tekiydi,
akli  higbir seye
okutmadi, kafay1 ¢ekip dayak atmay:

ermezdi, beni
bilirdi sadece, hem de her zaman
sopayla. Aslinda ben de ondan farkl
degilim, salagin odunun tekiyim.
Higbir sey okumam, imlam deseniz
berbattir.” (Cehov, 2006: 424) Her

seyl koyli olusuna, ge¢cmiste dahil

oldugu smifsal duruma baglar,
tzerinde bunun biraktigr etkiyi
silemez; Trofimov onun vermek

istedigi parayr almayinca “Ne diye
burun kiviriyorsun? Koyliyim onun
i¢in degil mi?”’(Cehov, 2006: 451) der.
Calismak zorundadir, ¢unku elini
ayagini nereye koyacagini bilemez.
Agik oldugu Varya’ya bunu s6ylemek
icin L. Andreyevnamin tesvikine

muhtagtir, ancak yine de bunu
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yapamaz, duygularini ifade edemez,
o kadar gugliu degildir. Lopahin bir
kars1 6zne olarak da bilingli degildir,
vigsne bahcesini L. Andreyevna’dan
intikam alma bilinciyle almaz,
gercekten cikarini dusiinmektedir,
yvazlik yapimi ¢ok para getirecek
bir
yitirmistir;

istir ve bahge artik iglevini

sonrasinda  hissettigi
hazsa c¢ocuklugundan kalan ve
bilingaltinda iz birakan ezilmigliginin

de...
Visne bahgesi onda ge¢mis giinleri

etkisiyle ortaya cikar belki

animsatan bir ipucuna dénismustir

adeta ve burayr alir almaz

agaclar1 buyik bir zevkle kestirir.

L. Andreyevnanin yaninda,
onun temsil ettigi sinifin bir parcasi
vardir:

olan bir¢ok Kkisi Kardesi

Gayev, kizlar1 Anya ve Varya,
karikatiirize edilmis bir tip olarak
eski aristokrat Piscik... Piscik de

maddi giiciinii yitirmistir, oyun boyu

L. Andreyevna’dan, Lopahin’den
bor¢ ister, sonunda topraklar
degerlendirilir, bor¢larindan
kurtulur. Gayev, L. Andreyevna

ile birlikte hatta ondan daha aktif
rolde yer alir visne bahcesini elde
tutma savasinda. Sonunda savasi
kaybedince bankaci olur. Anya
ve Varya kendileri igin karamsar
olmasina ragmen bu bitis karsisinda
¢ok da umutsuz degildir. Bu durum
geng
olabilir. Kaldi ki Anya, Trofimov ile

onlarin olusu 1ile alakal

birlikte “agkin tstinde” bir seyler

yagsamakta ve onun sozlerinden

etkilenerek birlikte bir gseyler umut




edebilmektedir. Varya ise Lopahin

bakimindan hayal kirikligina
ugramigtir, yillardir emek verdigi
ciftligi de kaybetmistir. Bir evde
caligacaktir, buna ragmen umudunu
korumaya c¢aligir; umutlu olmaktan,

oylegorinmektenbagkacaresiyoktur.

Bitin bu kisiler oyundaki
gerilimli siirecte zaman doldurmaya
caligirlar, bununicin stirekli bir seyler
yaparlar, ¢cok konusurlar, ¢aligirlar,
bos kalmak ve distinmek onlar i¢in
bir kabustur. sikistigl
klige
hareketleri, bos sozleri vardir. Varya

Hepsinin
anlarda 1imdadina yetigen
stirekli evle 1lgili isler yapar, Sarlotta
adli 6gretmen bos kaldi mi sihir
yapmaya bagvurur. Pig¢ik “Tasavvur
edebiliyor musunuz?’(Cehov, 2006:
409) der, Gayev ise en olmayacak
yerde agzina seker atar ya da bilardo
oynar gibi “Sariya soldan falso,
ortaya.” (Cehov, 2006: 409) climlesini
sarf eder. Bu kalabalik goriinti,

derinlerde mithis bir yalnizlhig:
barindirir, hepsi kendi dinyalarinda
yalnizdir ve 0 yalnizliktan
kagmak i¢in bu kalabaliga dahil
olmuglardir. O kadar yalniz, o kadar
kendi

mesgullerdir ki, bazi konusmalar:

dinyalariyla, sorunlariyla

iletigimden ¢ok iletigimsizlige

hizmet eder. Zaman doldurmak
icin bos konusmalar yaptiklarinin
farkina varirlar ¢ogu kez. “Tanrim!
Tanr1 beni kurtarsin! Bugin de
dolabin 6ntinde bir soylev cektim!
Ne aptallik! Daha séylevi bitirdigim

anda anlamigtim aptallik yaptigimi.”

(Cehov, 2006: 414) sozleriyle Gayev
disa vursa da bunu, bos konugsmaktan
alamaz kendini. L. Andreyevna da
benzer bir sekilde kendi kendine
kizar sarf ettigi bos sozler igin: “Ne
diye bu kadar c¢ok konusuyorsun?
Bugiin yine restoranda ¢ok konustun
ve hepsi de yersizdi. Yetmigli yillar
ustine, dekadanlar tstiine... Kime
bu laflar? Garsonlara dekadanlardan

s6z etmek!” (Cehov, 2006: 421)

Bitin bunlar gbren
disarilikli g6z Lopahin’e aittir, o,
bu smifa ait degildir ve yaptiklar
belki

edendir. “Ne kadar renksiz bir yagami

sa¢cmaligl de en c¢ok fark
var hepinizin. Ne kadar c¢ok bosg
konusuyorsunuz.” (Cehov, 2006: 424)
sozleriyle ylzlerine vurur yaptiklar
sacmaligi.  Konusmak, c¢alismak
var olmanin bir yoludur; gerilimli,
bunalimli bir havada distincelerden
kac¢mak icin tek caredir. Goruliiyor ki,
catigsmay1 Ustiine alan karakterlerde
meydana gelen donisim, onlarin
eylemlerine dahil olan diger kisileri
de etkilemekte, da farkh

bicimlerde déntislime ugratmaktadir.

onlar

Onlarin bu durumlari da metinde
anlam treten gostergeler haline gelir.
Ikincil kisiler ya da yan kisiler diye
adlandirabilecegimiz bu kisilerin
yasadig1 donlisiim goyle 6zetlenebilir:
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Yan Kisiler

Kalabalik yalnizlik
kt
“kacis, “degisimle
tekrarlar, yuzlesme”
kligeler...”
Cehov'un oyunlarinda

en ¢ok elestirdigi ve oyunlarinin
eksenine yerlestirdigi tiplerden biri
de aydinlardir. Vigsne Bahgesinde
Trofimov ile cisimlegmistir bu tip,
stirekli konugur ama hicbir eylemde
bulunmaz; ilerleyen yasina ragmen
hala 6grencidir; okudugu, inandigi
seylerin etkisiyle gelecek giinlerden
umutlu olur, soézleri 1ile Anya
uzerinde etki yaratip dustincelerini
ve umutlarim ona taswr. “Insanlhk
sahip oldugu gugcleri yetkinlestirerek
ileriye dogru gidiyor. Onun bugin
akil erdiremedigi seyler, bir zaman
gelecek, elle tutulurcasina anlagilir
olacaktir; fakat ¢calismaliyiz, gercegi
arayanlara tim glctumuzle destek

olmaliyiz. (...)” (Cehov, 2006: 426)

Trofimov'un  soyledikleri  bazen
diizen elegtirisi ve yeni gelecek
diizenin habercisi olur, oyunun

gostergelerine iligkin ipuglar1 verir.

Bir diigiiniin Anya, sizin de-
deniz, dedenizin dedesi kole sahibi
derebeylerdi. $imdi soruyorum size,
bahgenizdeki her bir visneden, her bir
yapraktan, her bir aga¢ govdesinden
size insan varliklarin baktigini hisset-
miyor musunuz; seslerini isitmiyor
musunuz onlarin... Sizlerin tiimiini,
bugiin yasamakta olanlarinizi ve daha
Once yasamis olan atalarinizi, canli in-
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sanlarin miilkiyetine sahip olmak ¢ar-
piklastirdi... Ve boylece, anneniz, siz
ve dayiniz bagkalarinin hesabina, borg
karsiiginda kapmin esiginden bile
sokmadiginiz bagkalarinin sirtindan
yagsadigimizin farkina bile varmadiniz.
(Cehov, 2006: 431)

Bu
bahsedilen siiphesiz Anya ve ailesi
gibi
kapinin

sozlerde “siz” diye
aristokratlardir ve gecmiste
esiginden  sokulmayan,
sirtindan geginilen bu koélelerden
biri, simdi kapisindan giremedigi o
evi satin almaktadir. Dontigim, bu
acidan bir kez daha diigtintildiigiinde,
carpiciligi daha iyi anlasilir. Diger
taraftan Anyanin bu soézlerden
sonra ¢iftlikten ayrilmasi ve gelecege

umutlabakmasi ka¢inilmazolacaktir.

L. Andreyevna ve kizlar
arasinda gorilen kusak farkhiliklar:
hizmetgiler arasina da sizmigtir.
Dunyasa, Yasa gibi hizmetciler keyif
stirip guniuni gin ederken ciftligin
tim igleri Firs lzerine yikilmigtir.
Onlar ginubirlik iglerin pesindedir,
oysa Firs kimsenin yaptigi isi
begenmez, yaghdir, hep eski geylerin
bahseder,
kendi

efendilerine bizzat hizmet etmek

glizelliginden calistig1

evin her seyini yapmak,

ister. Eski geylere iliskin 6zlemi,

eve dugklinligii oyunun sonuna
dogru daha iyi anlam kazanir. Oyun
sonunda evle Oyle butinlesir ki
onunla birlikte yok olur, son nefesine
kadar kendisine ogretildigi sekliyle
calismig biri olarak... Hizmetciler
ucunci kisiler olarak adlandirilabilir
arasindaki

ve degerler catigma




onlar uzerinden verilir:

U(;tlncii

Kisiler

Eski degerler Yeni
Degerler

Firs Dunyasa,

kt Yasa, vb.

hizmetciler

“fedakarhk” “glint kur-
tarma telasi,
bencillik...”

Visne Bahgesi bu asamada
dontisimi  yasayan kigilerin ve
bu doénltsiimden etkilenen diger
kisilerin anlatida tstlendikleri roller,
sozleri ve hareketlerine, eylemlerine
paralel olarak agiga ¢ikartildigindan
daha hale

¢oziimlemeyi bir sonraki adim olan

anlaml gelmekte,

derin  yapiya ulastirmaktadir...
3. VISNE BAHCESI’NDE
DERIN YAPI

Oyunun ylzey yapisindaki
dontisim ve kigilerin ustlendikleri
roller, Ustiine kurulu oldugu derin
yapiyl
ve Lopahin

ele verir. L. Andreyevna

arasinda kurulan
ve metnin odagina yerlegtirilen
karsitlik,

sozli edilecek olan bir¢cok karsithig:

temel altinda, burada
Lopahin ve L.
karsithk,

toplumsal kimlikleri agisindan ele

barindirmaktadir.
Andreyevna arasindaki
alinarak koyliu aristokrat karsithig:
seklinde adlandirilirsa, Rusya’nin
oyunun arka planinda yer alan

dénemde yagsadigi dizen degisikligi

de g6z oOninde tutuldugunda

oncelikle eski diizen yeni diizen

aras1 bir karsitlik ortaya cikacaktir.

Oyunun gec¢misi ile birlikte
Rusya’nin da ge¢misini ifade eden
feodal dizende s6z konusu olan, mal
sahibi aristokratlar ve caligtirdig:
kolelerin varhigidir. Oyunda bir koyla
olarak duisinuldiginde, Lopahin’in
iceri giremedigi

calistign  bahgeyi,

evi satin almasi ve alir almaz
agacglar: kestirmesi vigne bahgesini
yikilan feodal diizenin gostergesi
haline getirmektedir. Buna paralel
bir sekilde aristokrat kimligiyle L.
Andreyevna ve ailesinin bahceyi
ve evi elde tutma c¢abasi da, visne
bahgesini yikilan c¢arlik rejiminin
gostergesi olarak distinmeyi gerekli
kilmaktadir. “Ah,

benim, o lekesiz yilar! Bu odada uyur,

¢ocuklugum
buradan bahceye bakardim, her
sabah mutluluk da uyanirdi benimle.
Bu bahge o zamanlar da boyleydi
tipki, hi¢cbir sey degismemis.”(Cehov,
2006: 411) sozlerinde L. Andreyevna
gibi
gormekte ve bu sekilde goérmeye

bahceyil, evi c¢ocuklugundaki

devam etmeyi istemektedir, yani

¢ocuklugunda hakim olan dizen,
o dizendeki smifsal durumunun
devamliligi  bahgeyi ve evi bu

haliyle gérmesine, dolayisiyla
bunlarin sahibi olmasina baghdir.
Boylelikle vigsne bahgesi catigsmali
anlamlar1 binyesinde toplayan bir

gosterge olarak karsimiza cikar:
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Deger nesnesi:
vigne bahgesi

“aristokrasi” kt “koyluluk”

Diger taraftan Rusya’ya
ileriki yillarda gelecek olan rejim
komunizmdir ve oyunun yazildigi
dénem Rusya’s1 aradalik hali i¢inde,
gecig slrecini yasamaktadir. Ancak
eski diizenin gostergesi olan vigne
bir
aydin tipi olan Trofimov'un daha

bahgesini koyliniin  almasi,
once bahsi gecen diizene yoOnelik
sozleri ile birlikte digtintildigiinde,
Cehov'un  gelecek  olan  yeni
diizeni 6nceden gérmis oldugu da
soylenebilir. Son kertede Lopahin,
L. Andreyevna ve visne bahgesi
birer gosterge olarak derin yapidaki
ilk karsitligi ele vermiglerdir. Eski
dizen ve ig¢inde bulunulan bosluk

ile devaminda yeni diizen karsitligi.

bir
sekilde deger yargilar1 da degismis,

Bu degisime paralel
bu sayede eski degerler ve yeni
arasinda bir karsithk
Bu karsitlik
boyunca yash usak Firs’in dilinden

degerler
dogmustur. oyun
dokilen sozlerle sik sik ele verilir.
Eski diizen ve onun degerli gérdigi
seylerin su anki diizen ve degerler ile
karsithigl, farklihigr 6ncelikle visneye
gosterilen ilginin degisiminde goze
carpar. Lopahin ve L. Andreyevna'nin
vigsne bahcgesinin gerekliligi {izerine
tartismasinda Firs araya girerek
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soyle der: “Eski zamanlarda, bundan
kirk elli yil 6nce visneyi kurutur,
suda

yumusatir, salamuraya

yatirir, recel kaynatirlardi; kimi
zaman da (...) kurutulmus visneyi
arabalarla Moskova’ya, Harkova’ya
gotirirlerdi. Para vardibuiste! Vigne
kurusu da bir yumusak, bir tath, bir
sulu olurdu ki o zamanlar. Yapmanin
yolunu yordamini bilirlerdi...
”(Cehov, 2006: 408) Bunun uzerine
L. Andreyevna bu yonteme simdi ne
“Unutuldu.
Kimse animsamiyor.” (Cehov, 2006:
408) cevabini alir Firsten. Eski /

yeni kargithgr once vigsne bahgesinin

oldugunu sordugunda

urtint olan vignelerde cisimlegir.
Firs'in baz1 sozleri ise dogrudan
degisen diizeni haber vererek, eski
bulunulan durum

dizenle 1i¢inde

arasindaki karsithgr acik eder:
“Tabii. Koyliu efendisini, efendi de
koylistini bilirdi o zaman; simdi
her sey karmakarisik oldu, hichir
sey anlasilmiyor.” (Cehov, 2006: 425)
Bu sozler gegmisin koylust Lopahin
ile efendisi L. Andreyevna arasinda
degisen iligski bi¢imini akla getirir.
ayagi
aristokratlarin durumu evin durumu

Firs'in  sozlerinde kaymis
ile 6zdeslesir: “Keyfim yok. Eskiden
balolarimizda generaller, baronlar,
ederdi. Simdiyse
posta memuruyla istasyon sefini
davet edisimiz yetmiyormus gibi,
bir de gonilstz geliyorlar. Bir seyler

amiraller dans

oldu bana, giicten distiim.” (Cehov,
2006: 441) Gelen misafirlerin sinifi
degisen diizenin habercisi gibidir.




Bitin  bu
karsithigr ortaya koymakla kalmaz,

sozlerde Firs,
eski diizen ve degerler yanindaki
tavrini da belli eder. Firsin yash
olmas1 eskiyi 6zlemesi ile dogal bir
bag yaratir ylzeyde, ancak derinde
Firs’in, olumu yaklasan bir yash
olarak dustntlmesi, dizenin de
miladinin dolusunu akla getirir.
Boylelikle Firs, yalniz yash oldugu
i¢in eski diizen ve degerler yaninda
duran biri olmaktan c¢karak, eski
diizen ve degerlerin gostergesi haline
gelir. O, bu evle birlikte var olmustur,
bu ev onun yasam bi¢imidir adeta,
evin yok oluguyla birlikte o da yok
olur, varligi tehlikeye girer. Ev, Firs
ve feodal diizen aymi anda c¢oker
aristokratlarin tizerine, son sahnede
visne agaclarina vurulan balta
sesleri de bu ¢okiise fon muiziklerinin

en anlamlisi olarak esglik eder:

Gittiler... Beni unuttular...
Neyse... Burada otururum... Lenoid
Andreyi¢ kirkiini giymemistir yine,
paltoyla ¢ikmustir... Kabahat bende,
bakmadim... Cicegi burnunda geng-
lik! Yasam gecip gitti, hi¢ yasamami-
sim gibi. (Uzanir.) Yatayim. Giiciin de
kalmads; hicbir seyin kalmadi, higbir
seyin... Eh, sen... Beceriksiz! (Kimil-
tisiz yatip kalir. Uzak bir ses, gokten
gelir gibi, kopan bir telin, donan, hii-
zlin verici sesi isitilir. Sessizlik bastirir
yeniden. Sadece uzaktan, bahgeden,
agaca inen baltanin sesi gelmektedir.)”
(Gehov, 2006: 460)

Boylece bu son sahne,

derin  yapida  bulunan  temel

karsithk ve donlisumleri ele verir:

Eski Duizen

eski degerler

Yeni Duzen

yeni degerler
kt

“tikenmislik “belirsizlik”

Oyunun temeline yerlesen
bu eski “yeni” karsitligi bir bagka
daha

gecmis  ve

kargithg: beraberinde

getirmektedir: simdi
arasindaki karsitlik. Aslinda yeni
olan bir sey yoktur oyunda, yalniz
eski ¢6kmiis ama yerine de bir
yeni gelmemigtir, bunun yarattig
bosluk duygusu sturekli bir nostalji
hissini  besler. Geg¢migse duyulan
buyiuk 6zlem, simdinin boslugu ile

beslenir; diger yandan aristokratlar

gecmisteki  diizenin  kendilerine
verdigi maddi gli¢ ve goérkemli
hayati da  o6zlemektedir dogal

olarak. Bu bakimdan oyun kisileri
hep ge¢miste
uzaklagmak ve simdiye yaklagsmak

yasar, gec¢misten

istemezler, c¢unkii en azindan
dontisimu olumsuz bigimde yasayan
aristokratlar1 mutlu eden ge¢cmisteki
konumlaridir. Kigilerin bu tematik,
izleksel rolleri derin yapida 6zlem
yerdesligini vurgular. Bu baglamda
disarida gecen zamana karsilik oyun
kigilerinin iginde hi¢ akmayan bir
zaman s6z konusudur. Onlar gegcmige

bu bakimdan
zamanin gectigini ve buna bagh

saplanip kalmistir,

olarak bir seylerin degistigini gérmek
Gecmigi elde tutmalk,
elde

istemezler.

visne bahgesini tutmakla
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miumkindir, burada visne bahgesi
bir karsitligin daha metaforu olur,
bu karsitlik iginde elden birakilmak
istenmeyen geg¢migin gostergesine
dontstr. “Cocuk odasi, sevgili odam
Kicuk bir kizken burada
uyurdum... Simdi de kii¢iik bir kiz
gibiyim sanki...”(Cehov, 2006: 400)
sozlerinde

benim...

L. Andreyevna, visne
bahgesine bakan evinde ge¢miste
igindedir.
bu odada
yatardik kardegim, simdi elli birinci
yasimi sUrmekteyim, ne kadar
tuhaf bir sey bu...”(Cehov, 2006:

404)

yasamanin  mutlulugu

“Bir zamanlar seninle

sozleriyle Gayev de nostalji

duygusunu yasarken Lopahin
ona zamanin gectigini hatirlatir.

Son  sahnede  ge¢misten
kopmama 1istegi doruk noktasina
ulagir. Vigne bahgesinin agaglar:
kesilirken, ev terk edilmektedir.
Evde son kalanlar Gayev ile

kardesi L. Andreyevna'dir, evden
¢ikmalar: hayli zaman alir. “Son kez
bakayim duvarlara, pencerelere...
Rahmetli annem bu odada dolagmay1
severdi...”(Cehov, 2006: 460) der L.
Andreyevna. Egyalarda, duvarlarda
canlanan anilar gegmigin son izleri
olarak belirir. Bu anilar bu defa
onlar1 mutlu etmekten ¢ok Ttzer,
evden ayrilmak giderek zorlasir.
“Bir dakikacik daha oturacagim.

Sanki daha 6nce bu evin duvarlarini,

tavanlarini hig gbrmemigim...
Simdi  i¢ime sindirecekmis  gibi
bakiyorum onlara, simsicak bir

sevgiyle...”(Cehov, 2006: 459)
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sozlerinde L. Andreyevna bu son

gorintiyle evi, ge¢misi zihnine

kazimaya  calismaktadir  adeta;
evi ilk kez gortyor gibidir, ¢linki
eve ilk kez, ayrilan birinin goziyle
bakmaktadir. “Animsiyorum da alta
yvasindaydim, bir Paskalya giini
pencereye oturmus bakiyordum,
babam kiliseden déntiyor...”(Cehov,
2006: 459) sozlerinde Gayev, hala
gecmisl yasamaktadir. Diger yandan
Anya'nin soézlerinde ev, eski diizen,
eski yasam ve gec¢cmigsle tamamen
ozdeslesir: “Elveda evim, elveda eski
yasam!” (Cehov, 2006: 459) Evin ve
visne bahgesinin degeri, anlami bir
kez daha anlasilir L. Andreyevna’nin
sozlerinde: “Oh sevgili, tath, glzel
bah¢em... Yasamim, gencligim,
mutlulugum, elveda! Elveda!” (Cehov,
2006: 460) Burada 6zne konumunda
olan L. Andreyevna tium c¢abalarina
ragmen nesne konumunda olan
vigsne bahgesinden ayrilmaktadir, bu
ayrilik eski degerlerin yerine gelen

yeni degerlerin de kodlamasini tasir:

ayrilhik: 6zne ~—— nesne

eskidegerler — yenidegerler

Oyun kigilerinde vigne bah-
¢esli ve ev i¢cinde yasanan ve hi¢ ko-
pulmayan ge¢mis, akmayan zaman
hizla akmaktadir.
ilk perdede mayis ayinda ¢icek acan

disarida Oyun
vigne agaclarinin goériintisiyle bas-
lar, ¢iftligin satildig1 ti¢inci perde-
de tarih 22 Agustos’u gosterir, evin
terk edildigi son perdede ise ekim ay1




gelmigtir. Dolayisiyla arka plandaki
gercek zaman, L. Andreyevna ve aile-
sinin yasadigi dontsimle ortaklasir,
onlarin ruh haliyle kosut olarak akar.
Visne bahcgesi ve evle birlikte eski
yasamina donen L. Andreyevna’nin
duygulariilkbaharin cogkusuna, bah-
¢e ve evl kaybettikten sonraki duygu-
lar1 ise sonbaharin hiizniine karigir.
Maddi ve manevi degisim mevsim de-
gigikligiyle somutlanmig olur. Bura-
daki degisim ve ona eslik eden zaman
her perdede ayri ayr1 seyredilebilir:

1.perde: Mayis ayi,
L. Andreyevna’nin ge-
lisi, Lopahin’in onerisi
2.perde: Haziran-Tem-
muz aylari, ¢6zim arayiglar
3.perde: 22 Agustos, cift-
ligin acik artirmayla satis1
4.perde: Ekim ay1, ciftli-

g1 terk edis ve degisen hayatlar

Oyunun en derininde
yvatan karsithksa varlik / yokluk
karsithgidir ve bu karsithgin
metaforu da visne bahcgesidir. L.
Andreyevnanin bu evi ve bahgeyi
elinde tutmaya yonelik ¢cabasi, bagka
tirli bir varlik bigimi bilemeyisinden
ileri gelir ve bunu siklikla dile
getirir. Diger yandan oyun kisileri,
buna

eski dlizene gore yasamis,

alismig kisiler olarak, bu dizenin
yikimiyla beraber ne yapacaklarini
nereye gideceklerini bilemez
olmuglardir. Bu ytizden yasadiklari
bosluk duygusundan kagmak adina
stirekli calisma ve konusma ihtiyaci
duyarlar. Bu kigilerin var olus
problemleri vardir. Varliklarini temin
eden degerler ve duzen yok oldukc¢a
yasam onlar i¢in anlamsizlasir,
yasam i¢indeki varhiklarina paralel
olarak  kimliklerini  kaybederler.

Bu anlamsizlik, kimliksizlik ve

varhiksizlik  onlar1  yalnizlastirir,
kalabaliklar icinde aradiklar:
dermani bulamazlar. Sarlottanin

sozleri bu duygular1 diga vurur: “(...)
Fakat nereliyim kimim bilmiyorum...
Canim Oyle konugsmak istiyor Ki.
Ama kiminle konusacaksin...
Kimsem yok.” (Cehov, 2006: 418)
L. Andreyevnamin varligi tehlikeye
girmeden yani vigsne bahgesini
kaybetmeden 6nceki sozleri de oyun
kisilerinin bu durumunu ifade eder:
“(...) Ne kadar renksiz bir yasami
var hepinizin. Ne kadar c¢ok bos
laf ediyorsunuz.” (Cehov, 2006:
424) Lopahin de bu kimliksizligin
farkindadir:  “(...)

Rusya’da nicin var olduklar: belirsiz

Dostum  su

ne kadar c¢ok insan var biliyor

musun?(...)” (Cehov, 2006: 452)

sonunda  bahge

ve ¢iftligin kaybiyla birlikte L.

Oyunun

Andreyevna da varhigim kaybeder.
Visne bahgesinin varhigin kosulu
olmas1 Gayev’in soézlerine yansir:

“Herkes bizi birakiyor. Varya gidiyor.
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Birdenbire gereksizlestik.” (Cehov,
2006: 455) Sonunda bu yok olus var
olmak i¢in bagka yollar aramaya iter
oyun kigilerini. Var olmak diizenle
ya da diizensizlikle uyum saglamaya
baghdir artik. Bu yilizden Gayev
bankaci olur, Pig¢ik topraklarim
degerlendirecek Kkisilerle karsilasir.
L. Andreyevna ise daha once de
soylenildigi gibi varligini bir erkege
bagli kilar, bir bagka deyisle bahce ve
evin kaybindan kaynaklanan boslugu
bir erkekle doldurur. Lopahin her
gibi
etmektedir. Tipki onun gibi Varya da

zamanki calismaya devam
bir ig bulup gider. Oyunun sonunda
bir
kigiler gorulir.

bicimde var olmaya c¢aligan
Burada karamsar
bir hava s6z konusu olsa da umutlar
ustalikla umutsuzlugun igine
gizlenmistir. Okuyarak ve galigsarak
kurulacak giizel bir gelecege inanan
aydin tipini simgeleyen Trofimov ve
onunla agkin 6tesine gecen Anya’da
gergek bir umut goérualir. Trofimov
evden ¢ikarken cogkuyla yeni yagami
selamlar. Varya ise umutsuzlugun
icinde umudu yasayan bir kisi olur,
umutlu goériiniir, bunu yaparak

hayat1 c¢ekilir kilacaktir belki de.

Sonunda oyun kars:
kutuplardan  Lopahin’in  lehine
biter; dontsiim yeni diizen,
yeni degerler, simdinin yaninda

sonuglanir. Bu durum, oyun kisileri
icin varhik / yokluk kargithginda
bir se¢im yapmayl zorunlu kilar.
sozl

Burada edilen karsitliklar

asagidaki semayla  Ozetlenebilir:
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Visne Bahgesi'nde karsitliklar ekseni:

Visne Visne
bahgesini kt bahgesini
kaybetme satin alma
Maddi yok- i

kt Maddi giig
sunluk
Lubov And-
kt Lopahin
reyevna
Aristokrasi kt Koyla
Diizensiz-
Carlik rejimi kt lik  (ileride
komiinizm)
Diizensiz-

Eski diizen kt lik  (gelecek

yeni dizen)

Yeni
Eskidegerler  kt
degerler
Simdi
Gec¢mis kt
(Gelecek)
Varhk kt Yokluk
SONUC
Sonug olarak Cehov,

Visne Bahgesi adli bu oyununda

gostergeleri, Rusya’nmin toplumsal
yvasamindaki degisimlerin kigiler
uzerindeki etkisini gozler Ontine
sermek amaciyla adeta seferber
etmistir. Onun oyunlarinda
kullandig1 gercekgi yaklagim
nedeniyle hayattan bir sahneyi

izliyor olma duygusu yaratilir, bu
da anlatilan seyi ortaya cikartmay:




zorlagtirir, diger yandan yazarin
anlatmak istedigi ¢ok fazla diislince
vardir. Bu oyunda da buna paralel
bicimde yazarla birlikte, yasanan
bir siirece tanik olmaktayiz. Ancak
Cehov'un deyimiyle bu basit, teatral
olmayanyapi, ¢ozlimlenen géstergeler
de dustntldiginde ¢ok katmanlh
hale gelmektedir. Burada siyasi yap1
ile eggidiimlii olarak ortaya koyulan
fikri,
hayatimizdaki her tiur dontisime

donligimin yarattigi sanci
uygulanarak benzer duygulanimlar

ortaya ¢gikartabilir. Cehov'un

oyunlarinda anlatilmak istenen
fikrin net olmayis1 tam da bircok fikri
ayni anda anlatma yetisine sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
da bizi bu ¢ok boyutlu anlam evrenini

ortaya c¢ikartmaya zorlamaktadir.

Bu cercevede, bu

yvazida Cehov'un Vigne Bahgesi

oyununa uygulanan, Greimasin
gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi,
anlatilanlar: saklandiklar: yerden bir
bir gitkartmamizi saglamig, ontiimiizi
aydinlatan bir yol gésterici olmustur.
metindeki

Bu yontemle yalnmz

gostergelerden yola ¢ikip, onlar:
¢oziimleyerek bu yazinin girisinde
ozetlenen degerlendirmelere yeniden
ulagilmis ve bu degerlendirmeler
ayrintilandirilmistir. Gostergebilim,
oyunun icerdigi bu ¢ok katmanlh
yapiyl a¢makta, yazarin soyledigi
birgok seye
ulagsmakta bize yardimei olmustur.

ya da soylemedigi

Bu yontem klasik bir okumaya

kiyasla ¢ok daha g¢esitli bakis

BU BOLUMDEKi
YA EM

acilarina olanak tanimakta ve bizi
anlatiya dair ¢cok daha kesin yargilara
ulagtirabilmektedir. Aynm1 zamanda
yapilan yorumlari semalarla
0zetleme, metnin igerdigi anlamlar
uzaktan bir bakigla gozlemleme
olanagida sunmaktadir. Buyazidaele
alinan Vigne Bahgesi adli oyun metni
bir model olarak diisinuldagiinde,
gostergebilimin oyun metinlerindeki
anlam boyutlarim1 agiga cikarmada
etkili

yontemin

bir yontem oldugu ve bu

birgok oyun metnine

uygulanabilecegi ortaya ¢ikmaktadir.
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