FoQuE'NiN ONDINE OYkUsU VE
Uc FARKLI BALE DRAMATURGISI

THE STORY OF ONDINE CREATED BY FOQUE AND ITS
THREE DIFFERENT BALLET DRAMATURGIES

ErzAa Toprcu®

Ozt

Bale sanatinda koreograflar genellikle mitleri, masal ve 6ykiil-
eri, diger edebiyat tiirlerini esas alan librettolardan yola ¢ikarak
sahnelemelerini gergeklestirirler. Bu bakimdan romantik do-
nem sanatt ve edebiyatt bale dramaturgileri ve uygulamalart
icin koreograflara ¢ok zengin kaynak imkani sunar. Baron
Freidrich Heinrich Karl de la Motte Foqué’ nin yazdigr “Un-
dine” oykiisii bu kaynaklarin en o6nemlilerinden biridir. 19.
Yiizyilda koreograf Paul Taglioni ve Jules Perrot; 20. Yiizyilda
Frederick Ashton, ayni oykiiyii temel alan ama farkli drama-
turgi tercihleriyle diizenlenen librettolar, farkli isimlerle sey-
irciyle bulusan koreografiler yaratirlar. Bu makale ii¢ farkl
sanatginin  gergeklestirdigi  “Undine” sahnelemelerinin dra-
maturgi ve wygulama siireglerini  karsilastirma amact tagir.

ABSTRACT

In the art of ballet, choreographers usually create their choreog-
raphies by referring myth, story, tale and other types of literature-
based librettos. Within this perspective, the romantic period art and
literature provide choreographers in ballet dramaturgies and ap-
plications with substantial resources. The story of “Undine”, writ-
ten by Baron Freidrich Heinrich Karl de la Motte Foqué is one of the
most important of these resources. In the 19th century choreogra-
phers Paul Taglioni ve Jules Perrot, in the 20th century Frederick
Ashton, created choreographies grounding on the same story but
arranged in different dramaturgical preferences and had different
names. This article aims at comparing dramaturgical and stag-
ing processes of three different artists’ choreographies of “Undine”.
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Hiristiyan din mitolojisindeki
konularin, ulusal efsanelerin sanat
ve edebiyat eserlerine kaynak
teskil

belirleyici

etmesl romantik sanatin
ozelliklerinden biri
Balede

gorildigu

romantizmin
1830-1850
yillar1 arasindaki yirmi yillik stirede

olmustur.
etkisinin

koreograflar balelerin librettolarini
hazirlarken genellikle ortacag masal
ve efsanelerinden esinlenmiglerdir.
Inceleme konumuz olan Ondine bir
Romantik Doénem balesi olarak
aynm etkilerle yaratilmistir; ancak
balenin hem romantik dénemde
hem de 20 Yiizyilda sahnelenigsinde
6ykiiniin orijinal niteligi korunurken
koreografilerini  birbirinden farkl
dramaturgi tercihlerinin belirledigi

gorulir.

ozellikle
eserlere verimli

Romantik donemde,
Alman efsaneleri
kaynak olusturmustur. Bu
efsanelerden biri, Baron Freidrich
Heinrich Karl de la Motte Foqué’ nin
yazdig1 (1811),
arasinda bir sevgili arayan su perisi
oykusudur. Undine
Unda-Dalga

anlamina gelmektedir. Bir sévalyeye

kendisine insanlar

Undine'nin
kelimesi  Latince’de
asik olan su perisi Undine (Ondine)
konusu ilk kez 1310 yilinda Egenolt
tarafindan iglenir. Aym1 konuyu
1493-1541 yillar1 arasinda yasamis
botanike¢i, astrolog

olan fizikgi,

Philippus  Avreolus Theoprastus
Paracelsus da isler. Paracelsus, Die
Elementarwesen ” (Su Yaratiklari)

adl eserinde; insanlarin yerylziinde
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yagsadiklarini, suda ise perilerin
bulundugunu, bu perilerin insanlara
benzediklerini ancak ruhlarmin
olmadigini, bu nedenle de dogaya
ama bir

karisip yok olduklarini

insanla evlendikleri zaman ruh
kazandiklarini anlatir. (Paracelsus,
1934: 1395) Baron F. de la Motte
Undineyi (Su Kiz)

Paracelsus'un adi gegen eserinde

Foqué,

ileri stiriilen diisinceden etkilenerek
kaleme alir. Konu sanat diinyasinda
ozellikle  bale
isimler altinda

opera-tiyatro ve
alaninda degisik
sahneye uyarlanir. Alman besteci
Albert Lortzig ( 1801-1851) Undine
adli dort perdelik operasini 1845
20. Yuzyil
oyun yazarlarindan Jean Giradoux,

de Dbesteler. Fransiz

Ondine' adli tiyatro eserini yazar
(1939).

ilk  kez
romantik dénem koreograflarindan
Italyan Paul Taglioni tarafindan 1836
da Undine, die Wassernymphe adi ile

Bale alaninda &yki

islenmistir. 1847 de Taglioni balenin
adini1 Coraliaorthe Inconstant Knight
olarak degistirerek tekrar sahneler.
Ayn1 O6yku Fransiz koreograf Jules
Perrot'un da ilgisini ¢ekmis, 1843
de The Naiade and The Fisherman
adi ile koreografisi yapilmigtir.
Daha sonra 20. Yiizyilin tinli Ingiliz
koreograflarindan Frederick Ashton
1958’de, Foqué'nin oykiisiinii esas alan
koreografisiyle, The Royal Ballet’de
(Ingiliz Kraliyet Balesi) Ondine balesini

sahneye koymustur.




Baron Freidrich Heinrich
Karl de la Motte Foqué (1777-
1843) ve Undine

Balenin librettosuna kaynak

olan  Oykinin yazar1  Foqué,
Alman dilinde yazan Fransiz asilli
bir romanci ve oyun yazaridir.
Yapitlarinda Napoléon dénemindeki
cagdaslart arasinda bir Alman gelenegi ve
ulusal karakter duygusu canlandirmaya
yonelik kahraman gévalye tlkilerini
dile getirmistir. Oyun tUglemesi Der
Helddes Nordens (Kuzeyli Kahraman)
ve  Nibulengenlid

Sarkis1) adli eserleri bulunmaktadir.

(Nibeluglarin

Nibulengenlid, destanin ilk modern
olarak kabul
edilir. Yazarin bu yapit1 Friedrich

tiyatro uyarlamasi

Hebbel'in oyunlarina ve Richard
Wagner'in  operalarina  onciliik

etmistir. (Topcu, 2005: 4)

Foqué'nin en kalici basaris1 su
perisi Undine’nin 6ykustidir. Undine
bir ruh kazanarak insan olabilmek
Huldbrand ile
evlenirse de, daha sonra amcasl
Kiihleborn ve Lady Berthaldamin
entrikalar1 yuziinden askim yitirir.

amaciyla Sovalye

Undine Oykiisii

Foqué’'nin oyklstiniin
bale

librettosuna nasil donistirildigini

dramaturgi c¢alismasi1 ile
anlamak i¢in 6ykiintin 6zetini bilmek
yararh olacaktir. Yapit 19 bolimden
olusmustur. Olay, Almanya’da Tuna
nehri kiyilarinda gecer.

Tuna nehri kiyilarindaki

satonun sahibi Sévalye Huldbrand
von Ringstetten, cirit oyunlan
yarismalarina katilmak igin sehre
gelmigtir. Oyunlar sirasinda
Lady Berthalda ile

Berthalda da ondan biyilii ormana

karsilagmis,

giderek kendisine haber getirmesini

istemistir. Ormanda, beyazlar
giymis bir adam, Undine’nin amcasi
Kiihleborn Undine,

balik¢i ve karisimin yasadigi nehir

sovalyeyi,

kiyisindaki  kuliibeye yonlendirir.
Sovalyenin balik¢iya anlattigi bu olay
Oykiiniin ~ dordiinci  bolimiinde  yer
almaktadir. Hava karardigi i¢in sévalye
geceyl orada ge¢irmek zorunda kalir.
Aksam

sohbet sirasinda balikgt kendi 06z

Undine ile Kkarsilagirlar.
kizlarinin gole disip kayboldugunu,
bir zaman sonra bir gece dort, bes
yaslarinda kii¢lik bir kizin kapilarina
geldigini ve onu kendi 6z kizlar
yerine koyduklarini anlatir. Gece
korkung bir firtina patlak verir,
Undine disar1 kagar. Sovalye kizi arar
bulur. Firtina nedeniyle irmak tagmuistir.
Sovalye balik¢t ve ailesi ile kalir. Bu
arada gencler birbirleriyle yakinlasir,
birbirlerini nisanli olarak kabullenirler. Bir
aksam, kayig1 devrilmig ve balik¢inin
kultbesine striiklenmis olan papaz
Heilman Baba yardim istemeye
gelir. Sovalye papazdan kendilerini
evlendirmelerini ister. Nikah toreni
sirasinda  Kihleborn digaridan toreni
Aslinda

boyunca olaylara yon veren onemli

izlemistir. Kihleborn o6ykii

bir karakterdir. Onceleri asir1 cocuksu,
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simarik ve tutarsiz davraniglarda bulunan
Undine, nikah sonrasi ruh kazanmasi
nedeniyle olgun bir kisilik sergiler.
Ruh kazandigini su so6zlerle belirtir.

Ruh, agir bir yik olsa gerek,
pek agir. O derece ki onun hafifce
belirmesi bile tizerime

korku ve yas golgeleri saliyor.
Ah! Halbuki eskiden ne kadar sen ve
hafiftim. (Foqué, 1945: 42)

Oykiiniin ~ sekizinci  béliimiinde,
Undine
Akdeniz’in

ve bir su perisidir. Babasi onun

sovalyeye  surmi  agiklar,

hikimdarinin kiz1
insan gibi bir ruha sahip olmasini

istemigtir. Bunun gerceklesmesi
icin de bir insana derin bir askla
Ancak

esi sadakatsizlik ederse ve sonra

baglanmasi1 gerekmektedir.

onu oOperse oOlecektir. Sovalye de
ona daima sadik kalacagina dair
yemin eder. Sular c¢ekilmistir,
Sovalye Undine ve papaz sehre
gitmek i¢in yola ¢ikarlar. Kihleborn
uzaktan uzaga onlar1 takip eder.
Gunler sonra gévalyenin sag salim
sehre dondigini goéren herkes
¢ok sevinir. Soévalyenin kendisiyle
evlenecegini uman Bertalda, Undine
ile evlendigini goriince kiz1 ¢ok
kiskanirsa da kizla i1yl gecinmeye
karar verir. Kithleborn, Bertaldamin
aslinda balike ile karisinin kaybolan
kizlar1 oldugunu Undine’ye anlatir.
Undine de bunu aciklar. Bertalda
bunun yalan oldugunu distunerek

ofkelenir. Dik ve dises olayin dogru
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oldugunu agiklarlar. Olayin ardindan
Undine
doneceklerdir, Bertalda’yr da davet

sovalye  ve satolarina
ederler. Satoda, sovalyenin Bertalda’ya
olan agki yeniden alevlenir. Undine’yi
diglarlar. Kthleborn yegenini korumak
tehtit eder,
kiz korkup satodan kacar. Sovalye

amaciyla Bertalda’y:

onu geri getirmek i¢in pesinden

gider. Undine hem kocasini hem
Bertalda’y1 Kihleborn’dan kurtarir.
Bu olaydan sonra soévalye karisina
yeniden sevgl ve saygl gOstermeye
Ucli, Nehrinde

Viyana’ya yolculuk yapmaya karar

baslar. Tuna

verir. Viyana yolculugu oOykinin
15. bolimudir. Yolculuk sirasinda
Kihleborn
yolcular:1 hem de gemicileri korkutur.

ortaya cikarak hem

Kiihleborn'un yaptiklarina kizan

haksiz
azarlar. Uziilen Undine geminin

sovalye yere Undine’yi
bordasindan kayarak nehrin sular
arasinda kaybolur. Sévalye pisman
olmustur. Undine’nin yasini tutan
sovalye bir miiddet sonra Bertalda
ile evlenmeye karar verir. Dugliinden
bir gece Once goévalye riyasinda
Undine’yi goriir. Kiz aglamaktadir, amca
ise sadakatsizlik ettigi icin sovalyenin
6lime mahkum oldugunu soyler.
Bertalda

evlenirler.

Sovalye  ve muhtegsem
bir Bertalda
satonun havuzunda yikanmak ister,

dugunle

havuz basina geldiginde Undine’nin
havuzun i¢inden cikip soévalyenin
odasina dogru gittigini gorur. Gergek
askini

karsisinda goren gdvalye

onu o6per, bu bir 6lim opucigidir




ve Undine’nin kollar1 arasinda can
verir.

Paul (Paolo) Taglioni —
Undine die Wassernymphe (Su
Perisi Undine)

Undine
olarak
Paul
Hermann

Foquénin yazdigl

oykusini bale librettosu
kullanan  1ilk
Taglioni’dir.

Schmidt
yazdigl

koreograf
Taglioni
ile birlikte librettosunu
oykiiyti  Undine, die
1836
i¢in

Wassernymphe adi altinda
da Berlin Kraliyet Operasi
Undine

Taglioni,

sahnelemigtir. rolina

esi Amalia sovalyeyi
Taglioni’nin kendisi dans etmistir.
Diger 6nemli rollerden Bertalda’y:
Mlle. Galster, Anton

Stullmuller yorumlamistir.

Balik¢iy1

Taglioni’nin  bu yapiminin

u¢ perde oldugu bilinmektedir.
Librettoda

sadik  kalinmigtir.

Foquénin  o6ykistline
Bale
Pugninin miizigi ile dans
Schmidt’in
Chamber Musicians” tarafindan icra

Cesare
edilmis
ve Herman “Royal
edilmigstir. Dekor ve kostiumleri Royal
Designers, Gerts, Gropuis ve Kohler
tasarlamigtir. Lilian Moore’a gore o
yillarda yaymlanan “The Spirit of the
Time” dergisinin elestirmeni, balenin
mikemmel hazirlanmig oldugunu ve
basar1 ile temsil edildigini, miuzik,
dekor ve kostiimlerin son derece
giizel oldugunu yazmistir. (Moore,
1954: 7)

Taglioni’nin  bu  yapiminin

dramaturgi ¢alismasiyla lgili
ayrintili bir bilgiye rastlanmamaigtir.
Ancak koreograf baleyi tekrar gbzden
gecirip, bazi degisiklikler yaparak
1847 yilinda yeniden sahnelemistir.
Bu ikinci yapimla ilgili daha genis

bilgiye sahibiz.

Coralia or The Inconstant
Knight (Coralia ya da
Sadakatsiz Sovalye)

1847 yilinda Taglioni Londra’da
“Her Majesty’s Theatre” da bag
koreograflik gérevini tistlenir. Undine
balesini burada tekrar sahnelemek
ister fakat balenin 1843 yilinda
Fransiz koreograf Jules Perrotnun
Ondine ou la Naiade
Ondine)
korkusu yiizinden tereddiit icindedir.

(Su perisi
balesi ile karistiralacag:

Sonunda balenin adin1 Coralia or the
Inconstant Knight olarak degistirerek
bu problemi halleder. Taglioni'nin bale
i¢in buldugu yeni isim/baslik balenin
igerigine daha uygundur.

Londra da
yapimda Coralia roli devrin Unli

sahnelenen bu
balerinalarindan Carolina Rosati
tarafindan yorumlanmis, koreografin
kendisi de
etmigtir. Bale, onceki gibi Cesare

yine sgovalyeyl dans
Pugni'nin miizigiyle sahnelenmisgtir.
Charles Marshall,

kostiimlerini Miss Bradley ile Mr.

Dekorlarim

Whales tasarlamistir.

Balenin karakterleri Foqué'nin
oyktstindeki karakterler ile hemen

hemen aymdir: Coralia (Undine),
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Sovalye Huldbrand, Bertalda, Diuk,
Troisondin (Kihleborn),
Krali, Ulrich’dir (Balikei).
Undine Coralia olarak degistirilmisg,

Sular
Sadece

ilk yapimda tu¢ perde olan bale,
bes sahneye indirilmistir. Taglioni
oykiide yer alan baz1 boélumler:
kaldirmis ana aksiyonu daha yalin

hale getirmistir.

Coralia’min librettosu Foquénin
oykiisiyle kargilastirildiginda;
Birinci sahnede Sovalye ile Bertalda
karsilagirlar, flort ederler. Bertalda
sovalyeden biiyiilii ormana gitmesini
ister, Sular Krali Troisondin sovalyeyi
balik¢inin kuliibesine yonlendirir.
Balenin giris boliimiinde olan bu olay
Foquénin  6ykusinin  doérdinci
béliimiidiir. Ikinci sahnedeyse, Coralia
ve sgovalye karsilasir birbirlerine
asik olurlar. Firtina patlak verir, kiz
evden kacar. Oykiide birinci bdliim olan
bu sahne konunun geligsimi agisindan
gerekli oldugu igin ikinci sahnede
kullanilmigtir. ‘Scene Dansante de
Caprices’ solo dansi bu sahnede yer
alir. Uclincii sahnede, sovalye evden
kagan Coralia’y1 goliin ortasindaki bir
adacikta bulur. Bu sahne “corps de ballet”
(grup dansi1) dansina cok elverigli
‘Pas

de Eaux et de ses Compagnes’ (Su

oldugundan de la Nymphe
Perisi ve Arkadaslarinin Dans1) grup
esligindeki Coralia’min solo dansini
icermektedir. Dordiincii sahnede
sovalye Coralia’y1 satosuna gotirur
Bertalda’min  balik¢inin  kaybolan
kizi oldugu agiklanir, Bertalda bunu

kabul edemez balik¢iya hakaret eder,
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diik ve diises onu reddederler. Coralia
ve govalye onu Ringstetten Satosu’na
davet ederler. Oykiide bu olay on
ikinci bélimde yer almaktadir.

Besinci ve son sahne,
Ringstetten Satosu'nda gecer.
Sovalyenin Bertalda’ya olan
ilgisi ve agki yeniden alevlenir.

Bunu farkeden Coralia kocasinin

sevgisini kazanmaya caligir.
Burada koreograf ‘Pas de Action I
Inconstance’ (Vefasizlik Dans1) adini
verdigi Coralia, Bertalda ve govalye
arasindaki duygusal c¢ekismeyi ve
sonucu belirleyen “Pas de trois” (tc¢li

dans) yapmistir. (Guest, 1959: 64-73)

Kocasinin sevgisini
kazanamayan Coralia c¢esmenin
sularina karigip gider. Oykiiniin

on besginci bolimiinde yer alan bu

olay ‘Viyana Yolculugu’ adi altinda
Undine

kaybolur.

anlatilmistir. gemiden

atlayarak Sovalyenin
sadakatsizligine kizan Troisondin
¢esmeden satoya girerek sovalyenin
olduriulmesi emrini verir. Koreograf
govalyenin riiyasi, digiin ve cenaze
gibi  bolumleri

toreni aksiyonun

geligimi acisindan gereksiz

gordiiginden kullanmamastir.

Balenin sahnelendigi yillarda
“Her Majesty’s Theatre”in yoneticisi
Benjamin Lumley, Reminicences of
the Opera adini tagiyan ani kitabinda
bale ile ilgili diistincelerini soyle dile

getirmistir:




Coralia, dramatik butiinligi,
konu, dekorlarin zenginligi ve kore-
ografisiyle gurur dolu bir basar1 oldu.
Oyle goriiniiyor ki, bir miiddetten ber-
ri sayginligini yitiren pantomim
bale, eski sayginligini yeniden kazana-
cak” (Guest, 1959:73)

Jules Perrot- Ondine ou la

Naiade (Su Perisi Ondine)

Fougémnin oykilisiinden
esinlenerek 6ykiiyi baleye uyarlayan
bagka bir koreograf da Fransiz Jules
Perrot’dur. Perrot, basrol danscisi
Fanny Cerrito ile birlikte 6zglin bir
libretto hazirlamistir. (Beaumont
, 1938: 288) Ondine oula Naiade
(Su Perisi Ondine) adim1i tasiyan

bale 22 Haziran 1843’te Londra

da “Her Majesty’s Theatre” da
sahnelenmistir.
Taglioni’nin balesi ile

kiyaslandiginda Perrot'nun balesinin
oyki ile ilgisinin olmadigi, Perrotnun
sadece bir oOlumliye asik olan su
perisi fikrini kullandig1 gorulir. Her
iki koreografin ortak yanlar1 kadin
bagkahramanlarinin su perisi olmasi
ve her ikisinin de Cesare Pugni’nin
miizigi lizerine koreografilerini yaratmis

olmalaridir.

Perrot’nun balesinde olay
Sicilya’da bir koyde gecer.
Koreografin  Italyan  danslarm

kullanmak istemesi bunun nedeni
olarak dustintlebilir. Roman veya
kahramanlarinin

gibi,
ve kahramanlari

oyki yazarin
bale

da bir

kigiligini  yansittigi

eserleri

dereceye kadar koreografin kigiligini
yansitabilir. Gercekte algak gontlli
bir kisiligi olan Perrot, balesinde
erkek basrol kahramani olarak,
Fougé'nin yakisikli, asil ve cesur
sovalyesi yerine basit bir balikg
olan Matteo karakterini yaratmayi
tercih etmistir. Basroli kendisinin
dans etmis olmasi buna neden olarak
gosterilebilir. Clunkii Perrot 6ykudeki
ve ortacag efsanelerindeki yakigikli
prens veya sovalye gorintiisiine
sahip bir dansc1 degil tam aksine pek
de yakigikli sayilmayan kisa boylu

bir danscidir. (Topgu, 2005: 20)

Perrot, balenin ana fikrini,
su perisinin bir insana karsi olan
kaginilmaz

agkinin getirecegi

umitsizlik  seklinde yorumlamas,
bu fikirden yola ¢ikarak tamamen
0zgin bir libretto yaratarak, renkli
danslarla librettoyu stslemistir.

(Guest, 1959: 72)

Fougénin oykiistindeki

karakterler = de  degistirilmistir.

Ornegin; Su perisinin amcas1
Kiihleborn yerine Ondine’nin annesi
Hydrola, Balik¢i yerine Matteonun
Bertalda

niganlisi

annesi Teresa, yerine

Matteo'nun Giannina
karakterleri bulunmaktadir. (Topcu,

2005: 21)

En belirgin degisikliklerden biri,

Matteonun niganlisi  Giannina’y1
gergekten sevmesidir. Matteo
kendisine asik olan su perisine

kars1 koyar. Su perisi varligini ve

TivATRO ARASTIRMALARI DERGIsi,31:2011/1 < ISSN: 1300-1523

FoQue’ NiN ONDINE OvkUs VE Uc FARKLI BALE DRAMATURGISI

97 —



Erza Torcu

>

Matteo’'ya olan asgkini bilmesini
ister ve riyalarinda ona gorinir.
Fougé’'nin 6ykisiinde ve Taglioni’nin
her iki balesinde sévalye ile su perisi

birbirine asiktir. Buradaki agk ise

tek taraflidir, Ondine karakteri
pek masum sayilmaz. Niganh
Gianninanin  bedenine  girerek

Matteo’yu kandirir. Onun nisanlisina

olan askinm1i kiskanir. Balikgiy1

elde etmeye kararhidir. Haydrola
karakteri Kithlebornla taban tabana
zittir. Kizinm1 bir insanla evlenmenin
yanlig olduguna ikna etmege ¢alisir,
¢inki olumsuzliguna yitirecektir.
Ayrica Ondine’in su altina c¢ekip,
kigiligine birindigi Giannina’nin
yasama donmesine yardim eder.

Taglioni’nin balelerinin

Perrot'nun balesi ‘mutlu
bitmektedir.

birbirlerine

aksine
sonla’ Nisanlilar
Perrot,
gecls
Bu

nedenle birbirlerine denk olanlarin

kavusgurlar.
romantizmden realizme
déneminin koreografidir.
birlesebileceklerinin dogru olduguna

inandiginmi varsayabiliriz.

Naiade
olusmustur:

alt1
1.Sicilya

Ondine ou la
sahneden
kiyisinda bir liman. 2. Matteonun
3.Deniz alta
4.Madonna Festivali arifesi.

kuliibesi.
halka.
5.Giannina’nin yatak odasi. 6. Diigiin.

magarasi

Birinci sahnede pantomim

ile birlikte koyliilerin ve balik¢ilarin
nisanhlar1 kutladiklar1 “Corps de
balet” Yani

yver almaktadir. sira
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balik avlamak i¢in agin denize
atip c¢eken Matteonun agndan
istiridye  icinde  Ondine ortaya
¢ikar. Burada Ondine'nin bir solo
dans1 bulunmaktadir. Ondine

dans1 ile Matteo’yu biiyiiler. Matteo

tam perinin arkasindan denize
atlayacaktir ki koylilerin gelisiyle
biytu bozulur. Ondine’t Matteo’dan
baska kimse goremez, peri rahatga
onun kuliibesine girerek anneye
ve niganliya olmadik kotulukler
yapar. Balik¢iy1 kandirabilmek ig¢in
altindaki

diinyayi gosterir. Buticinct sahnedir.

riiyasinda deniz glizel
Su perileri ortalarinda Ondine ile bir
“Pas de six” (altili dans) yaparlar.

Madonna Festivalinin yer

“«

aldigr dordincii sahnede Corps
de balet’nin yaptigi canli tempolu
Tarantella, Leopold Robert’in “La Féte
de la Madonna” tablosundan ilham
alinarak hazirlanmig, koreografik
acidan grup danslarinin olusturulmasina
glizel bir Ornektir. Yine bu sahnede
Ondine’in  Gianninanin bedenine

girip,insan kimliginde, ayisig1altinda

golgesinin farkina vardigi zaman
heyecanini, sagkinligini yansitan
‘Pas de 1 Ombre’ (Goélge Dansy)

en o6nemli solo danslardan biridir.
Bu, onun peri kisiligini yansitan
simarik, canli, neseli bir danstir.

Birinci sahnede yer alan, sicak
ogle glinesi altinda eglenen ‘Sicilyal

Kizlarin Dans?’ ile ‘Pas de I” Ombre’




dans1 arasindaki zithk, Perrotnun
koreograf olarak yaratici dehasim
(Guest, 1956: 58-
60) Giannina’min yatak odasinda

gostermektedir.

Matteo ve Ondine’in “ Pas de la Rose
Flétrie” adini tasiyan ‘pas de deux’ (
Solan Giil ikili dansi) yine Tarantella
stilinde diizenlenmis hem balerina
hem de erkek dansc i¢in teknik ve
dramatik yetenek gerektiren bir
danstir. Bu dansla agkina karsihik
gormeyen Ondine'in doga isti
niteliklerini kaybetmeye bagladigi;
adim  6lime

adim yaklastigi;

Matteonun da niganlisina ihanet

ettigi i¢in mutsuz ve hasta oldugunu

distindigu anlatilmaktadir.
Perrotnun balesinde libretto
dramaturgisiyle wulasilan; konuyu,

ruh durumlarim ve iligkileri anlatan
koreografik dans dizeni bu gekilde
ozetlenebilir.

Bilindigi gibi konulu (teatral)
balelerde
dekor—kostiimiin yani sira en 6nemli

aksiyonun gelisiminde
etken muziktir. Hem Taglioni, hem
de Perrot, Cesare Pugni’nin miizigini
kullanmislardir. Ancak ilk kez ti¢ perdelik
bale olarak hazirlanan librettonun sonraki
yillarda Taglioni’nin bes, Perrot’'nunise
alt1 sahneye indirdigi gorilmektedir.
Bu durumda Pugninin miiziginin de
tekrar elden gegirilmig ve kisaltilmig
oldugunu distinmek yanhs olmasa
gerek.

19. Yiizyilda iki koreografin baleye
uyarladig1 Karl de la Motte Foqué’'nin

Undine éykiisiinii, 20. Yiizyilda Ingiliz
Kraliyet Balesinin inli koreografi
Frederick  Ashton
uslupta, kendi 6zgiin koreografisiyle

neo-klasik

sahnelemigtir.

Sir Frederick Ashton ve

Ondine
F.Ashton yirminci ylzyilin
basarili, ender rastlanan

koreograflarindan biridir. Yaratma
glicli genig 6l¢tide ‘Klasik Dans’ stiline
dayanir. Esin kaynagi Marius Petipa,
Mihail Fokine ve Bronislava Nijinska
olmustur. Baleleri genellikle roman
veya masallardan baleye uyarlanmas,
ruhsal durumlar1 gigli bir sekilde
yansitan konulu balelerdir. Stilinin
en onemli ozelligi ‘lirik ve akicr’
olmasidir. Anlatimi1  hareketlerin
O0zlinde arar ve her balede konuyu
ve rollerin karakter ozelliklerini

tanimlayan dans adimlarini 6zenle

diizenler.
Ashton'min  koreograf olarak
onemli bir ozelligi de mizikle

ozdegleserek konuyu yansitmada
¢ok basarili olmasidir. Bu konuda
koreografin yapmasi gereken ¢calisma
hakkinda sunlari soyler:

Koreograf, besteci icin ayrin-
tili bir plan hazirlayarak, librettoya uy-
gun bestenin ortaya ¢ikmasina yardim
etmelidir. Boylece hem zaman, hem
dramatik aksiyon ayarlanmis hem de
balenin boliimleri, roller, siire, ritim,
karakterler, balenin i¢indeki danslarin
anlatim1 ve duraklamalarla birlikte do-
ruk nokta kolayca belirlenir” (Praagh-
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Birinson, 1963: 152)

Ashton’a gore yaratici sanat¢i olan
koreograf sadece sahnedeki danscilarin
adimlarindan sorumlu kisi olmamali,
sahnede yaratilan herseyden (adeta bir
rejisor gibi) danslardan, ifadelerden,
1s1iklandirmadan, dekordan da

sorumlu olmalidir.

Ondine Balesinin Yaratilma
Siirecinde Ashton’nin On
Calismalar:

1950’ 1i yillarda ti¢ perdelik bir bale
sahnelemek isteyen Ashton, uygun bir
konu arastirmis ve aslinda bir 19.
Yiizyil balesi olan ve Paul Taglioni
ile Jules Perrotnun da kullandig:
Foquénin Undine 6ykiisiniin uygun
olacagina karar vermistir. Ondine
dans etmesini

roliinde istedigi

balerina Margot Fonteyn roli

sevingle kabul etmistir.

Bale
bestelenmesini

miizik
Ashton
onceden tamidigi Alman besteci Hans

i¢in 6zgln bir
isteyen

Werner Henze'yi tercih etmigtir.
(Vaguhan, 1977: 292)

Kendi librettosunu hazirlamak
i¢in Perrot'nun Ondineoula Naiadeve
Taglioni’'nin Coralia’ sinin librettolarini
incelemis, Foqué'nin 6ykiisini temel
almaya karar vermistir. Perrotnun
balesindeki

olan

Ondine’in solo dansi
‘Pas de ' Ombre’un ilging
olacaginmi diustinerek koreografisinde
bu fikirden yararlanmaya karar

vermistir. (Topgu, 2005: 34)
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Libretto

oykudeki
isimlerini Undine’yi—Ondine, s6valye
Huldbrandi— Palemon, Bertalda’y1
kisaltarak Bertha, Kiihleborn amcay1
da Akdeniz'in
olarak degistirdigini

¢alismalarinda

oncelikle karakterlerin

efendisi  Tirrenio
gormekteyiz.
Provalar sirasinda hazirlamis oldugu
librettodaki bazi1 boliimleri, dramatik
gelisime katkisi olamayan mimik
Balenin,

sahnelerini  ¢ikarmistir.

koreograf besteci, dekor—kostim

tasarimcisinin  yakin ig birliginin

Urini olmasini istediginden,

kendi
yonlendirmek  ve

besteci Henze'yi istekleri
dogrultusunda
yol gbstermek amaciyla danslarin
ka¢ dakika

bir ¢izelge hazirlamigtir. Dekor ve

slirecegini  gosteren
kostlimleri tasarlayan Lila de Nobili
icin de bir kroki hazirlamistir. Ozellikle
uginci perde de ‘coup de théatre’
( dogal oluyormus gibi) denilen tiyatro
triklerine  gereksinimi  oldugunu
anlatmigtir. Nobili'nin balenin timiu
ve koreografi hakkinda genel bir fikir
sahibi olmasi, dekor ve kostumi bu
fikir dogrultusunda tasarlamasi i¢in
sanatgly1 provalar: seyretmek tizere
davet etmig, mizik partisyonunu

dinletmistir.

Ashton, su perisinin 6ykisin,
kisiligini dans adimlar: ile seyirciye
eniyisekilde aktarabilmek i¢in suyun
hareketlerini, dalgalarin kabarip
algalmasini, yuvarlanigimi izlemis,

hareketlerin dans adimlarinin

diizenlenmesinden ote denizin

ritminin  akicihigim1  koreografiye




(Vaguhan,
1977: 296) Su perilerinden olusan

yansitmaya caligmigtir.

“Corps de balet” nin danslarinda
gel-git
amaglamigtir.

olayini cagristirmayi

Foqué’nin Ondine
oykiisiinden Ashton’nin
Dramaturgisine

Ug perdelik balenin birinci perdesinin
birinci sahnesi Berthanin satosunun
avlusunda gecer. Av partisinden
dénen Palemon, Bertha ve misafirler
nese ile dans ederler. Bertha ile
yalmiz kalan Palemon, Berthaya
madalyon hediye etmek isterse de
Bertha hediyeyi kabul etmez ve gider.
Madalyon balenin gelisiminde 6nemli
bir 6gedir. Palemon yalniz kalmistir.
Bu arada avludaki ¢esmenin sular:
arasindan Ondine goriiniir, merakla
etrafina bakinir ve golgesini fark eder.
Perrot'nun dordiincii sahnesindeki ‘Pas
de I’ Ombre’ u Ashton birinci perdede
kullanmigtir. Golgesi ile oynayan
Ondine’e Palemon da katilir, periyi
sagirtir.  Palemon’un  varhiginin
farkina varan Ondine kacmaya
Madalyon dikkatini

aralarinda bir yakinlasma olur. Bu

caligir. ceker
sahnede ilk tanigmalarini anlatan
bir “Pas de deux” yer almaktadir.
Bertha geri gelmis ikiliyl gérmiustur.
Bertha’dan korkan Ondine ormana
kagar Palemon’da pesinden gider.
Bertha ve misafirler de onlar1 takip
ederler.

Dramaturjik  agidan  Ashton

Foqué’'nin oykisiinden ¢ok farkli bir
giris yaparak Ondine ile goévalyeyi
karsilastirmig, Bertha kisiligini de
tanitarak bu tgliu arasinda gelisecek
iligkiyi bastan vurgulamistir.

Birinci perdenin ikinci
sahnesinde Ondine ve Palemon pes
pese ormana gelirler. S6valye periye ona
asik oldugunu anlatir. Birbirlerine
karsi olan duygular: yine bir “pas de
deux” (ikili dans) ile anlatilmigtir.
Dansin sonunda Akdeniz’in efendisi
Tirrenio ortaya cikar. Koreograf
solo dansla Tirrenio’'nun acimasiz
glcli kisiligini tanitir. Su ve orman
perilerini ¢cagirir. “Pas de deux” ve solo
danslarin ardindan “Corps de balet”
grup dansi1 siralamasi yapilmistir.
Bu dans sirasinda Tirrenio ve periler
sevgilileri ayirmaya calisirlar.
Tirrenio eger Palemon sadakatsizlik
ederse her ikisinin de mahvolacagini

anlatir. Sevgililer ormanda
rastladiklar1 kesisten kendilerini
evlendirmelerini isterler. Evlilik

sonucunda Ondine ruha sahip olur.

Foqué'nin  6ykusindeki  tgincd,
dérdiincii ve altinci bolimi Ashton
ayn1 sahnede birlestirmistir. Ayrica
sevgilileri takip ederek ormana gelen
Bertha ile

ve periler tarafindan korkutulup

arkadaglari, Tirrenio
kovalanirlar. Oykiide boyle bir olay
yoktur. Bu tamamen koreografin

kendi bulusudur.

Ikinci perdede Ashton Foqué'nin

Viyana yolculugu bolimini

kullanmigsa da bunu yeni evlilerin
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balayiyolculuguolarak disinmiistiir.
Bertha’ da
gizlice gemiye binmistir. Bu perde de

sevgililerin  pesinden

sevgililerin mutluluklarini anlatan
bir “Pas de deux” niin yani sira Ondine,
Bertha ve Palemonun yaptigi bir “
Pas de trois” (gl dans) esnasinda
Berthanin haris, kiskan¢ karakteri
daha da vurgulanir. Dansin sonunda
Palemon madalyonu Ondine’e hediye
eder. Bunu goren Bertha kiskangliktan
Ondine

madalyonu Bertha’ya verir. Burada

deliye doner. Iyi niyetli
Berthanin zafer duygusuyla dolu
solo dansi yer alir. Dans sirasinda
Bertha madalyonu Ondine’e verir
gibi yaparak onu kandirir. Berthanin
Ondine
Tirrenio’da aniden ortaya cikarak
Bertha

Ondine’in biyiicii oldugunu soyleyerek

ile alay etmesine Kkizan
madalyonu elinden kapar.

gemicileri ona karst kiskirtir. Gemiciler
Ondine ve Palemon’u tehdit ederler.
Tirrenio ve su perileri gemiye
dolusurlar, firtina patlak verir Ondine
deniz alt1 tlkesine goéturilir. Bu
sahne de yer alan olaylar Foquénin
Viyana yolculugu  bolimiinden
farkhidir. Firtina yaratilmasi ve gemi
kazas1 koreografin yaraticiliginin
bir trunudir. Gemide gecgen ikinci
perdenin bir “ Pas d’ Action” oldugu

soylenilebilir.

Ucgiincii perde de Ashton, Foqué’'nin
16, 17 ve 18. boliimlerini birlestirmistir.
Ondine’in firtinada 6ldiigiine inanan
sovalye Bertha ile evlenmeye karar
icin misafirleri

vermigtir. Duglin

beklerken Bertha’nin resminin
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yerini aci ¢eken Ondine’in goriintiisi
alir. Palemon gergcek agki Ondine’e
6zlemini anlatan bir solo dans
eder. Arka plandaki deniz fonunda
Ondine tekrar gorinir. Bertha ile
evlenmemesi i¢in yalvarmaktadir.
Bu perdenin ikinci yarisinda digiin
Cagin

eglencelerini yansitan, “Corps de balet”,

senlikleri yer alir. saray
ikili, tgla, dortli gruplar halinde
yapilan cesith “divertissementlar™
bu bélimde yer almaktadir. Diigiin
senliklerinin doruk noktasina ulastig
bir anda sato Tirrenio ve su perileri
misafirler
Bertha’yr

kagirirlar. Tirrenio'nun solo dansi,

tarafindan  kusatilir,

kagisir, periler  de

Palemona ihanetinin sonucunun
ne olacagini hatirlatmak amaciyla
sonunda

dizenlenmigtir. Dansin

Ondine’i ¢agirir. Palemon tek ve
gercek askinin Ondine oldugunu
anlamistir. Balenin doruk noktasini
sevgililerin bu son “Pas de deux” sii
sevgilisinin

olusturur. Ondine’in

6limiine neden olacak Oplcigi
vermemek i¢in caresizlik igerisinde
karst1 koymasi balenin en yiiksek
trajik noktasidir. Sevgilisini 6pen
sovalye Ondine’in ayaklar1 dibine
diiger ve olur, Ondine onu kucaklar

ve kendi tilkesine gétirir.

Ashton'in  librettosu

oyklyle

orijinal
karsgilastirildiginda,
librettonun o6yki ile benzerliginin
az oldugu gorilmektedir. Librettoda
olaymn  gectigi yer belirtilmemis
sadece Tirrenio karakteri Akdeniz’
tanitilmigtir.

in efendisi olarak




Yukarida s6z ettigimiz koreograf

Perrot ise Italyan danslarim
kullanmak amaciyla olayin Sicilya’da
gecmesini

uygun gOormustir.

Foqué, oykunun  baglangicinda
sovalyeyi balik¢1 kuliibesine getirir.
Sovalyenin kulibeye nasil geldigi ve
Berthalda ile olan iliskisi dérdinci
bélimde anlatilir. Ashton librettoda
bu ayrintilara periyi

cesmeden

girmemis,
satonun  avlusundaki

yerylzune cikararak soévalyeyle

karsilagtirmistir. Ayrica Bertha'yi
biyiiten diik, diises balik¢1 ve karisi gibi
karakterleri  balesinde  kullanmamustir.
Olay, sato avlusu, biiyiilii orman, gemi
ve satonun balo salonu olmak tizere dort

mekanda gecer.

daha
Foquénin

Karakterlere yakindan
bakildiginda, Undine
karakteri simarik, asi ve kaprislidir.
Evlendikten sonra agir bash ve
itaatkar bir kisilik sergiler. Ashton’
nin Ondine’1 ise trkek ve cocuksudur,
iyl niyetli masum bir kurbandir.
Sovalye Huldbrand
oykusiinde cesur bir kahramandir.

Foquémnin

Kimsenin gitmeye cesaret edemedigi
bliytili ormana korkmadan girer.
Ashtonin sovalye karakterinin periye
asitk olmaktan baska bir 6zelligi
Zaten Ashton’in
ozelliklerinden

belirtilmemistir.
en Onemli biri
basrol karakterini inceden inceye
islemesi diger rolleri stilize etmekle
yetinmesidir. Ashton’nin yorumunda
Bertha karakterinin en belirgin
bilerek

kotulik eder, alaycidir. Foqué'de ise

ozelligi kiskanghgidir,

iki kadin birbirlerini severler, Bertha
da bilerek kotilik yapmaz. Asil hain
olan Kiihleborn amcadir. Ashton’nin
yorumunda Kiihleborn'nun karsiligi
Tirrenionun tek amaci Ondine’i
Palemon’un sadakatsizliginden
korumaktir. Bir o6limla ile su
perisinin beraberligi dogaya aykir

oldugu ic¢in engel olmaya c¢aligir.

Oykii ile balenin ana aksiyon

bakimindan ortak noktast su
perisinin digiin gecesi geri gelerek
ithanetinden dolay:

gercek aska

sovalyenin 6limiine neden olmasidir.

Balede
gelisgimini anlatan, kigiligi yansitan
miiziktir. Ondine
Ashton ile
on c¢alismalarda

olaylarin  dramatik
en Onemli oge
balesinin bestecisi,
yapmis
koreografin dramaturgi

oldugu
oOnerilerini
ve koreografik gereksinmeleri goz
ontinde bulundurarak partisyonu

olusturmustur.

Ug perde dort sahne olan balenin
miizigi biiyiikge bir oda orkestrasi igin
bestelenmistir.  Orkestrada yer alan
arplarin tinist Ondine ve su perilerini
simgelemektedir. Palemon’un

topraga baghligini animsatan
seslerse yaylilar ve tahta tiflemelilerle
Kisa

varliklar

verilmigtir. olan uvertiirde

perilerin sezdirilmeye
c¢aligilmistir. Ondine’in ‘gélge dansi’
na eslik eden miizik, kongertomsu
calan arplarla, kalin solo yaylilarin ve
tahta tflemelerin seslendirdigi hizli ve

agir tempolarin i¢ ige girmelerinden
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olusmaktadir.  Tirrenionun sahneye
¢ikig1 orkestrada giligli vuruslarla
belirtilmis, su perilerini ¢agirig: kalin
bakir tflemelerle duyurulmustur.
Flat ve

perilerinin

obualar orman ve su
belirler. Bu

yaratiklarin Palemon ve Ondine’i

gelisini

ayirmaya  caligmalar1  sirasinda

mizigin temposu canlanip daha

vurgulu olmaktadar.

Palemon ve Ondine’in
son karsilagmalarin Henze,
“Passacaglia™ bi¢iminde

bestelemigtir. Bubigimde sevgililerin
karsilagmalarinin  en  basindan
sonucun ne olacagini miizigin igledigi
onsemeler belli eder. Passacaglianin
sonunda 6lim getiren 6plis yer alir.
Bu adeta aci dolu bir haykiristir,
cabuk Dbiter. bale

bestecilerinin giicti ve etkisi Henze'de

Diger usta
bulunmamakla beraber bu eseriyle
besteci hi¢bir zaman yavanlagmayan,
bir eser

bale
miizigiyle Henze, ustalarin arasina

yinelemelere dismeyen
yaratmistir. Ondine’nin
girebilecek nitelikte bir performans
ortaya koyar. (Macvlis, 1961: 30)

Incelemeden anlasilacagl gibi

balenin yaratici sanatgilar1 olan

koreograflar, Taglioni, Perrot
ve Ashton, edebi

Foquénin Undine adh

bir metin olan
Oykusini
bale librettosuna dontstiirmek ve
sahnede dansin diliyle aktarmak

i¢in gerceklestirdikleri yogun

dramaturgi ¢aligmasi siireci sonucunda

koreografilerini yaratmislardir. Bu
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kendi
genis Ol¢lide yer vermigler, sanatsal

calismada hayal giliglerine

tercihlerini ortaya koymuslardir.
Orijinal oOykiye en sadik kalan
koreografin

Taglioni oldugu

goriilmektedir. Taglioni dramaturgi
calismasinda Foquénin 19 bolimlik
daha

sonra bes sahneden olusan bir bale

Oyklsiini o6nce 1U¢ perde;

haline  getirmistir. Koreografin
besteci Cesare Pugni ile nasil bir
calisma yaptigr hakkinda bilgiye

rastlanmamigtir.

Jules Perrot, Foquémnin
Oyklsiinden esinlendigini belirtmis
olsa da baskahramaninin su perisi
hi¢bir
inceleme

olmasindan bagka oykiyle
benzerligi  bulunmadig:

sonucunda anlagilmaktadir.

Oykiiniin baleye uyarlanmasinda en
ayrintili ¢alismayr Ashton’in  yaptigi
Ashton,
bélimlerinin dansa

gorilmektedir. Oykiniin
daha

uygun oldugunu saptamig, dramatik

hangi

gelisim agisindan sahne ve perde
bolimlemelerini danslarin ve tim
dikkate
almistir. Bale sanatinin en 6nemli

balenin temsil siiresini
ozelligi, olayin ve karakterlerin dans
ve mimikle anlatilmasidir. Duygular,
i¢ catismalar1 solo danslarla, ikili
iligkiler “Pas de deux” lerle iigli
iligkiler “Pas de trois” larla anlatilir.
Solistlerin yorumladig1 bu danslarin
yani sira konuyu desteklemek ve
anlatimi gi¢lendirmek i¢in de “Corps
de balet”

Antik Yunan Tiyatrosunda

danslar1 kullanmilir. Bu

ayni




koronun aktore gosterdigi tepkileri
Ashton grup
danslarini seyirciyi sitkmayacak bir

karsilamaktadir.

sekilde iyi dengeleyerek yerlestirmeyi

basarmig; dans duzeniyle birlikte
sahne dilini  olusturan  bitin
Ogelerin birlikte kullaniminda
olduk¢a ayrintili bir dramaturgi

calismas1 gerceklestirmistir. Dekor
yerlestirirken danscilarin sahneye
girig ve ¢ikiglarinin engellenmemesi
de tuzerinde Onemle disuntulmesi
Ashton’in
sanatcist 1ile
yaptigl
mitkemmel

noktadir.
dekor
mukemmel bir

gereken Dbir
bu konuda
igbirligi
gozlemlenmigtir. Ayni

igbirligini, daha o6nce deginildigi
gibi, balenin bestecisi, miizik sefi,
orkestra, kostiim tasarimcisi ile de

gergeklestirdigi gozlenir.

Bale sanati, tiyatro ve opera
sanatlari gibi, hem sahnede gosterim
bakimindan bir ensemle sanatidir
hem de c¢alisma siirecinde ancak
teknik ve sanatsal Ogelerin islevsel
isbirligiyle sanatsal son amaca, ideal
‘temsil’ e ulasabilen bir sanattir. Bu
noktada koreograf tipki bir tiyatro,
opera rejisoru gibi, bir bestecinin ya
dabir orkestra sefinin yaratma ve icra
stirecinde oldugu gibi; orijinal metinden
alinan bir 6ykiiyi tam ve miikemmel
bir gosterime dontstirmek igin
estetik-teknik bir yolculuga cikar.
Kendisinin ya da diger bir bagka
yvazarin hazirlayacagi librettonun

yazimindan baglayarak, bunu
sahne diline aktarirken stiregteki

her asamanin ayr1 ayri ve birlikte

degerlendirildigi bir ekip g¢alismasi
Undine
Oyklstiniin baleye uyarlanmasinda

gerceklestirir. Foqué’ nin

Taglioni, Perrot ve 6zellikle Asthon,
bale dramaturgisi nin gerektirdigi
asamalart izleyerek edici
farkhiliklar:

gerceklestirmeye calismiglardir.

ayirt

olan o6zgin baleler
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NOTLAR

1 Giradoux’un bu oyunu Tirk
Tiyatro yazar1 ve sair Ahmet Muhip Dranas’in
adaptasyonu ile 1956-1957 doneminde Ankara
Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenmis, basrolleri
Ciineyt Gokger ve Gokgen Hidir paylasmislardir.

2. Prima ve solo dansgilarin
teknik gosteri sololari.

3. Passacaglia: Chaconne gibi
varyasyonlu form {izerine kurulmus bir danstir.
Kontrpuan sanatinin en sevilen gesitlerinden
biridir. Olgiisii 3/4lik cok seyrek olarak da
3/2’liktir. Temel fikri basta gelen agir ve
saygin sekiz Ol¢iiliik ciimledir. Bach, Hendel
ve c¢agdaslari, sonralar1 Brahms, Saint-Seans
ve digerlerinin yazdigi Passacaglia’larla
15.,yy’m  bu dansindan sanat miiziginin
onemli formlarindan biri dogmustur. (Miizik
Ansiklopedisi, Ahmet Say, Cilt 4, Ankara 1985,
s.1026 )

— 106

TiYATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 31:2011/1 « ISSN: 1300-1523







