Ozet
Behi¢c Ak mimari egitiminden ve karikatir cizerliginden gelen bicim bilgi-
sini oyunlarina islemis, modern sonrasi egilimlerin sundugu tiim olanak-
lari; metinler arasilik, pastis, parodi, kolaj ve montaj, karekterizasyonda
parcalanma, eylemsizlik, uzam ve zaman belirsizligi vb. asal yéntemleri
oyunlarinda kullanmistir. Ancak Behi¢ Ak’da modern sonrasi egilimlere
tam bir bagllik oldugunu séylenemez. Bu yéntemleri kullanirken onlari
bozmaya, oyun oynamaya da hazirdir. Odaginda bigim vardir. Hem ge-
leneksel dramatik yapiya hem de modern sonrasi yéntemlere hdkimdir
ve oyunlarinda her ikisini de diledigi bicimde kullanir. Ancak bunlarin

otesinde, hepsine, tiyatroya oyun oynama duygusu iginde bakmaktadir.

Abstract
Behic Ak uses almost all the structural possibilities thepostmodernist
approaches have brought into the scene, as intertexualitiy, pastiche, pa-
rody, collageve montage, disintegration in characterization, inactivity, un-
certainty in timeand space. Yet one cannot claim that Behi¢c Ak is wholly
devoted topostmodernist tendencies. He is ready to deconstruct and in-
terpret them in hisown way. His main concern is with structure. He predo-
minates both theconventional dramatic structure and the postmodernist

practices. Moreover, heenvisions theatre with a pure theatrical insight.
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Urk oyun yazarliginda asil yénelimin, blylk oranda Aris-

tocu geleneksel dramatik yapiya bagl kaldigi goralir.

1960’larda baslayan oyun yazarligindaki bigime iliskin
arayisin etkileri, Turk tiyatro yazimina cok sayida oyun kazan-
dirmis olsa da, dramatik yapida belirgin bir dénisim, gelenek-
sel kurgudan kopus sagladigi sdylenemez. Cumhuriyet dénemi
tiyatrosunda kirilma noktalarinin genellikle Cumhuriyet tarihinin
donlsum evreleriyle Ortistigi gorilir. Askeri miidahaleler bu
kiriima noktalarinin en belirgin olanlaridir.

1980 sonrasi donem bu bakimdan oyun yazarliginda belirgin bir
farkllasma evresidir. 80 darbesinin yarattigi travmatik atmosfer-
de, bir yanda geleneksel yazarlik cizgisi devam etmekte, 6te yan-
da toplumsal sorunlara ve 6zellikle de politik icerige bagh oyun
yazimi yerini, Batr’da onlarca yildir tiyatroyu etkisine alan modern
sonrasi egilimle birakmaktadir. 80’lerden baslayarak, yeni kusak
oyun yazarliginda geleneksel dramatik yapidan sistemli ve yogun
bir kopus goézlenir.

Ozen Yula, Orhan Giner, kimi oyunlari ile Civan Canova, Geyik-
ler Lanetler ve Kagit, Tas, Kumas ile Murathan Mungan ama
ozellikle btiin oyunlar' ile Behig Ak, Turk oyun yazarliginda mo-
dern sonrasi egilimleri incelemek bakimindan ilgi ¢cekicidir.

Akademik dizeyde dramatik yazarlik egitimi veren bolimlerde,
bu yeni dénemin daha iyi anlasilabilmesi bakimindan yeni ku-
sak yazarlarin incelenmesi bir zorunluluktur. “Turk Tiyatrosu
Ginleri’nde Behi¢ Ak oyunlarinda modern sonrasi 6gelere de-
ginme gerekliligi bu yizden dogmustur. Behi¢ Ak oyunlarinda
yeni olan ya da diger bir deyisle geleneksel dramatik yapinin
disinda kalan 6zellikler nelerdir? Bu bildiride Behi¢ Ak oyunlari,
modern sonrasi tiyatronun bitin 6zellikleri bakimindan degil, ka-
rakterizasyon ve gergeklik baglaminda ele alinmistir.

Behi¢c Ak oyunlari geleneksel dramatik yapi icinde yer almaz.
Aristocu dram anlayisinin temellerini olusturan, eylem icindeki
oyun kisisi, neden-sonug iliskisine bagli ve doruk noktaya dogru
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gelisen, tirmanan olaylar dizini ve oyunun temelinde yer alan
yazar iletisi, 6nermesi bu oyunlarda parcalanmis, islevsizlesti-
rilmis ya da kimi zaman timuyle terk edilmistir.

Karakterizasyon bakimindan incelendiginde, Behi¢ Ak oyunla-
rinda oyun kisileri geleneksel dramatik yapinin karakterizasyon
kurallarina uymazlar. Tutarli, anlamli, inandirici ve butinlikla
degillerdir. Jacqueline Martin Voice in Modern Theatre da
modern sonrasi oyunlarin &zelliklerini siralarken, oyun Kisisi-
nin iletisimsizliginden, eylemsizliginden ve kimliksizlesmesin-
den s6z eder.? iletisimsizlik elbette Tiirk Tiyatrosu icin yeni bir
baslik degildir. 60 sonrasi oyunlarda hem oyun temasi hem de
oyun kisilerinin kurulusunda iletisimsizligin siklkla kullanildig
gorulur. Ancak Behi¢c Ak oyunlarinda iletisimsizlik sorun olarak
ortaya konmaz. Oyun kisileri ne iletisim icin umutsuzca gabala-
yan ama bunu basaramayan kisiler, ne de 6rnegin Melih Cevdet
Anday’in kimi oyunlarinda oldugu gibi dilin iletisim olanaklarini
blylk oranda yitirdigi, iletisim “yoklugu” icindeki ¢caresiz kisiler
olarak gizilmislerdir.

Ayrilik, Fay Hatti, Newton Bilgisayardan Ne Anlar ve iki
Carpi iki oyun kisilerinin dramatik yapidaki konumlari bakimin-
dan benzesirler. Evli ya da birlikte yasayan ciftlerin iliskileri ele
alinir, konusan, tartisan, aldatan hatta Fay Hatt’'da birbirlerine
ates eden ciftler, gértinlrde iletisim kanallarina sahiptirler. An-
cak bu etki karsidakine degmedigi, oyun akisinda hicbir yeni
durum yaratmadigi icin iletisim olmaktan cikar, yankiya déni-
sur. Oyun kisileri strekli ayni seyi soyler, ayni seyleri yaparlar.
Ayrilik’ta Erkek ve Kadin oyun boyunca birbirlerinden ayrilmak-
la ne iyi ettikleri, Newton Bilgisayardan Ne Anlar'da Adam
ve Kadin birbirlerine ne ¢ok gereksinim duyduklari, Tek Kisilik
Sehir’de Garson’un, Bina'da I. ve Il. Adam’in, Hastane’de |.
ve |l. Doktor’un aciklamalarini yankilanan sesler gibi algilamak
mimkiindir. iletisimi bozan bir baska etken de diyaloglarin
oyunsulugudur. Ayrilik bir yil &nce bosanmis orta yasl Erkek
ve Kadin'in ¢yklsl Uzerine kuruludur. Erkek ayrildigi evine ve
esine rasgele siisii verilmis bir ziyaret yapar. iki kisilik oyunlarin
bilindik ge¢gmisle hesaplasma motifine benzer gériinen diyalog
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akisl, sagma sayllamayacak kadar anlamli ve butunluklt, gercek
iletisime ya da hesaplasmaya ddnlsemeyecek kadar oyunsu-
dur. iliskilerine yénelik, her biri derinligine tartisilabilecek konular
acar ama ¢ocuksu bir oyunsulukla, tartistiklari konuyu birakip,
baska bir konuya gecerler.

Karakterizasyonda geleneksel yapidan asil kopus eylemsizlik ve
kimliksizlik noktalarinda odaklanir. Oyun kisilerinin eylemsizligi,
geleneksel yapinin esiklerde sinanan, eylemi ile evrilen ya da
ddénlusen oyun kisilerinden belirgin bir farkliik gdsterir. Newton
Bilgisayardan Ne Anlar eylemsizligin bitiin oyuna hakim oldugu
bir kurguya sahiptir;

Adam- Rllyamda ne gérdim biliyor musun?

Kadin- (Hi¢ kipirdamadan) Ne gordin?

Adam- Denize giriyormusum.

Kadin- Hi¢ kipirdamadan)Hadi girelim o zaman.

Adam- Hic kipirdamadan) Hadi.

Kadin- Hi¢ kipirdamadan) Dogrul, hareket etme-
miz lazim.

Adam- Hi¢ kipirdamadan) Hadi sen dogrul, ben
de hemen dogruluyorum.

Kadin- Hi¢ kipirdamadan) Hadi sen dogrul, bak
ben de hemen dogrulacagim.

Adam- Hic kipirdamadan) Once sen.

Kadin- Hi¢ kipirdamadan) Hayir, 6nce sen.

Adam- Hic¢ kipirdamadan) Peki bak, ayaga kalki-
yorum.

Kadin- (Hi¢ kipirdamadan) Tamam ben de kalki-
yorum.

Adam- (Hic kipirdamadan) Sonra oraya kadar

ylrlyecek miyiz?
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Kadin- (Hic kipirdamadan) Maalesef.

Adam- (Hi¢ kipirdamadan) Dur bir agn girdi dizi-
me.

Kadin- (Hic kipirdamadan) Ters bir hareket yap-
tiysan ondandir.

Adam- Ters bir hareket yapmam imkansiz ¢iinki
hi¢bir hareket yapmadim.

Kadin- (Hi¢ kipirdamadan) Bence hig kipirdama-
san iyi olur.

(ikisi de hic kipirdamadan ve konusmadan &ylece
dururlar)®

Adam ve Kadin’in eylemsizligi bir dis etkiye, eylem olanaklarinin
kisitlanmasina ya da igsel bir tercihe dayanmaz. Behi¢ Ak oyun-
larinda eylemsizlik durumu gcogu zaman rasgele ve kendiliginden
olusmaktadir. Ayrilik’ta bosanmis Erkek ve Kadin bdylesi bir ken-
diliginden eylemsizlik icindedirler. Oyun akisinda Kadin surekli is
halindedir, kahve yapar, Erkek’in giysilerini Gtller, yamar, oyun
sonunda yemek hazirlar. Ayrilmakla ne dogru bir karar verdigini,
ozgurlestigini anlatirken, tipik ev kadini modeline uygun hizmet-
lenmeyi surdlrdr. Ancak bu hareketlilik bir eylem olusturmaz.
Adam ve Kadin’in, sdylediklerinin tersine birbirlerine gereksinim-
leri oldugu aciktir ama yeniden birlesmek igin her ikisinin de bir
eylemi, karari, cabasi yoktur. Buna ragmen oyunun sonunda hi¢
ayrilmamis gibidirler. Oyun boyunca anlamsiz ve sonugsuz ey-
lemlerinden, yasamlarini anlamlandirma c¢abalarindan, gittikleri
kurslardan, Uye olduklari derneklerden séz etmis, birlesmeye ni-
yetli olduklarina iliskin hi¢ bir sey sdylememislerdir. Yine de oyun
sonunda kendiliginden birlesirler. Ustelik eylemsizlige ragmen
kendiliginden dogan bu sonug, yasamlarinda belki anlamh tek
eylemi, ayriliklarini hikiimsuz kilar.

Karakterizasyonda geleneksel yapilyl bozan bir baska modern
sonrasi 6ge kimliksizlestirmedir. Behic Ak oyunlarinin gogunda,
oyun Kisilerinin adi yoktur. Dramatik metin yaziminda, isim yerine
Adam-Kadin gibi adlandirmalarin oyun kisisini ya tanimlanmis
sosyal bir birey olmaktan cikardigi, ya da belli bir tavrin ortak
kisisi haline getirdigi ama her iki durumda da kimliksizlestirdigi
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bilinir. Behi¢ Ak oyunlari karakterizasyonda kimliksizlik bakimin-
dan geleneksel yapidan ¢ok modern sonrasi tiyatro anlayisina
uyar. Oyun kisilerinin i¢ dlinyasi parcall ve belirsiz, davranislari
rasgeledir.

Karakterizasyonda pargalanma ozellikle iki Carpi iki'de be-
lirgindir. Yazar bu oyunda, oyun Kisilerine ad koymus, onlara
sosyal ve kdlturel bir gergeve ¢izmis gibi gérindr. Ahmet “ice
donik, duygulu, sakar, daginik, tembel bir Sosyal Demokrat..”
Mahmut ise “ disa donuk, kendine guvenli, atak, kaba ve kis-
kun bir Liberal”dir. Birbirlerinin tam karsiti, karakterden ¢ok
tipler olarak ¢izilmis bu oyun Kisileri, ask, tutku, aldatma gibi
karakterizasyonda derin yapi gerektiren bir iliskiler diizeni icine
oturtulmuslardir. Behi¢ Ak bu geliskiyi Ahmet ve Mahmut’u ayni
oyuncuya oynatarak, bir anlamda tiyatral diizlemde iki tipi birles-
tirerek gozer. Ustelik tiyatroda pek seyrek gériilen bir ydntemle,
oyuncu bir rolden digerine, sahnede, 1sik degisimi olmaksizin ve
0 anda, bir tek jest ile — neredeyse gestus denebilecek — var-
silhigr ve sosyal sinifi vurgulayan puro tutan elini kullanarak ya
da saklayarak gecger. Oyundaki iki kadin da tek bir oyuncu ta-
rafindan canlandirilir. Erkeklere benzer bicimde Ahmet’in karisi
Sema “enerjik, gergin, disa donik, bakimli ve son derece pratik
bir reklam yazar”, Mahmut’un karisi Elvan ise “ice kapali, has-
sas ve duygusal”’dir. Ahmet ile Mahmut’u ayiran jestin bir benzeri
Sema ile Evren arasinda yoktur. Diyalog akisindan ve durumdan
kimi zaman kolayca anlasilan oyun kisileri, kimi zaman da kay-
bolabilmekte, oyuncunun Sema mi Elvan mi oldugunu bilmek
mUmkin olmamaktadir. Yazar kimliksizlestirme ve parcalanmayi
oyun iginde daha da ileri gotlirmus, diger oyunlarindaki Adam ve
Kadin’i oyuna sokmustur.

Sema ve Ahmet veya Elvan ile Mahmut. Kim oldukla-

rini anlayamayiz. TV'’nin karsisinda pineklemektedir-

ler. Muhtemelen sirtlari seyirciye dénuk.

Kadin- Nasil gecti giniin?

Adam- Cok siradandi. Bitln glnler gibi.
Kadin- Ben de yorgunum biraz.

Adam- Bende de yorgunluk var.
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Kadin- Havadan mi acaba?
Adam- Galiba..®

imaj Katili, Behi¢ Ak oyunlari iginde, oyun kisilerinin adlari, sos-
yal ¢evreleri ve psikolojik yonelimleri ile karakterizasyonu en ay-
rintill islenmis oyun gibi goriinir. Mahmut Bey imaj katili, hatta
kendi deyimi ile “seri katili"dir. Sistemli ve ayrintili imaj katletme
isini, “.. neredeyse fotograflarinda bile gikmamayi becerebilen,
silik bir gérunttuden ibaret olan bu zayif, kel kafali demode in-
san.”.. neredeyse fotograflarinda bile cilkmamayi becerebilen, si-
lik bir gortintiiden ibaret olan bu zayif, kel kafali demode insan.”®
formunun imaj tUretmeyecegi varsayimina dayanarak sirdirebi-
lecegi inancindadir. Oysa glindelikcisine atmasi igin verdigi giin-
lUkleri, katlettigi imajlarla dolu ¢opleri, dramatik aksiyona oyun
kisisi olarak katilan Yazar’in eline gecmis, gunlikler bir kitaba,
parcalanmis imajlar kolaja dénlsmus, Yazar’i ve dolayisiyla Mah-
mut Bey’i metalastirmistir. Oyunun sonunda Mahmut Bey, finca-
nindan, calisma masasina, giysilerinden piposuna kadar kendi
kopyasi olan Yazar’la karsilasir ve kisa direnisin ardindan teslim
olur. Artik Yazar’in yeniden canlandirmasi i¢in imaj katledecek ve
ayda bin dolar alacaktir.

Behi¢ AK’In oyun kisilerinde goriilen pargalanma ve bdlinme
Hastane oyununda daha dolaysiz bir hale gelecek, dramatik ak-
siyonda eksen ¢atisma, bashekimin kendi kopyasiyla arasindaki
varlik ve gi¢ micadelesi olarak ele alinacaktir. Pankreas kanse-
rinden 6lmesi beklenen Bashekim |, yalniz ayricalikli kimselere
uygulanan, kendi kopyasini tiretme, klonlama teknolojisinden ya-
rarlanmis, 18 yasindaki Bashekim Il béylece ortaya ¢ikmistir. An-
cak 6limu beklenen Bashekim |, iyilesmis, hastane yénetiminde
eski — yeni / geng — yasli / klonlama yanlisi ve artik iyilestigi i¢in
klonlama karsiti olmak tzere iki bashekim — iki basllik dogmus-
tur. imaj katili Mahmut Bey ile Yazar'da oldugu gibi karsi karsiya
gelen tek bir kisinin pargalanmis kopyalari bashekimler, yalniz
bir konuda, yeni bir imaj yaratip yaratmama konusunda ters dii-
serler. Bu karsilasma gergek bir gcatismadan c¢ok bir tartismadir
ve ¢6zUm adeta gokyluzu makinesiyle, iyilesmeyi bekleyen bir
pankreas kanseri hastasiyla gelir. Bashekim Il vurularak 6ldaru-
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|Ur. Dramatik aksiyonu sonlandiran bir oyun kisisinin eylemi gibi
gorindr ama bu eylemi yazar yine rasgele, belirsiz ve bilingsiz
hale getirir;

Bashekimler birbirleriyle bogusurken elektrik siste-
minin yer aldigi panoya carparlar ve aniden isiklar s6-
ner, bir miiddet sahne karanlikta kalir, sonra aniden
bir silah sesi duyulur, bir ¢iglk ve bir middet stiren
sessizlik sonra sahne aydinlanir. Adam isiklar acmig-
tir. Sahnenin ortasinda Kadin elinde tabanca ile dim-
dik ayakta durmaktadir.”

Bashekim Il isik acikken dldirebilse anlamli bir eylem olacak ci-
nayet, hem sadece bir kopya 0ldirildigu icin gergek bir cinayet
olmaktan ¢ikmakta, hem de anlik ve rasgele gelisimiyle karak-
terin bilin¢li bir eylemi olarak gérilememektedir. Yine de yazar
ortaya ¢ikan bu durumdan Kadin’in yararlanmasina izin vermez.
Bashekim | gibi iyilesme olanagina sahip oldugu anda, Bashekim
| saskinligindan kurtulmus ve polis ¢gagirmaya, kendi deyimi ile
bir “cinayet” i haber vermeye karar vermistir bile..

Behig¢ Ak oyunlarinda tizerinde durulacak ikinci 6ge gercekle ku-
rulan iliskidir. Geleneksel dramatik yapl, tiyatro sanatini temelde,
ritiel kdklerinden bu yana yasamin taklidi olarak tanimlar. Oysa
modern sonrasi tiyatro anlayisinda gergekle-yasamla kurulan bu

iliski gevsemis ya da kimi zaman kopmustur.

Behic Ak, oyunlarinda gercekle iliskiyi 6ncelikle zaman ve uzami
belirsizlestirerek bozar. Bina, Hastane ve Tek Kisilik Sehir’de
uzam canli organizma gibi gelisir, degisir ya da donlsur. Ayrilik,
Fay Hatti ve iki Carpi iki'de hicbir yeri tanimlamayan belirsiz
ic mekanlar kullanilir. Zaman bu oyunlarin hi¢ birinde belirleyici,
dramatik aksiyona etki eden ya da gerceklik duygusu yaratan
bir anlam Uretmez. Yalniz Newton Bilgisayardan Ne Anlar’da
oyunun ilk ydnergesi uzam ve zaman bakimindan agiklayicidir;
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Yaz. Tirkiye’nin gliiney sahillerinde bir plajda kum-
larin (zerinde mayo giymis bir kadin ve bir erkek.
Sahneyi dolduran égleden sonra glinesinin gicl,
sari 1sigi bitiin objeleri ayni derecede aydinlatarak
hiperrealist bir resim olusturmaktadir. Oyunun so-
nuna dogru sahne yavas yavas kararacak, gélgeler
uzayacak, sonunda glines batacaktir.®

Ancak daha ilk anda, “hiperrealist” vurgusu ile olagan, siradan
bir plaj gériinttist yerini John Salt’in kartpostallarina benzer,® hi-
perrealist bir resme birakir. Boylesi bir fotogerceklik,”® gerceklik
duygusunu bozan, onu asan bir keskinlige sahiptir. Ustelik uza-
min yani plajin Urettigi anlam deniz-su-ylizmek agilimlari oyun
boyunca islevsizdir. Kadin ve Erkek konusmanin yani sira, as-
linda plaja ait olmayan yemek disinda higbir sey yapmazlar. Og-
leden sonradan gun batimina dénen zaman yasamsal gergekle
kurulan tek anlamli baglantidir. Ancak bu gercek zaman gecisi
de eylemsizligi vurgulamaktan, onu buyitmekten baska anlam

tasimaz.

Postmodern teoride gergekligin yerini artik sadece hipergercek-
likten bahsedilebilen bir similasyonun aldigini ileri siiren Paul
Hegarty, Jean Baudrillard: Live Theory’de tiketim toplumun-
da, goruntu ile gergek arasindaki farkin ortadan kalktigi, gercek
izlenimi veren bir hipergercekligin hakim oldugunu soyler." Ba-
udrillard similasyon dusulincesini Disneyland Utzerinden acikla-
maktadir;
Disneyland butin simdiilakr diizenlerin i¢ ice gegmis
oldugu kusursuz bir modeldir. Disneyland her sey-
den 6nce korsanlar, gelecegin diinyasi vb. seylerden
olusan bir illizyon ve fantazm oyunudur. Bu dussel
evren kendine disen goérevi basariyla yerine getirir.
Kalabaliklari buraya ceken sey celiskileri ve glizel-
likleri ile gercegin, Amerika’nin minyatirlestirilmis
toplumsal bir mikrokozmosuna benziyor olmasi ve
alinan rittellere 6zgi kolektif hazdir.... buradaki diis-
sellik ne gergektir, ne de sahte. Burasi gergege 6zgl
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dusselligi, gergege simetrik bir sekilde yeniden Ure-
tilmis bir ikna makinesidi'

Behi¢ Ak oyunlarinda gergegin yerini alan imaj ve similasyon
en sik rastlanan dgelerdir. Bina’da spor kompleksi olarak yapil-
mis bir bina, yonetimin elinde kendi gercekliginden ve islevinden
kopmus, soyunma odalar konut olarak kiracilara, pinpon salo-
nu veterinere kiralanmistir. Havuzun bir kismi genisleyen fest-
food’cuya verilecek, basketbol sahasi ise acik kahve mekani
haline getirilecektir. Uzam ayda dért santimetre genisleyen canli
bir organizmaya, bina i¢cindeki mekanlar, binanin gergegi yerine
simetrik bigimde yeniden uretilmis bir kentin ger¢cegine dénis-

mustar.

imaj Katili'nde Mahmut Bey, imaj yok etme gérevini gerceklik
referansina gore aciklar;

Yazar ve Mahmut Bey — Tam bir Gc¢kagitgilikla ruhumuzu
soyuyorlar, diger pandalari depoda tu-
tup, zorlu sahne hayati yuztinden iskar-
taya cikanin yerine, gaktirmadan yenisini
koyuyorlar.

Kubilay Bey - Bir ekonomi olusturur yine de pandalari
¢ogaltmalari.

Mahmut Bey — Ne yazik ki sonug dyle olmadi. Depodaki
pandalar giderek eksiliyor.

Kubilay Bey — Neden?

Mahmut Bey - imaj olusturmanin dogasinda gercegin
élimi varl. imaj éldiirmenin dogasinda
ise gercegin yasatiimasi.™

Tek Kisilik Sehir’de imaj gercegdin yerini coktan almistir. Gok-
delenin en Ust katindaki restoran islevi disinda bir mekana, inti-
har etmek isteyenler icin son yemeklerini yedikleri bir bekleme
salonuna dontsmistir. Bu dontsum gergekligi ortadan kaldir-
maz, onun yerine belli araliklarla ¢atidan atlayanlarin c¢iglkla-
riyla keskinlesmis yogun bir gergekligi, hipergercegi koyar. Bir
kadinla bulusmaya gelmis olan adam, cep telefonu ve dizlistl
bilgisayarla durmaksizin imaj alir ve satar. Alinip satilanlar artik
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mal degeri yoktur;

Adam : O malin artik gorintlsint satin aliyo-
rum. Haberiniz yok galiba, gdruntuler
nesnelerden o6zgulrlesti artik. Bir mali
Uretmek igin artik kendisini degil, sadece

onun gorlntisind Uretmek yeterli artik.'

Behi¢ Ak oyunlarinda geleneksel dramatik yapinin oyun — gercek
iliskisi yerini oyun — model iliskisine, simulasyon ve imaja birak-
mustir. Ustelik bu kurgusal yapi Disneyland gibi ritiielistik bir ko-
lektif haz da vermez. Tersine, Baudrillard’in belirttigi gibi acikl,
umutsuz ve giliing bir model yaratir.’®

Behi¢ Ak geleneksel dramatik yapiya hakim bir oyun yazandir.
Fay Hatti’'nda klasik oyun kurgusunun en bildik triiklerinden biri-
ni kullanir, oyun Kisilerini belli bir uzamda, apartman dairesinde,
belli bir tehdit altinda, deprem sarsintilariyla ve 6zellikle de sikis-
tirarak, kapinin agilmasini engelleyerek kusatir. Goriinlirde bu yo-
gunluk tirmanir ve Kadin ile Adam’in birbirlerine ates etmeleri ile
sonuclanir. Geleneksel dramatik yapinin butin gereklilikleri yerli
yerinde kullanilmis gibi gériinir. Oysa yazar eksende bir catisma
kurmadigi icin bu yogunluk bir parodiye déntismektedir. Benzer
bicimde iki Carpi iki'de ciftlerin iletisimsizlige ve yabancilas-
maya dayanan, aldatma ile gelisen ve caresizce yeniden kendi
eslerine dondukleri 6yki kurgusu, benzerlerine sikga rastlanan
geleneksel dramatik yapi nitelikleri tasir. Ancak oyun kisilerinin
parcalanmishgi, eylemsizligi, kisiliksizlestiriimesi ve derin-blyuk
degisimlerin oyunsu bir hiz ve kabullenme ile gelismesi, bu oyun-
lart modern sonrasi oyun metinleri olarak adlandirmamizi saglar.

Ozetlendiginde, Behig Ak mimari egitiminden ve karikatiir cizer-
liginden gelen bigim bilgisini oyunlarina islemis, modern sonrasi
egilimlerin sundugu tim olanaklari; metinler arasilik, pastis, pa-
rodi, kolaj ve montaj, karekterizasyonda pargalanma, eylemsiz-
lik, uzam ve zaman belirsizligi vb. bitiin yéntemleri oyunlarinda
kullanmistir. Ancak Behi¢ Ak’da modern sonrasi egilimlere tam
bir baglilk oldugunu séylemek ban gére zordur. Modern sonrasi
yéntemleri kullanirken onlari bozmaya, oyun oynamaya da hazir-
dir. iki Garpi iki'lde Ahmet ilk sahnede Elvan’a ve son sahnede
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ERKAN ERGIN

karisi Sema’ya tanismalarini hatirlatir;

Ahmet - Yillar 6nce lokanta-

Ahmet — O giin plajda yanima

da otururken yan masamizda | oturmustun.
oturmustunuz.

Elvan - Ciddi misiniz? ..... ha- | Sema - Hatirlamiyorum.
tirlamiyorum.

Ahmet — Hatirlamaniz olanak-
siz. Beni fark etmediniz bile.

Ahmet — Hatirlaman olanaksiz.
Beni fark etmedin bile.

Elvan - Gergekten mi?

Sema - Gergekten mi?

Ahmet — Ama c¢ok dogal. Fark
etmemeniz ¢cok dogal. Beni
fark etmeniz gerekmiyordu.

Ahmet — Ama c¢ok dogal. Fark
etmemen ¢ok dogal. Beni fark
etmen gerekmiyordu.

Elvan — Oziir dilerim. Gok &z(ir

dilerim.

Sema - Oziir dilerim. Cok 6ziir

dilerim.

Ahmet — Ayrica bdyle bir bek-
lenti iginde de degildim.

Ahmet — Ayrica bdyle bir bek-
lenti icinde de degildim.

Elvan - Ne salagim.

Sema - Ne salagim.

Ahmet - Lutfen kendinizi sug-
lamayin.

Ahmet - Lutfen kendini sucla-
ma.

Elvan — Buttn guzellikler ya-
nimdan ugup gidiyor.

Sema - Buttn guzellikler ya-
nimdan ugup gidiyor.

Ahmet — Disarida gok yagmur
yagiyordu..... siz iceri girdiniz.
Uzerinizde pembe bir bluz var-
di. Kuguk beyaz coraplariniz
vardi.... belli ki sonbahar gel-

mesine ragmen siz yaz terk

etmemistiniz... '®

Ahmet — Ne mduthis bir glines
vardi. Aniden yanima oturup
semsiyeni actin. Uzerinde
pembe bir bluz vardi. Kiguk
beyaz coraplarin vardi. Belli
ki yaz gelmesine ragmen sen

hala kisI terk etmemistin... 7

iki sahneyi kolaj-montaj olarak gérebilecegimiz gibi, metin

icinde metinlerarasilik, yéntemin esnetilmesi ya da bozulmasi

olarak da okumak mimkindir. Behi¢ Ak'iIn modern sonrasi

yontemlerle oynadigi oyuna bir baska 6rnek de Ayrilik’tan ve-

rilebilir. Kadin ve Erkek’in isimsiz - kimliksizligine deginilmisti.

Oysa oyun icinde Kadin'in adinin Sule oldugu gecer.®Ama bu

bilgi yazar igin Kadin’i Sule yapmaya yetmez.
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Behi¢ Ak oyun yazarliginda yeni kusak yazarlar i¢cinde incelenme-
ye deger oyunlar Uretmistir. Odaginda bigim vardir. Hem gelenek-
sel dramatik yaplya hem de modern sonrasi yontemlere hakimdir
ve oyunlarinda her ikisini de diledigi bicimde kullanir. Ancak bun-
larin dtesinde, hepsine, tiyatroya oyun oynama duygusu icinde
bakmaktadir.
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