enuz yolun yarisinda bile olmadigim bu sertiven med-

dahlik Gzerine yaptigim arastirmalarla baslamistir. Turk

geleneksel tiyatro bigimlerinden meddahi se¢cme nede-
nim, meddahin halk tiyatrosu ve epik gelenek arasinda bir yerde
durmasliydi. Bu konumunun oldukca basarili bir sentezi olarak
beliren meddah, mimus - taklit¢i, minstrel, icinde bulundugu or-
tamin terapistini ve bilgesini bagdastiran “total” bir sanatci ha-
linde kendini gdsterir. Bu sekliyle insanoglunun hem duygusal
hem de sanatsal gereksinimleri karsilar.

Profesyonel tiyatro alaninda tiyatrodan yola ¢ikarak hikayecilikte
esin kaynaklarini arayan ve bu arastirmanin sonucunda tiyatro
cok basli hikaye anlaticisidir' diislincesine varan Peter Brook’u
arayislarinda ¢ok hakli bulmaktayim. Antropolojik tiyatro anlayi-
sini temsil eden Brook, 1985’de Paris’teki Bouffes du Nord tiyat-
rosunda sahnelenen Mahabharata’da geleneksel Hint hikayeci-
sinin carpet show ydntemini, 2004 yilinda Tierno Bokar adl sufi
felsefesine temellenen oyununda da, yere serilmis hasir tzerine
tiyatro kurarak “dogu” usull hikayecilik biciminden yararlanmis-
tir.

Tiyatro zaman iginde egolarin ve hirslarin egemen oldugu bir
alana doénitsmus, ilkel islevlerini terk ederek insandan uzaklas-
tikga, soyut bir bicime biriinmis ve bu haliyle beni defalarca
hayal kirkidina ugratmistir. Once Avrupa? sonra Dodu hikaye
anlaticisinin sanati lzerine yaptigim arastirmalarimi, Tirkiye'de
ve Londra Universitesinde derslere® katilarak, alan ve kiitiiphane
calismalari yaparak ilerlettim ve arastirmami, Varsova Universite-
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si Turkoloji béliminde So6zlt Kultir Geleneginin Gosteri Kiltlri
ile Bulusmasi, Meddah - Turk Tek Kisilik Tiyatrosu baslikli dokto-
ra tezimle tamamladim®.

Turkiye'de son geleneksel meddah diyebilecegim Erol Glnaydin,
s6z cambazi olarak adlandirdigim Ferhan Sensoy ve meddahtan
kalan sosyal boslugu dolduran stand up’¢ci Cem Yilmaz gibi sa-
natcilarla gériisme ve sdylesiler yapip, Polonyali hikaye anlatma
sanati meraklilarina, Dogu kaynaklh meddahligi, bir sanat dali ola-
rak tanitmaya calismistim.Yaptigim uyarlamalari ise- Tirk med-
dah hikayelerinin Polonya diline uyarlamalarini-, tyesi oldugum,
Avrupa’da storytelling diye bilinen bir hareketin icinde giderek Uin
kazanan ve dunyanin dért ucundaki anlati geleneklerini tanitmayi
Ustlenmis bir ‘anlaticilar grubu’ ile gergeklestirdigimiz cesitli gos-
terilerle/projelerle hayata gegcirdik.

Asal fikir tamamen i¢sel ve ilkel bir gereksinimden dogmustur;
basit bir cimle ile onu tanimlamak mimkindir: Benim anlata-
cagim bir hikayem var, onu seninle paylasmak isterim, bu benim
sana anlatacagim ve kalbinde saklayacagim hikayem. Afrika’da
da seyirci - dinleyici karsisina ¢ikan bir anlatici, hikayem varl!, der,
seyirciler ise Anlat! diye bagirip anlatmasini tesvik ederler. Hika-
yeci, onlarin bagirma giicli ve enerjisinden beslenerek hikayesi-
ne baslar. Olay timiuyle interaktiftir ve hep soru cevap seklinde
icra edilir.

Peki, Polonya’da hikayeci nasil olunur? Yedi arkadastan olusan
Grupa Studnia O.)nun (Kuyu O. grubu) Uyeleri; akademisyen -
kultdr animatdrt, baskan Matgorzata Litwinowicz, gazeteci- ya-
zar Jaroslaw Kaczmarek, kitap editorl- yazar ve feminist Beata
Frankowska, Polonya dili ve edebiyati uzmani Magdalena Gors-
ka, fizyoterapist Pawel Gorski, pantomimci — 6gretmen Dorota
Maciejuk, akademisyen, tirkolog — tiyatrolog ben, Agnieszka
Aysen Kaim. Gruba adini veren kuyu’nun icinde, masal diin-
yasinda, gesitli dogaustu glgcler, yaratiklar, canavarlar ve cinler
yasar, kuyu her seyi barindiracak kadar genistir; O harfi ise Tanri,
Allah, Jahve gibi ¢esitli adlar altinda bilinen Yuce Gug¢’lin diinyayi
yaratirken om gibi bir ses ¢ikarmasi bilgisinden ve ayni zamanda
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Leh dilinde anlatmak kelimesinin karsiligi olan opowiadac fiilinin
ilk harfi olmasindan kaynaklanir.

Grup, cagdas Polonya “off tiyatrosu” gercevesinde yer alir, ca-
lismalarina ses ve beden egitimine dayanan atdlye calismalariyla
baslayip, akademik cgevrelerde sozsellik Uzerine yapilan aras-
tirmalara katilarak, kendi yazarlik ve s6z kullanimi yeteneklerini
genisleterek, dinyada daha &nce baslamis, ama Polonya’daki
sanat cesitlenmesine yeni yerlesen, anlatim gdsterisi turinde
kendi sanatsal ifade yolunu bulmustur. 1997 yilinda dernek ola-
rak resmi bir statli kazanan bu grup, projelerinde, Varsova Krali-
yet Sarayi, Polonya Kultir Enstitisu, Polonya Tiyatro Enstitisa,
Varsova Universitesi Kiittiphanesi, Varsova ve Krakov Milli Miize-
leri ve Fransa’da Venddme sehrinde Centre de Littérature Orale
basta olmak uzere gesitli kurumlarla isbirligi yapmaktadir. Hika-
yecilikte, ¢ok farkl anlatma tarzlari, ilgi alanlari ve performans
enerjisini temsil eden bu anlaticilar, sonucu bireysel gésteri bile
olsa, proje hazirlama asamasinda hep kolektif ¢alisir ve genelde
sosyal yarar tasiyan projelere agirlik verirler. Gosteri yerleri ise
muze, kitiphane, kiltir merkezi, cocuk yuvasi, okul, hastane,
konferans salonu, bazen de tiyatro salonudur.

Grup, etrafli bilimsel arastirmalarinin sonucunda, cesitli kulttr
bolgelerinin geleneksel hikaye bicimlerinden faydalanarak ama,
her zaman onlarin simdilige yansimasini ve sanatsal distinceyi
de hesaba katarak, Antik Yunan dilinde ‘ziyafet anlamindaki sem-
pozyum ' havasina atifta bulunan anlatisal gésteri (ing. narrative
performance) olarak adlandirabilecek galismalar yiritmektedir.
Bu sekilde algilanan bir gosteri ise, hikaye anlatmayi, muizigi ve
sarki sdylemeyi, siiri, bilmeceyi, yemek ikramini,- varsa- kulttire
ait 6zel bir koku, dogaclama yoluyla gerceklesen interaktif oyun-
da, seyirciile diyalogu birlestirmektedir.

Anlatim tiyatrosunda, Turk geleneksel gosteri sanatinda oldugu
gibi, seyirci ve sanatci arasinda esitlik ve yakinlik saglanir. Se-
yircinin oturma bicimi, halka veya yarim halka olup, anlaticilar
onlarla ayni seviyedeki alanda sandalye, sandik, minder veya
bir platform Gzerine oturup ,tek kisilik ya da grup gésterisi bigi-
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minde hikayelerini anlatir. Canli mizik esligini, Polonya’da etnik
muzik gruplarindan gelen mizisyenler yapar. Bu sanatcilar Tur-
kiye, iran, Afganistan, Hindistan gibi Ulkelerin muzik ustalarinin
yonetiminde, hem Polonya icinde hem de disinda yer alan atélye
calismalarina katilip egitim alirlar. Bunun sonucunda ise, o bol-
gelere 6zgu orijinal galgilar kullanarak, ,,dogu havasinda” muzik
calmakta basarililardir. Dogu kulturiiniin disinda Grubun diger
projeleri, Polonya, Litvanya, Musevi, Laponya, Gin, Afrika, kil-

turleri Gzerine yogunlasmistir.

Kurulusundan itibaren hep yerel kiltlr ve uluslararasi diyalog
meselelerine 6nem veren grup, Turkiye gibi etnik mozaik olma-
sa da, yine de homojen olmayan Polonya toplumunda da farkh
kultar temsilcilerinden seyircilerin dikkatini gekmeye calismis-
ti. Hikayelerin dansi adindaki projede, Varsova yakinlarindaki
Piaseczno’da Orta Avrupa musevi kiltariinln izlerini arastirmis-
ti. Bu tip projelerde grup, yerel gencleri calismaya davet edip,
onlarin araciligiyla yerel halk ile iletisimin kurulmasina yogunla-
sir. Bu projede de benzer bir sireci izledik. Piaseczo bdlgesin-
de, ikinci Diinya savasindan énce yasayan Polonya Yahudileri
hakkindaki anilari toplamak icin, lise gocuklarindan evdekilerin
“agizlarini aramalarini” istemis ve paramparca anlatimlardan bir
metin olusturmaya calismistik. Yan malzeme olarak yerel arsiv-
lerden toplanan muhasebe yazilarini, nifus sicil listesi gibi resmi
belgeleri kullandik. Bu sekilde hikayede, isim, adres ve olay mo-
tiflerini isledik. Aylarca slren ve polis sorusturmasina benzer bu
calisma, hem ¢ocuklarin kendi kasabalarinin tarihi hakkinda bil-
gilenmelerine ve yerel bilincin olusturulmasina hem de aile igin-
de diyalogun gu¢lendirilmesine, belki de en dnemlisi Polonya’da
hala var olan Yahudilere karsi duyulan antisemitizm kliselerinin
kirlmasina yardimci olmustu. Calismalarin sonucunda cikan
gosteri, Yahudi mizigi esliginde Piaseczno’da ¢oktan unutul-
mus karakterleri, mekan ve olaylari yeniden hatirlatip, Yahudi
ve Polonyali seyircileri bir araya toplamistir. Bu tir etkinliklerde,
farkl baglamlarin da birbiriyle értustigini unutmamak gerekir.
Hikayelerin Dansi projesinde bu durum, en ¢ok israil’den gelen,
ama atalari Polonyali olan Yahudi genglerin g&steriyi seyrettik-
leri zaman belirgindi. ilk basta kendi bildiklerine fazla giivenerek
anlatilana karsi glvensizlik havasini yayan bu seyirciler, gos-
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teri ilerledikge yeni dogrularini kesfetmeye baslayip sonunda
sarkilara bile katilmislardi. Bizi de yeni dogrulara gétiren bu
projede, hikayelerde sunulan bilgiyle kendi bildiklerimiz &rtls-
mediginde, geleneksel Afrikali anlaticinin kullandigi atalarimin
yalancisiyim ifadesini tekrarlamamiz, durumumuzu kurtarmaz-
di.

2000 yilinda Tark kalttra Gzerine hazirlanan bir programda yer
alan ve Varsova Milli Mizesinde sergilenen Sehrazad Bir Giin
Meddahken’de, Erol Glinaydin gibi bir Tirk ustasinin anlattigi
istanbul meddah hikayeleri, Lehce cevirisiyle, Firat nehri (ize-
rine sdylenmis geleneksel destan parcgalari, Tirkge sdylenen
trkuler ile birlikte sunulmustur. 2002 senesinde Fars kltl-
rine iliskin etkinlikte de, 6zellikle sahnamehan olarak bilinen
Sahname anlaticisindan esinlenilerek, ilistrasyon niteliginde-
ki, perdenin (Farsca parde) 6niinde hikaye anlatma /pardedari
gelenegi kullaniimistir. 2001 yilinda Varsova Universitesi Kii-
tiphanesinde sunulan Bin Bir Gece Masallar’nin BlyUsi
projesinde ise, Varsova Universitesi’nden islam ve Arap ede-
biyati uzmani Profesér Marek Dziekan’in bilimsel yorumuyla
Sehrazad kisiligi Gzerinde yodunlasan ve suara olarak bilinen
eski Arap siirlerini okuyan anlaticinin yani sira, islami hadis an-
latma geleneginin havasi verilmistir. Dogu kultiri Gzerine pro-
jelerde Nasreddin Hoca fikralari, destan turd, halk hikayeleri,
makam, sirat, hadis, Bin Bir Gece Hikayeleri, masal, otobi-
yografik motifler gibi karisik edebi tiirlere basvurulur.

Kasim 2008 tarihinde, Varsova Milli Miizesinde Orientalizm
w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i 1. potowie
XX wieku (Polonya’da XIX ve XX. ylzyilin ilk yarisinda tablo,
resim, grafik sanatinda Oryantalizm (Sarkiyatcilik)) Gzerindeki
sergi gergevesinde de, Tiirkiye, Misir, Fas, iran gibi ilkeleri zi-
yaret eden kadin dahil Avrupali gezginlerin not defterlerinde ve
seyahatnamelerinde anlattiklarindan yola cikilarak, Dogu’dan
izlenimlerini ve Dogu’yu algilayislar iletilmisti. Oz Dogulu bir
seyirciye, bu kultlrlerarasi anlatim projeleri, Dogu’ya 6zenen
Avrupalilarin bir baska ¢agdas oryantalizm 6zentisi gibi ge-
lebilir. Veya bu tarz gosteriler, “gavurlarin” Dogunun bilingsiz
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taklitleri yorumuyla, misamere etiketi yapistirilip gegistirilebi-
lir. Ama seyirciler tarafindan buyuk ilgi ile karsilanan bu seyyar
anlatici projeleri, hikaye anlatimmnin egitici ve 6gretici 6zelligini
dogrulamaktadir, ancak, geleneksel meddahlik seansindaki kis-
sadan hisse faslinda belirgin olan didaktik 6geden kaginiimaya
cahsilir.

Tiyatro bigimi kategorisi agisindan en iyi ‘anlatimli gosteri’ ifa-
desine uyan bu tarz bir gésteri, dramatik bir buttinlige sahip ol-
makla birlikte, epizotlar ve sembollerle doldurulabilen esnek bir
omurgaya sahiptir. Bu tlr gosterileri klasik tiyatrodan farkl kilan
faktorlerin arasinda genisletilmis dekorun olmamasi, dogaglama
payinin genisligi ve seyircinin katimi kadar anlatici, metin yazar
ve yonetmenin ayni kisi olmasi yer alir. Anlatici, ozanlardan kal-
ma “cevik™® diliyle farkl kisileri seslendirse de tiyatrosal rollere
birinmekten ¢ok hikayenin sahitligini yapar.

Hic bir zaman, metin oldugu gibi calisiimaz, metin, konusuyla
ilgili latife, varsa koku, yemek, sarki ile resmedilir. ‘Sahnede’ her
seferinde yeniden yazilircasina kurgulanan hikayelerde dans,
tavla, satrang oynama gibi ek unsurlar araciligiyla, konunun me-
kani olan cografyaya ait kulttrel 6zellikler de yansitilir. Bu sekil-
de, sistemli bir formul olusturulup ¢esitli alanlarda uygulanabilir.

Simdiye kadar tek bir edebiyat eserinden yola ¢ikarak hazirla-
nan ilk proje Deli Dumrul Destanrdir. Edebi malzeme olarak,
Muharrem Ergin’in uyarlamasiyla Dede Korkut Kitabi, Giingoér
Dilmen’in Deli Dumrul oyunu ve Zerariska-Kominek Stawomira
ve Arnold Lebeuf’in Lehge yazilmis kitabindan® Tirkmen Har-
man Dali ve Asik Aydin Destani motifleri kullaniimistir. Gosteride
filen gerceklesen, Deli Dumrul ve Elif arasinda nisan ile sonug-
lanan dévus, Dede Korkut Kitabr'ndaki Bamsi Beyrek ve Bani
Cicek guresinden alinmis motiflerle islenerek, bas anlatici er-
kek ve rastgele “sahneye” davet edilen bir kadin seyirci arasin-
da “yonlendirilen dogaglama” olarak geger. Hikayenin bolimleri
arasinda motiften motife gecebilmek icin ise, sézll edebiyata ait
litaratlrde delimitatér olarak bilinen, destandan alinmis meclis
arasinda seyircilerle birlikte tekrarlanan Hey Hanim Hey ifadesi
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kullaniimistir. Gosteriye girerken kapida ellerine kumas parca-
si verilen seyirciler ise dilek tutun ricasindan sonra kumaslari,
agag rolindeki saksi gicegine asarlar ve bu sekilde kendileri
dilek agacini andiran “sahne dekorunu” kurmus olurlar. islam
kultiriine ait semboller ve kavramlar hakkinda kliselesmis 6n-
yargilarin kirlmasini amag edinen bu projede, Hiristiyan seyirciye
yabanci gelen terminoloji ve olay, hikaye veya fikra araciliiyla
etrafll bir bicimde anlatilir. Ornegin, Azrail karakteri Mevlana’nin
Masnavi-e Manavi eserinde bulunan Silleyman ve Azrail alintisi
eklenerek tanitilmistir.

Hikayenin icerigi, edebi ceviri sayilldigindan, gosteri metninde
seyirci kiltdrine yakin karsiliklarinin bulunmasina énem verilir.
S0zli anlatima dayali geleneksel bir toplum olmayan Polonyalila-
rin dinleme kabiliyeti zayiftir ve seyirci kitlesi genelde aydinlardan
olusur. Cocuklara yonelik projelerde kimin evinde yiksek sesle
kitap okundugu veya masal anlatildigi, cocuklarin dinlemelerin-
deki konsantre ve dikkat derecesinden hemen anlasilir. Anlatim
tarzinda ise tekrarlama, nakarat, tekerleme, sabit metaforlarin ve
benzetmelerin kullanildigi glizellik tarifleri gibi s6zIU edebiyatinin
temel 6zelliklerinden bolca faydalanilir. Halk hikayeleri, destan,
menkibe gibi tirlere basvurulur ve nesir ile nazim karisik kullanilir.

Diinya hikaye anlatma geleneklerinin tanitimi amaciyla Grupa
Studnia O. Kasim 2006 tarihinden itibaren her sene Uluslararasi
Hikaye Anlatma Festivalini organize etmektedir. Polonya Kulttr
ve Milli Miras Bakanhgi, Varsova Buyuksehir Belediyesi’nin her
sene ilan ettigi proje yarismasinin sonucunda saglanan, maddi
desteklerle gerceklestirilen bu festival, Varsova’da yapiimakta-
dir. Bu etkinlik, Turkiye’den Erol Gunaydin’in meddah gelenegini
temsil etmek Uzere katildigi |. Festivalden itibaren her sene git-
tikce blyUmesiyle organizatérlerini dahi sasirtan ilgi gérmekte-
dir. Festivalin, storytelling’in bir disiplin olarak populerlesmesine
katkida bulunmasi, bizi son derecede memnun etmektedir.

Dil sinirini, problem olarak hissettirmeyen bu festivalde yabanci
dilde hikaye anlatan sanatcilar, sahnede simultane ¢eviri yapan
cevirmenlerin yardimiyla performanslarini gergeklestirirler. S6zIU
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hikaye cevirisi de, ayr bir sanat gerektiren bir meydan okuma-
dir ve genelde sahne deneyimi olan gevirmen tarafindan yapllir.
Ama anlatimin kendisinin evrensel roli de bu asamada 6nemli-
dir. Ornegin, Erol Giinaydin’in Varsova’daki gésterisinde, perfor-
mansinin Tirkce bilmeyen seyirci grubu tarafindan begenilmesi
dil sinirinin asildiginin bir géstergesidir ve bu da, Dogu anlatim
sanatinin temel 6zelligi taklit ve onun ustasi olan Erol Agabeyin
sayesinde olmustur. Erol, benim sahsen yaptigim ceviriyi Lehge
dilinin sesini de taklit ederek kendi hikayesine eklemeyi basardi.
Aslinda temelde tek kisilik tiyatro olan anlatici tiyatrosu, bir nevi
iki dilli, iki kisili bir gosteriye déntismustl. Erol Agabey ile calis-
mamiz, unutulmayacak ve bir defaya mahsus bir deneyim olup,
tamamen usta- ¢irak iliskisine dayali bir isbirligiydi’.

Festivalde Afrika anlatim geleneklerini, Londra’da yasayan Ja-
maikall Jane Blake tanitti. GUglUu vokal sesiyle, anaerkil, hatta
feministge bir yaklasimla geleneksel motiflerden yola cikarak
cagdas hikayeler anlatmistir. Fansiz Nathalie Le Boucher ise,
La Fontaine’nin masallarinin yeni yorumunu, temellerinde anlati
sanati olan Hint Kathakali dansini kullanarak sahnede sunmus-
tu. Libnan kdékenli ama Fransa’da yasayan anlatici Jihad Dar-
wiche ¢ocuklugunda kbse basi Arap anlaticilardan ilk dersleri
alan, 6zellikle Nasreddin Hoca fikralarini hem Fransizca hem de
Arapca ustaca anlatan, dogustan bir anlaticidir. Hint Ramayana
ve Mahabharata destanlarinin havasini veren Vayu Naidu, yine
Hindistan kdkenli ama Londra’da yasayan bir sanatcidir. Yukari-
da verdigim ve benim de sahsen katildigim anlatici 6érneklerine
baktigimizda sanki hikaye anlatimi bu sanatcilar icin, iki kiltarli-
Uk durumlariyla bas edebilmenin bir nevi derman yoludur

Davet edilen anlaticilar arasinda, anlatici misyonunu, Studnia
O. Grubuna en yakin sekilde algilayan ve otobiyografik motifleri
kullanan isvegli Mats Rehnman ise hikaye anlatma meslegini, ai-
lesinden gelen bir gelenek olarak edinmis. Hortlak, cadi ve buyu
dolu hikayeleri Laponya (ing. Lappland)'da bir kdyde yasayan
dedesinden 6grenmis. Ayni zamanda yazar ve 6gretmen, hatta
kiltdr animatori olan Mats, Stockholm’da uluslararasi hikayeci-
lik festivalini organize etmektedir.
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Daha ¢ok asik gelenegine benzer bir baska hikayeci tarzi ise
Dogu ve Orta Avrupa trubaduru sayilan laternali dede’dir. Bu tar-
z1 temsil eden , hem akordeon hem de laterna calan Polonyali
Jacek Halas ailesiyle seyyar bir singer of tales® yolunu se¢mistir.
Repertuarinda bulunan eski epik sarkilari, bitiin Polonya bél-
gesinden hatta Polonya’nin, Ukrayna, Beyaz Rusya gibi komsu
Ulkelerinden toplamaktadir.

Eskiden beri anlaticinin kendi toplumu icinde bilge ve muarrif
olarak adlandirilan entelektiel rollint Gstlenmeyi sirdirmeye ¢a-
lisan grup, bu iddiali gibi gelebilen sézlerin karsisinda “bilgi ak-
taricisi” gérevini yapmakla yetinir. Calismalarinda farkli kilturleri
tanitmak, agiklamak ve benzerlikleri aramanin sonucunda buldu-
gu metaforlarla, ¢ok kdltlrll diinyalari yaratmak gibi amaglarin
dogrultusunda hareket eder.

Grubun calismalarinin 6énemli alanlarindan biri de, g¢ocuklara
ve zihinsel 6zurll insanlara yonelik projelerdir. Psikolog Bruno
Bettelheim, “Cocuklarin Masallara ihtiyaci Var” adli kitabinda,
masalda anlatilanlarin, somut degerlere gore ‘gergek’ olmayan,
harika, olagandisi ve garip olaylar oldugunu, ancak gergek din-
yamizdan ¢ok uzaklarda bulunan ‘kurgu masal Ulkesinde’, ¢o-
cuk, ruhundaki kendine 6zgu, psikolojik, kutsal, renkli gergeklik-
leri agiga cikarabilir” diyor.

Anlaticinin kismen terapist goérevini Ustlendigine baktigimizda,
hicbir hastanin tek seansta tedavi olamayacagini clinki terapinin
insanin altbilincine ulasan ve zaman isteyen bir slire¢ oldugunu
kabul ederiz. Geleneksel meddah, her meclisten sonra devami
olan bir baska meclise seyircilerini davet eder. Bu durumun bir
baska klasik 6rnegi, Taufiq al-Hakim’in® oyununda “Bin bir gece
icinde onu yeniden yaratmisim” diyen Sehrazad’in Sahriyar’a uy-
gulamis oldugu bin bir seanstan olusan programli masal tedavi
sureci olabilir. Depresyona yakalanan kisiligin psikolojik siirecleri
masallarda, bu slregleri tamamlayan resim halini alir ve parca-
lanmis Kisilik entegre olma yoluna girer.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi,30:2010/2 « ISSN: 1300-1523

8 Lord, Albert B., The Singer of
Tales (New York: Atheneum, 1968).

9 Taufiq al-Hakim, Szeherezada,
Przeglad Orientalistyczny
no 2, 34/ 1960. Leh diline cev.:
Krystyna Skarzynska—Bocheriska.

It



10 Portelli Alessandro, “The Oral History
Reader”, What Makes Oral
History Different. Red.: Perks
Robert i Thomson Alistair. (London:
Routledge, 1998), s. 63-74.

11 Evrim Olger, Tiirkiye Masallarinda
Toplumsal Cinsiyet ve Mekan iliskisi,
Bilkent Universitesi, Ekonomi ve Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tirkoloji B6Iimd,
tez, Haziran 2003, s. 19..

AGNIESZKA AYSEN KAiM

Geleneksel kiltirlerde defalarca kusaktan kusaga anlatilan hi-
kayeler, gelenegin kendi sesiydi ve toplu hafizay! olustururdu.
Yasadigimiz bireysellik déneminde “hafiza olgu deposu degil,
anlami olusturan aktif bir siirectir.”" Iste, anlam kurma islevi bi-

zim i¢in en énemlisidir.

Yine de pedagojik ve terapistik unsurdan daha ¢ok, geleneksel
masalin gégebe dokulari geregi bir takim evrensel ve ¢ok kiltirll
baglarla birbirlerine bagl olmasi' projelerimizde sik sik yer alir.
Uzerine uzun stire calistigimiz Tirk masallarindan birini, nemli
Polonyali Turkolog Malgorzata Labecka — Koecherowa’nin gu-
zel Lehge edebi gevirisi ile Nazim Hikmet’in Sevdali Bulut’unu
cesitli ortamlarda anlattik. Bu eser, iranli neyzen Muhammad
Rasouli’nin canli ney esligiyle bir ka¢ anlatici tarafindan seslen-
dirilir. Nazim Hikmet’in metnine ilave ettigimiz kervan epizodu
ney Ulkesinden gecgen bir kervanbasi karakterinin diliyle anlatilir.
Bu epizot, develerin Ustlndeki ylUklerde tasinan kokulu baha-
rat, yemek, kahve ve semaver, nargile gibi triinlerin Dogu Ulke-
lerinden getirildigini ve kullanim amaglarini anlatmamiza firsat
vermistir. Bu sekilde hikaye anlatimi, psikoloji ve psikiyatrideki
terapi yontemi, cocuklar ve genglerin egitimlerinde s6zcuk ha-
zinesi, hafiza, hayal glict ve sozsel ifade akiciligini kazandirmak
ve gelistirmek ve kisiligi pekistirmek icin kullanilabilen bir sanat
dali olarak karsimiza ¢ikar.

Bu seriivenin simdiye kadar gectigi yolun kavsagina vardigimiz-
da, hikaye anlatim geleneginin potansiyelinin, interdisipliner bir
alanda kendine rahatlkla yer buldugunu gérmekteyiz. Tiyatro
sanatinda hikaye anlatimi, basit ve ekonomik tek kisilik tiyatro,
halk bilimi igin malzeme zenginligi, bizim icin en énemlisi kil-
tlrlerarasi gatismalarda, s6zde “medeniyetlerin gcatismalarinda”
kulturler arasi diyalog araci, ve kliselesmis 6nyargilarin kiril-
masinda ve karsilikli hosgorliiniin asilmasinda bir iletisim araci
Onerisi olarak bicimlenir. Béyle bir projenin yaraticisi icin ise ilk
basta akademik arastirmanin verdigi zevk, cesitli kaynaklardan
malzeme toplama, okuma, Ulzerine ¢alisma ve bazen anlatimaz
hikayenin anlatilabilir haline getirilmesinin verdigi heyecan, kisa
latife, fikra, ara motif ve sarki ile zenginlik katma sanatsal cabasi-
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nin sagladigi haz ve sonra sanatsal Urinu seyircilerle paylasma-
nin getirdigi doyum, hatta onlardan gelen tepkiye gére hikayenin
canli modifikasyona ugratiimasi son derece yogun ve sevindirici
bir stregtir. Bu calisma ile ilgili dUslnce ve izlenimlerimizi Hikaye
anlatmanin zevkleri'? adl kitabimizda ortaya koyduk.

Bildirimde sonug yerine Libnanli Jihad Darwish’in kullandigi bitis
klisesini aktarmak isterim, bu benim size anlattigim ve kalbinizde
sakladigim hikayem. Evim buraya yakin olsaydi size iki guval kuru
UzUm getirirdim, sen tane tane yedirirdin ve siz bir bakardiniz ki
parmaginizin ucunda bir sey kalmamis.

Ama evim buradan uzaklarda, Polonya’'da, orada kisiligimi ta-
mamlayan Dogululugumu Avrupali kiiltirel alt yapimdan stiz-
gecten gecirerek, diger arkadaslarimla, Grupa Studnia O. adi
altinda “gavurca” nakletmeye devam edecegim, sizler ise diler-
seniz bu ¢abalarimizi www. studnia. org’tan takip edebilirsiniz.

SYRs
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