Ozet

Diinyada yerel kltir alanlari, 1980 li yillardan bu yana kdiresel pa-
zar mekanizmasinin etki alanina dahil olmaktadir. Sire¢c c¢agdas
tiyatro teorisi ve uygulamalarinda “cokkultiirlii” ve “kiltirlerarasi”
calismalari éne cikarmakta, tiyatro elestirisi, inceleme ve yorum
ybntemlerini etkilemektedir. Amerika ve Avrupa 6rnekleri, bu tir
uygulamalarda politize edilmis (itopik bir demokrasi kavramini éne
clkarmak yerine, daha gercekgi, akilci, ortak duyarliklar yaratma-
ya yonelik bir yol izlemektedir. Sahnelerimizde, “kiltirler kavsa-
g1” olan Anadolu cografyasinin kdltirel degerlerini, farkliliklarini
yansitan cagdas uygulamalar kategorik olarak artmaktadir. Batili
orneklerle karsilastirildiginda bu érneklerin  etik/estetik acidan,
moral/ sosyal islev bakimindan farkliliklari nelerdir? Bu ¢alismanin
amaci bu soru gevresinde ¢cagdas tiyatro uygulamalarimizin tiyatro
elestirisinin, egitiminin ilgi alanina girmesine dikkat cekmektir.
Anahtar sézclikler: Klresellesme, gec-kapitalizm, cokkdltdrldlik,
Kltarlerarasilik, kiltarlerdstialik, cogulcu/gercek iletisim, politik
indirgemecilik, cagdas elestiri.

Abstract
Since 1980, the areas of local culture in the world have been
falling under the sphere of influence of global marketing
mechanism. The process, on the theory of contemporary theatre
and practices, highlights the multicultural and intercultural
performances, and affects the theatre criticise, the methods
of analysis and interpretation. The samples in the USA and
Europe, instead of highlighting a politicized and utopic concept
of democracy, favoring a more realist, rationalist and pursue
a way to create common sensitivity. In our stages, the number
of modern applications which reflects Anatolia’s cultural values
and differences are increasing as a crossing road of cultures.
As compared with Western examples, what are the differences of
these examples in terms of ethics/aesthetics and in their moral/
social functions? The aim of this work is to attract the attention
of theatre criticism and theatre education to our modern theatre
applications.
Key Words: Globalism, senile capitalism, multiculturalism,
interculturalism, transculturalism, pluralist/realist communication,

political reductionism, contemporary criticism.
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okkulturlilik ve kultlrlerarasilik, klresellesme olgu-

sunun tiyatro literatlirline hediye ettigi sosyolojik iki

kavram. Kriz kavraminin da, yine kapitalist slreclerin
Urettgi negatiflerden biri oldugu sdylenebilir. Benlik krizi, kim-
lik krizi, sosyal kriz, siyasi kriz, ekonomik kriz ve daha niceleri...
Ozellikle 1970’li yillarla birlikte, |. Diinya ilkeleri karsisinda, II. ve
Ill. Dinya bireylerinin, toplumlarinin asal sorunsal olarak beliren
kimlik krizi'nin, cogu kez ¢okkulturlilik olgusu ile dogrudan bag-
lantill olarak incelendigini; sanatsal ¢alismalarin, 6zellikle tiyatro
alanindaki galisma ve arastirmalarin ilgi odagi haline geldigini
goruyoruz. 1980’li yillardan itibaren politik, ekonomik, kultirel
baglamiyla ¢okkdltirli ve kulturlerarasi ¢agdas sahne uygula-
malarinin incelenmesi, biitlin diinyada tiyatro elestirisine de farkli
bir elestiri perspektifi agmis bulunuyor.

Konuya daha gtincel agilardan yaklasmayi denersek, bugiin de
cokkulttrli/kaltirlerarasi uygulamalar, uluslararasi kuruluslarin
parasal destegiyle daha nitelikli, daha yenilik¢i disiplinlerarasi
projeler Ureten kultir/sanat kurumlarinin ilgi odagi olmay sir-
durtyor. Son ekonomik krizle kaderi birbirine baglanmis kire-
sel para piyasalari neredeyse bir kelebek etkisiyle sarsilip bitin
diinyay! dehsetle titretirken, ciddi sponsor bltceleriyle gercek-
lestirilen bu projelerin geleceginin ne olacagi konusu ise hayli
dustindiriici... Ote yandan cokkiiltirliiliik derken, Amerika di-
sindaki diinyada gercekligi ciddi bicimde sorgulansa da, demok-
rasinin duayeni oldugu iddiasindaki Birlesik Devletler’in tarihinde
ilk defa kendine siyah irktan bir baskan segmesi, iddiasinda bir
olclide hakli oldugunu gosteriyor gibi... Se¢gimden unutamadigim
bir TV karesi, kirstideki Obama’nin zafer konusmasini ciddi bir
yluzle izlerken bir yandan gdzlerinden yaslar akan bir zenci lider
oldu... Cocukluk anilarindan derlenen 100 yillik bir yalnizhgin y-
kisu gibi, “500 yil yasinda” bir cocugun adalet dykustniin ozeti
gibiydi yasli zencinin yuz ifadesi... Ekonomisiyle, siyasetiyle tlrlu
cagrisimlara agik, buttin bu diinya hali fonda dururken gokkiil-
tUrl ve (uluslar arasi sanat projelerinden olusan kuresel dzellikli
bir trl de ifade etmek Uzere kullanilan) kultUrlerarasi sanat uy-
gulamalarinin tarihine kisaca bir géz attigimizda neler goruriz?
Birlesik Devletler’in kendi sinirlari icinde demokrasi kultlrtinin
gelismesi igin yapilan ¢ok kulturli g¢alismalarin, kuilttrlerarasi
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cagdas sahne uygulamalarinin 6zellikleri nelerdir? Avrupa’da ve
diinyada bu alanda yapilan ¢alismalarin sosyal, etik, estetik agi-
limlari, hedefleri nelerdir? Bizdeki cokkiltlirlli ya da kiltUrlerarasi
uygulamalara butin bu 6rnekler baglaminda bakildiginda bir de-
gerlendirme yapabilir miyiz? En azindan orneklere uygunluk ya
da celisen yonleri bakimindan neler sdylenebilir? Bana ayrilan
surede kisaca bu sorularin yanitlarini aramaya ¢alisacagim.

Aslinda insanlik tarihi kadar eski olan ¢okkulttrlulik olgusu,
daha ¢ok diinya Uzerinde gégler, kolonyalist hareketler, savaslar
gibi nedenlerle surekli yer degistiren, yer degistirirken birbiriy-
le karisan insan topluluklarinin birlikte yasama durumunu ifade
eder. Ve dlinyada her ¢agin sanatinda, edebiyatinda, tiyatrosun-
da, kimi zaman Ustunlik gosterimi igin, cogu kez de hiimanizma
vurgusuyla, bir bicimde karsimiza cikar. Robinson Cruzo’daki
efendi-sahip iliskisinde, Mexico City meclis binasinda Cortez’in
bayragl altinda toplanan ispanyollar ve Aztekler'i birlikte res-
meden duvar resminde, Shakespeare’in Othello’sunda, Vene-
dik Taciri'’nde, Tennessee Williams’in Arzu Tramvayr'nda ve
daha sayllamayacak kadar ¢ok Batili sanatsal érnekte yansiyan
hep cokkilttrli yasamin, dinyanin gercegidir... DTCF Tiyatro
Bolimi’nde birgogunda birlikte calistigimiz Nurhan Karadag
hocamizin degerli sahne uygulamalarinda; Yaren-Samah’da,
Yunuslar’da, hatta Kéy Seyirlik Oyunlar’nda Anadolu’ya 6zgl
cokkultirli yapryr goririiz. Mevlana’nin “Kim olursan ol, gel...”
sOyleminde ifadesini bulan bu yapi, geleneksel tiyatromuzda,
Orta Oyunu’nda, Karag6z'de; basl basina Total Tiyatro 6rnegi
olan Osmanli Senlikleri’nde, Osmanli D6nemi Bati gérenekli Tiirk
Tiyatrosu’nda, tiyatro metinlerinden, isletmecilige, oyunculuga,
yazarliga kadar, Osmanlr'nin birgok etnik ve dinsel toplulugu bir
arada barindiran, ayrica Avrupa kultlri ile de igli disli olan yasa-
ma biciminde yansir. Do¢.Dr. Mukadder Yaycioglu ilk ginki su-
numunda Osmanli Tiyatrosu’nun bu yéniine Melez Turk-Yahudi
Tiyatrosu baglaminda énemli bir katki sagladi.

Prof. Dr. Metin And -hocami saygiyla anmak isterim- imparator-
luk dénemi geleneksel gésterim sanatlarinin, kdy seyirliklerinin
“iletisim sanati” 6zelliginin, performanslarin en énemli belirleyi-
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cisi oldugunu sik sik vurgular. Hemen butin kitaplarinda gog¢
yollari Ustiindeki Anadolu’nun tam anlamiyla ¢ok zengin, ¢ok
bakir bir kilttrler kavsagi oldugu saptamasina da genis ornek-
lemeleriyle rastlariz. Bu konuda sanirim eksik kalan, Metin And
hocanin isaret ettigi bu antropolojik degeri, daha cok Gelenek-
sel Halk Tiyatrosu’nun ve Kdyli Tiyatrosu Gelenegi’nin bigim-
sel Ozellikleri agisindan algilamamiz oldu. Oysa farkh kdlturle-
re, inanislara iliskin téren bigimlerinin arastiriimasi bakimindan
ozellikle Yaren’nin, Samah’in, Metin And’in gcok énemli buldugu,
cok degerli arastirmalar, sahne uygulamalari oldugunu bir kez
daha animsamak gerekiyor. Ote yandan Ozdemir Nutku hoca-
mizin goruslerine paralel olarak, Turkiye’de ozellikle kiltur/tiyat-
ro arastirmalari alanini belirleyenin, bir uzmanlik paylasimi olan
arastirma/yorum/gosterim metni olusturma ve uygulama stireg-
lerinden ¢ok, bir tek yorumcunun/uygulamacinin belirledigi bir
alan olarak kabul edilmesi egiliminden uzaklasmak gerekiyor.
Bu alanda is birliginin en énemli kosul oldugu inancini henliz
yeterince i¢sellestiremedigimizi sdylemek sanirim yanlis olmaz.

Geleneksel/yerel klltlr, tiyatro arastirmalari ve uygulama ala-
ninda, gokkulturlilik/kulturlerarasilik kavramlariyla tanismami-
zin, 1970 li yillarin sonlarina dogru diinyada yayginlasmaya bas-
layan ¢agdas tiyatro ilgisiyle 6rtistiguni biliyoruz. Buna gore
Turkiye’de antropolojik degeri 6ne ¢ikaran arastirmalarin, model
uygulamalarin gagdas sahne uygulamalarina kaynaklik edecek
sekilde, bilimsel/sanatsal, dinamik bir kategori olusturarak Tiirk
Tiyatrosu’na goktan eklemlenmesi gerekiyordu. Oysa bu ilginin
yeniden tazelenmesi igin Prof.Dr. Dikmen Gurin’niin yonetimin-
deki, Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivali'nin cagdas, deney-
sel agihimlarini, tanittigr kiltlrlerarasi diinya érneklerini ve tesvik
ediciligini beklememiz gerekti. Bu yoniyle “kiresel bir arena”
olma yolunda ilerleyen festivalin islevi yadsinamaz. Ote yandan
tiyatro okullarindaki geleneksel kiltur/tiyatro arastirmalarinin
6zendirilmesi, sistemli bir bicimde profesyonel uygulamalara
kaynaklik etmesinin ise tiyatro alanimiz i¢in yasamsal bir 6nem
tasidigini yeniden animsamak gerekiyor. Bu ¢alismalarin, talep
edilen, paylasilan yontemleri, sonuglari, ayni zamanda ¢agdas/
alternatif sahne uygulamacilarimiz i¢in saglam referanslar da

ortaya koyacaktir.
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Hic kuskusuz kiresellesme artik diinyamiz igin degismeyen,
degismeyecek, varligini kabul edip anlamaya galismak, ona
gore stratejiler Uretmek zorunda oldugumuz bir realite. Degis-
kenligi, tanimlanamazh@ ytzinden bir reifikasyon, bir kurgu
olduguna kadar uzanan sayilarca goris 6ne sirlilse de insan
diinyasindaki izdiistimleri hayli gercek. ic ice isleyen kiiresel
ekonomi-politika gelismeleri 1980’li yillardan beri, sinirsiz pazar
mekanizmasina yerel kiltir alanlarini da eklemeye devam edi-
yor. 1990’ yillarla ivme kazanan gec kapitalizmin, belki de en
dikkat cekici 6zelligi bu. Fredric Jameson’dan Ozetlersek, geg
kapitalizm ¢ok kultlrli dinya sahnesinde kulturlerarasi farkl-
liklar gozeterek — ki bu farklar irk, din, etnik kdken, cins, sinif
gibi kategorilerin hepsini iceriyor- yerel kiltirlerin dnemini vur-
gularken, aslinda yine pazar mekanizmalarinin dogasi geregi,
tek bir dliinya pazarinda topladigi tim bu birikimi standartlasti-
riyor, tektiplestiriyor.

Bu elestirinin, diinya tizerinde antropolog Victor Turner’in rittel
ve dram arastirmalariyla baslayan, sosyal dram’dan, kaynak-
lar tiyatrosu’na uzanan Schechner, Barba Brook ve Grotowski
gibi kuramci-uygulamacilarin yaptigi kiiltrlerarasi galismalarin
cagdas degerlendiriimesinde, elestirisinde de, biraz karamsar
ama saglam bir zemin sundugunu kabul etmek gerekiyor gibi.
Nitekim tiyatro sanati alaninda yasanilan Mahabharata dene-
yimi yerel kultirlerden yola cikarak kultlrlerarasi etkilesimle
ulasiimasi hedeflenen evrensel tiyatro idealinin, hi¢ de kolay bir
sey olmadigi yénlinde bizi yeterince aydinlatmistir. Mahabha-
rata elestirilerinden sdyle bir animsama yaparsak: Peter Brook
evrensel bir tiyatro dili yakalamak, Bati diinyasina bir tiir Dogu-
lu meditasyon yapmak Uzere yola ¢ikar. Farkl tGlkelerden 20’nin
Ustlnde aktodrle, diinya metropollerini Fransiz dilinde gezer; ak-
torler arasinda 6zlenen kdltirlerarasi etkilesimi kurar ama per-
formans sdylencenin anavatani Hindistan’da bir kez bile temsil
edilmez. Estetigin kurulumu sadece bir Hindistan animsatma-
sidir. Mahabharata ne Dogulu ne Batil’dir. Bir diinya melezidir.
Kiresellesme ile baslayan yeni-kolonyalizmin bir goriintsuddr.
Yerel klltlrlere kendini empoze eden Avrupa yuUksek kultlri-
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ndn Urindadadr, Mahabharata. Kiltir emperyalizminin, oryanta-
lizmin gocugu oldugu sdylenir. Bat’nin, Dogu’nun masumiyetinde
glinah cikardigi sdylemine kadar gider degerlendirmeler. Belki de
bltln bunlar arasinda en 6nemli perspektifi koyan, sosyal deger
Uretimi konusudur. Mahabharata diinya kulttru i¢in nasil bir sos-
yal deger Uretmistir?

Patrice Pavis’nin Mahabharata 6zelinde hosgori etigi olarak de-
gindigi, saygili bir kuskuyla yaklastigi ama bizim sahnelerimizdeki
c¢agdas uygulamalar da dahil olmak tzere kultirlerarasi tiyatro-
nun timu igin yanit bekleyen bir sorudur bu. Bu noktada, kil-
tlrlerarasi uygulamalarin islevi konusunun, her kita, her tlke, her
etnik topluluk, her irk, din, cins ve sinif igin ¢ok farkli anlamlar ifa-
de ettigini séylemek gerekir. Butlin bu anlamlari hiimanist bir de-
rin anlamda bulusturmak, hepsini totallestirip standartlastirmak;
o6n romantiklerin vicdan estetigi gibi, teorisi énceden belirlenmis
bir sosyal isleve baglamak, tarihin tiyatro araciligi ile celiskileri
¢Oziimlemede pek de basarili olmadigi bir dénemini yinelemek-
ten 6te ne anlam ifade edebilir? Ya da sadece bigcimsel/resimsel
diizenlemeler icin kullanmak... iste tam da bu noktada, diinyada
one slrilen sayilarca goristen bazisi kiltlrlerarasi ¢alismalarin,
medya ve arastirma projelerine angaje olmasi nedeniyle islev ve
estetik acidan taninamaz hale geldigi yoniinde. Bir bolimu, bu
calismalarin 6zundeki kiltir kavramindan uzaklastigini; bir bo-
IUmU ise surekli otekilestirilen, dtekilestiren vurgusuyla magduru
cogu kez zulmeden durumuna kadar tasiyarak iktidar iliskilerini
sonsuz, ¢6zimsiliz bir dongiye mahkum ettigini 6ne stirmekte.
Goruslerin bir kismi bu kavramlardan yola gikarak artik bir tiyatro
yapmanin imkansizhgini savunurken, diger bir bdlimd, hayatin
her alaninda irili ufakli her tir egitsel ve sosyal projenin icine yer-
lestirilmesinin kavramlarin igini bosalttiginda birlesmekte. Bltln
bunlara modern sonrasi performansin, bicim kaygisiyla surekli
degisen kumlar ve golgeler alani yaratmasi eklenince, her sey
daha da karmasik hale geliyor gibi.

Cok kultarll/ kiltarlerarasi tiyatro uygulamalarinda, sosyal deger
Uretimi konusundaki en realist diyebilecegimiz yanitlari, Birlesik
Devletler’'de, Avrupa’da yaratici drama, egitimde tiyatro pedagog-
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larinin 8grencilerle yaptigi atélye calismalarinda bulabilecegimizi
sdylemeliyim. Ornegin, Sharon Grady, sinif igi calismalarinda,
cok kulturla tiyatro uygulamalarinda genellikle basvurulan, de-
mokrasi idealizasyonuna yonelmekten 6zenle kaginiyor. Geng-
lerle yaptigi calismalarda drama araciligi ile toplumda irk, yerel-
lik, sinif, cins, 6zUrlGlUk gibi farkhliklara yonelik ayrimciligin nasil,
hangi kosullarda ortaya ¢iktigina iliskin bir farkindalk yaratmaya
calisiyor. Dolayisiyla, bakisi son derece analitik ve nedene yéne-
lik gérintyor. Kanimca meselenin 6zU burada. Yetiskinler igin
bu kavramlarla yapilan tiyatro, salt estetik kaygilarla, modern
sonrasi degisik bigimler, imgeler arama yolunda degilse; farkh
kulttirler arasinda bir iletisim/etkilesim zemini olusturmak ve bir-
birini anlamanin yeni araglarini bulmak ise, Grady’nin yéntemini

incelemekte yarar var.

Anne Cirella Urrutia'nin degerlendirmesinden yola cikarsak, ki-
saca bu yéntem, sinif icinde olusturulan bir toplum similasyo-
nunun ¢ogulcu uzaminda saglanan gercek bir iletisim zeminin-
de, epizodik dykulerle verilen durumlar icinde farkh kimlikler'e
yonelen tehditlerin, (6nyargilar, ayrimcilik gibi) sire¢ icinde dra-
matizasyon, canlandirma yoluyla incelenmesine, taninmasina ve
6grenilmesine dayaniyor?

Grady’nin 6n kosul olarak sundugu ¢ogulcu ve gergek iletisim
ozelligini, profesyonel kiltlrlerarasi sahne calismalarina tercu-
me edersek; seyirci ile performans arasinda, iletisim strecindeki
sosyal/politik/moral kabullerin, paylasimlarin, yani alimlama ala-
ninin kosullarina isaret ediyor diyebiliriz. Dolayisiyla bir yapimda
olusturulan sahne dilinin yapim estetigi, yeniden tretim, perfor-
mans estetigi 6zelliklerinin iletisimin/alimlamanin niteligi ile de
yakin ilgisi oldugu agiktir. Burada kastedilen, sunumdaki 6z ve
bicim dinamikleri ile dogrudan ilgili bir durumdur. Birbirine bir ku-
masin tersi/yuzi gibi ickin olan 6z ve bigimin, anlam ve ifadenin
klasik uygunluk kosulu degil, bir arada olma kosuludur. Anlamin
icini bosaltabilirsiniz, geriye kalan boslugu/hicligi parcaciklara
bdlebilirsiniz ama sizin sanatinizi var eden bitin bu durumu ifa-
de edeceginiz imgelerin, metaforlarin, cagrisimlarin iletisimsel
duzeni; yeniden Uretimde izleyeceginiz strateji olacaktir.
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Kulturlerarasi ya da ¢ok kultlrlt sahne uygulamalarinin belki de
en 6nemli sorunsali, yerel bir kaynaktan alinip sahnenin diliyle
bir yabanci kiltiriin seyircisine, -Ustelik yabanci oyuncular-
la- tercime edilirken kaybedilen iletisim degeri’ndedir. Andrzej
Wirth bu konudaki gériisiini, sahneye getirilen bitln yerel ifade
kodlarinin, farkh referans sistemi ve kanonik yapilarin bir baska
kilture aktarimindaki tercime zafiyeti yuziinden, zaten iletisimin
sorunlu olacagi yolunda agiklar.® Ve Turner’in “Performans araci-
hgiyla kiltirlertsti yeni bir sentez kurma...” fikrini bu baglamda
anlamaya calisir. Wirth, Robert Wilson’nun yapimlarini degerlen-
dirirken, onun amaglarini, kaynaklarini gogulcu bulur, ama sah-
nede kurdugu imge diizenlemesinde, Hint pagodalarindan agag,
piramitlerden tas, Manchester’daki bir fabrikadan getirilen tugla
ile kulttrlerin kaynaklarina ulasilamayacagini, yeni estetigin bu
haliyle post-modern mimarinin yontemini izleyecegini 6ne strer.
Aslinda Wirth’in degindigi, resimsel olarak mikemmel olan bu
sentezlerdeki tarih disi, doga disi durumdur. Tiyatronun en aza
indirgendigi ama performansin oranin arttigi bu tir bir totallestir-
me ile kultUrler arasi ya da ¢ok kultirll bir iletisimin nasil olustu-
rulabilecegini sorgular. Sanirim bu Grotowski’yi “sunum igin tre-
tilen sanat” tan “arag olarak/ olusum halindeki sanat” tercihine
gotiren nokta olmalidir.

Bizim sahnelerimizdeki kiltlrlerarasi/cokkultirli cagdas tiyatro/
performans uygulamalarina, gagdas dansi ayirarak baktigimda,
durumun umut verici oldugunu sdylemeliyim. Bunun nedeni,
cagdas hatta alternatif bir yapit Giretmek igin bigcimsel diizenleme
kaygisi ne denli dne ¢ikarsa ciksin, Wirth’in deyisiyle tiyatro orani
az performans orani en fazla olanda bile, bu yapimlarin iletisim
niteligini koruyabilmeleridir. Hala insana, topluma, kulture, farkli
kdlttrlere ait olani duyurabiliyor olmalaridir.

En son seyrettigim Garaj istanbul’'un Ashura’s|, Sule Ates’in Va-
kit Tamam Beyler’i ve Oyun Deposu’nun Girkin insan Yavru-
su’ nu bu oyunlar iginde sayabilirim.

Mustafa-Oviil Avkiran yénetimindeki Ashura, ilk g&sterimi
2003’te Ziirich'te gergeklestirilen, 14. Uluslararasi istanbul Ti-
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yatro Festivali'nde sahne alan, digerlerine gore zengin bltce-
li, daha iddiali bir yapim. Tanitim brosirtinden 6grendigimize
gore, Anadolu’da yasayan farkli kiltirlerin mozaik degil, Ashu-
ra oldudu argiimanina dayaniyor ve Rumca, ibranice, Siirya-
nice, Turkce, Ermenice, Arapca, Zazaca, Pontus Dili, Kiptice,
Kirtce, Lazca, Sefaret Dili olmak Uzere 12 dilin konusuldugu,
25 zorunlu gogin yasandigi Anadolu’nun kiltUrel cesitliligini
yansitiyor. Oyunun yizlerce yildir yok edilen otekiler’ in taziye-
si oldugu vurgusu yapilyor. Farkl etnik dillerde sdylenen yet-
kin sarkilarla, ¢calinan yerel enstrimanlarla Ashura gercekten
muikemmel bir konser ziyafetini, performansin, belgesel tiyat-
ronun &zelliklerini bulusturarak sunuyor. Kenarlari isikla cizilen
bir tuval sahne dizeninde, metaforlarin, secilmis sosyal/yerel
jestlerin, beden devinimi ve sahne hareketinin, secilmis sahne
esyasinin kullanimi, tim Anadolu cografyasi diyebilecegimiz
cagrisimsal bir uzam yaratiyor.

Bitin bu bilgiyi birlikte degerlendirdigimizde, Ashura’nin hi-
manist bir bildirisimi oldugunda hemfikir oluyoruz, ne ki onu
cokkultirlt tiyatronun dengeleri hassasiyetle korunmaya cali-
silan Batili uygulamalarindan ayiran baz zaaflari var. Ashura,
Sharon Grady’nin kendi yénteminde tercih etmedigi ama ¢cogu
cokkultiirli sahne uygulamasinda karsimiza ¢ikan, abartili de-
mokrasi idealizasyonunun sosyolojik yaklasimindan daha ¢ok,
politik/ideolojik bir yaklasimi gézetiyor. Buna bir yorumsal oku-
ma yaparsak, Otekilestirilenler’ in Ustiinde bir yere koydugu,
belgeyle/bilgiyle (zorunlu goégler, niifus sayimlari, azalan diller)
simgeledigi 6tekilestiren ile, ki buna otoriter devletin Leviathan
imgesi diyebiliriz, diyalektigini kuruyor. Bu tir calismalardaki
Bati standarti ise boyle bir tercihi siyaset felsefesinden edindigi
kavramlara dayanarak, 6zellikle islevsel sanat calismalarinda
Hobbescu gatisma kultlriinin uzantisi sayarak geride biraki-
yor. Daha himanist, daha bariscil Kantgi kultiri merkeze alan;
salt sonuglarin sunumuna degil, nedenlerin analizine yénelen
bir dramaturgiyi tercih ediyor. Tipki Grady’nin egitimde drama
calismalarinda uyguladigr yéntem gibi... Bu tercih, ¢ok dogal
olarak performansi Piscator’un provakatif ydnteminden, (Ashu-
ra bunu daha gizlenmis, daha melankolik bir agresyonla yapiyor
diyebiliriz) Brecht’in elestirel dislince gizgisine gekmis oluyor.
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Ote yandan, alimlayan toplum igin sosyal degeri Uretirken olu-
sabilecek, daha 6nce degindigim, ©n romantiklerin duygulari

oy

sémiren “vicdan estetigi” ne de yaslaniimamis oluyor bdylece.
Realist bildirisim ya da farkindalik érselenmiyor. Oysa Ashura,
yasamin diyalektiginde olmayan surekli yas metafizigi ile tarihin
disina dusuyor. Ashura bunlari asabilseydi sosyal performan-
sin kllttrel kimligi kuran, inceleyen, goértnir kilan islevi, engel-
siz gerceklesmis olacakti. Ote yandan, daha ¢ok toplum iginde
bir pozisyonla ilgili olan kulttrel kimligi, 6z’e iliskin, yaralanmis
kitlesel egoya ya da egolara indirgememis olacakti. Sunumda
her gece bir baska etnik gruba ya da dinsel cemaate temsil ver-
me daveti ise bu durumun altini daha koyu bir kalemle giziyor.
Ashura’yl, Edward Said’in sik¢a vurguladigi Batil referanslara
dayanan, oryantalist bakis agisiyla kendini kuran performans
cizgisine yaklastiryor.

Oyun Deposu’nun danslari ve koreografisi Maral Ceranoglu,
dramaturgisi Ceren Ercan tarafindan yapilan, G¢ kadin oyun-
cuyla temsil edilen Girkin insan Yavrusu igin de, oynanisindaki
bitln yalinhga, heyecan verici canliiga karsin, ayni dlgttlerle,
ayni degerlendirmeleri yapmak miimkiin. Bildigimiz Girkin Or-
dek Yavrusu 6ykist ile gergevesinin kuruldugu inorganik/par-
cali/dinamik yapisiyla performans, ¢ogul kimlikler Gzerinden,
Kadin kimligi, Kiirt kimligi, islam kimligi, Kent kimligi, Lezbiyen
kimligi gibi irka, cinse, cinsel tercihe, inanca, mekana iliskin
kimliklerin ényargili toplum karsisindaki durumunu sorguluyor.
Benlik ve kimligin ici ige ifade edildigi bir figirasyona dayanan
kimlikler, “6tekilestirilenler” olarak olumsuz yulklemelerle ¢cok
fazla marjinalize edildigi icin gergek disi, zorlama bir etki ya-
ratiyor. Performansin finaline yakin Ust Uste yigilan kimliklerle,
kendiyle dalga gegme durumu, oyunu hayata daha yaklastiri-
yor, daha dogru bir cizgiye cekiyor.

Sule Ates’in Vakit Tamam Beyler’ i, hi¢ de iddiasi olmayan ama
kultlrlerarasi bir uygulama olarak beni ¢ok sasirtan, fazla ka-
ramsar ama basarili buldugum hareket odakli bir performans.
Performansin epizodik metni, T.S.Eliot’in Katedralde Cinayet,
Corak Ulke, Oyuk Adamlar ve Marina Siirleri’nden alinmis di-
zelerle olusturuluyor. Eliot’in siiri, performansin ¢ercevesini, ya
da oturdugu zemini kuruyor. Modern giysiler igindeki kadinlarin
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gunlik is ritteli, dinlenme aralarinda drgt yapma, gazete oku-
ma fazlariyla detaylaniyor. Bu haliyle sahne bitiin diinya kadin-
larinin rutinini gagristirirken, arada bir dizelerdeki kimi sozler,
araya sikistirilmis bir iki yerel isim, minimalize edilmis sahne es-
yasl, yerel hi¢bir gagrisimi olmayan bedensel devinimlerin dili;
yuksek daglarin, bir nehrin oldugu, gukur ovalarin bulundugu
kirsal cografyayi; umarsiz, gonlsiiz, yorgun, yoksul bir halkin
kadinlarini imliyor. Cok uzaklarda arada bir duyulan makineli tii-
fek sesi, popliler bir Sezen Aksu sarkisinin elektronik diizenle-
mesinin oryantal tinilari, uygun adim yUriyen asker ¢cizmelerinin
duyulup kaybolan sesi, bir Ermeni turkisl ve korkunun sessel
cagrisimlari, hi¢ bagirgan olmayan, dokunup kaybolan bir ses
dramaturgisiyle uzamin tanimlanmasina, sahnedeki devinime
destek oluyor. Sozlerin, sahne dilinin, imgeleri, cagrisimlar st
Uste yigarak, aslinda performansin bu kisa epizotunda, bir G-
ney Dogu ya da Dogu Anadolu 6ykuisu anlattigini fark ediyorsu-
nuz. Dus gucunlzi harekete gegirerek bitin bu géstergelerle
kurdugunuz anlam, ¢ogu kez oyuncular tarafindan heterojen
islevi disinda da kullanilan gergek lahanalar, bugday, yln, kova,
legen gibi nesnelerle, oyunsu bir kurgu iginde kiriliyor, karsitlik
olusturuyor. Karsithktan dogan gerilimin enerjisi, her epizotta
performansin enerjisine biraz daha tazelik katiyor. Performans,
bu haliyle sosyal/politik/moral durumun nedenlerini tartismiyor,
¢6zUmlerini géstermiyor ama kadinlar 6zelinde, hem tim din-
ya, (Eliot'iln Waste Land’indeki “gtinesin kavurdugu kirik hayal-
ler Ulkesi” metaforu ile 6rtlisir bicimde) hem tim Anadolu hem
de bolge insanlarinin timUnd saran bir yoksunlasma, endise
ve yilginlik durumuna dikkatimizi ¢cekiyor. Performans etnik
kimliklere iliskin bir ideolojik indirgemecilige basvurmadan,
seyircinin algisina dogrudan mudahale etmeden, hayal gici
araciliglyla, cok dozunda kullanilan referans sistemiyle, endi-
senin i¢sellestirildigi bir kultir algisinin bicimlenisine katkida
bulunmayi da deniyor. Ayrica Ates’in T.S.Eliot’in siirleri Gzerine
kurdugu sahne uygulamasi, kultiirlerarasi ¢calismalarda oksi-
dentalist yaklasima, Batili kiilttr Griinlerinin dogu perspektifiyle
bulusturularak sunumuna bir érnek de teskil ediyor.

Son bir, iki ctimle olarak belki su sdylenebilir: Eger salt alterna-
tif/seyirlik bir estetik ortaya koyma amaciyla yola ¢ikilmamis-
sa, sahnelerimizde disiplinlerarasilii da kullanarak ifade dilini
ozglrce zenginlestiren gokkulturli/kiltlrlerarasi cagdas sah-
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ne uygulamalarinin sosyal deger uretimiyle ilgisinin (ki burada
kastedilen bir mesajin, tezin paylasimi degil, aksine belli ortak
duyarliklarin, farkindaliklarin yaratilabilmesidir), btiin diinyada
oldugu gibi, tartisiimasi, degerlendirilmesi gereken bir aciim
oldugu disiincesindeyim. Ote yandan daginik da olsa bu tiir
yapimlarin sahnelerimizde ulastigi sayisal artis simdiden deger-
lendirilmeye deger bir potansiyel olusturmus durumdadir. istan-
bul merkezli bagimsiz CGSG (Cagdas Gosteri Sanatlar Girisimi)
bu konuda kayda deger galismalar, etkinlikler gerceklestirmek-
tedir. Konunun hangi bransta olursa olsun, tiyatro egitimi veren
Universite gevrelerinin, profesyonel tiyatro elestirisinin de dikkat
alanina girmesi dilegimizdir.
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