Sahne Arkasi Etigi Dedigimizde Ne Anliyoruz?

Sahne arkasi etigi: Sahnenin seyirciler tarafindan gérilmeyen,
gorilmesi istenmeyen bdlumlerinin, kulislerin, sahne gerisinin,
Ustlinlin, soyunma odalarinin, atdlyelerin, depolarin; bir timcey-
le tiyatronun mutfak bélimundn yazil olan ve olmayan kurallarla
korunan diizenidir. En basta oyuncular olmak lzere bu bolimleri
kullanan tim teknisyenlerin ve gorevlilerin uymakla yikimli ol-
duklari bu dizeni olusturan kurallarla iliskileridir. Buna dolayh da
olsa bir oyuncunun sahne disi yasaminda 6zen gdstermesi gere-
ken bazi temel ilkeleri de dahil etmek gerekir. Clinku bu ilkeler-
den kimileri, sahne arkasinin diizenini ve diizeyini koruyan ilkeler
Uizerinde dogrudan ya da dolayl etkiler yapmaktadir.

Kimi zaman ayrintil yénetmelikler, ydnergelerle yaptinmlarla yazi-
Il kurallar haline getirilen; ama gogunlugu geleneklerle, gérenek-
lerle korunan bu duzen; tiyatronun saglikli élgtlerde ¢alismasi,
provalarini, teknik hazirliklarini, temsillerini diizenle verebilmesi,
meslek sayginligini koruyabilmesi ve seyircisini yetistirebilmesi
icin zorunludur.ister 6denekli, ister 6deneksiz, amator ya da pro-
fesyonel bir tiyatroda calisan her kisinin, c¢alismalarini bu du-
zenin gerektirdigi disiplin anlayisina gonilden uyarak ytritmesi
istenir. Ginimuzde duzenli okullarda egitimlerini tamamlayarak
tiyatroya gelen sanatg¢i ve teknisyenler giderek ¢cogalmakta ise
de Sahne Arkasi Etigi'ne, genel anlamda eski tiyatro emekgile-
rinden yeni gelenlere, hizmet ici egitim gibi aktariimasi beklenen
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meslek ahlaki ilkeleri goziiyle de bakilabilir.

Antik skene yapilarindan ginimize uzanan tiyatro mimarisinde
“sahne” adini verdigimiz, tiyatronun kalbinin attigi alan, her za-
man énem verilen yer olagelmistir.Dizenli bir mimari yapi yerine
iki Uc¢ kalastan olusturulmus salas bir yapi da olsa sahne sah-
nedir ve onun seyirciye bakan yizinin oldugu kadar seyirciye
kapali tutulan bélgesinin de kendisine 6zgl bir dlizeni olmak zo-
rundadir.Kurulmasi ve korunmasina 6zen gdsterilen bu diizen ve
onu olusturan, yénlendirilen ilkeler de her zaman dnemsenmistir.
Tiyatroya sahneye bakmak igin gidilir. Tiyatro sahnede var olur.
Ama oynanan oyunun basarisi sahne arkasinin diizeniyle dog-
rudan iliskilidir.

Burada elbette bir tiyatro mimarisi tarihi yapmayacagiz. Ama
ozellikle Renaissance’da kapali salon salon dizenine gegil-
mesiyle birlikte; adina italyan sahne dedigimiz bugiin bile gok
yaygin olarak kullanilan gergeve sahne yapisi; sahne arkasinin
sinirlarini da agikga belirlemis sayilir. 17. Ylzyilda baslayan ope-
ra gosterilerinin gerektirdigi kalabalik oyuncu ve cgalgi gruplari
yaninda, karmasik dekor ve sahne etmenlerinin kullaniimaya
baslanmasiyla birlikte sahne binasinin tim boyutlariyla blyime-
si; teknolojinin gelisimiyle birlikte ¢ogalan ve gesitlenen sahne
makinelerinin, sofitalarin, prospektlerin, perdelerin, dekor par-
calarinin, bu bélimde meydana getirdigi sikisikliklar sahne yan
kulislerinin, arkasinin, Gsttnln, altinin cok sayida sahne teknis-
yenleri ve gorevlileriyle dolu; yogun mekanlar haline gelmesine
yol agmistir.

Sahne arkasi her tirli is kazasina agik, yar karanlik,
gerilimli,higbir gecikmeye yanlisa, ihmale gelmeyen; zor diizen-
lenen, hosgorisii olmayan kurallarla ylritilen emek, yogun bir
duzen gerektirmektedir.Bati tiyatro geleneginde uzun yillara da-
yanan uygulama ve deneyimlerle olusturulmus; uygun genislik
ve blytklikteki sahne mimarisinin ve donaniminin sagladig
olanaklarla calisan, saat gibi isleyen sistem; egitim ve gelenek-
sel isleyis dizeni iginde edinilen kurallarin titizlikle uygulanmasi,
“Sahne Etigi”ni bir sorun olmaktan ¢oktan ¢ikarmisti.
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Sahne etigi ve onun zorunlu yaptirnm gucl olan sahne disiplini
basta Muhsin Ertugrul olmak lzere Avrupa’ya giderek sahne is-
leyisini géren ya da Ulkemize turne yapan Bati tiyatro toplulukla-
rinin sahne arkasi dlizenlerini izleyen tiyatrocularimizda hayranlik
uyandirmistir. Sahne arkasi etiginin isleyisinde blyik mesafe
aldigimiz giinimuzde dahi bu hayranligin sik sik évguyle dile ge-

o

tirilisine tanik olmusuzdur. “Sahne arkasi etigi” olarak adlandirdi-
gimiz seyler aslinda pek gogunu cogumuzun bildigi; tiyatronun
kendine 6zgu toplu galisma kosullarinin gerektirdigi uygar insan
iliskileri, gérev ve sorumluluklarindan olusan; azi yazili gogu yazili

olmayan bir kuralar ve ilkeler batinaddar.

Belli bashlarini séyle bir animsayacak olursak sunlari hemen sa-
yabiliriz:

e Oyun sirasinda kulislerde kesin sessizlik

e Zamanlamaya, provalarda saptanmis estetik dlcttlere kesinlik-

le bagh kalmak. Sinirlarint asmamak, bozmamak.
¢ Rolln saptanmis dl¢llerinin disinda tuluata sapmamak.

e Oyundan 6nce, oyun sirasinda ve sonrasinda gorevlilerden
baskasinin sahne gerisine ge¢cmesine, soyunma odalarina gir-
mesine, oyuncularin hazirliklarini, sahne arkasi telasini izlemesi-
ne, konsantrasyonlarini bozmasina izin vermemek.

e Gorevli herkesin heyecanli ve gerilimli oldugu bir ortamda kav-
galara, surtismelere, laubali davranislara meydan vermemek.

¢ Kuliste, soyunma odalarinda yemek yememek, icki, sigara i¢-
memek.

e Baskalarinin goérevlerini yapmalarini engelleyecek hareketlerde

bulunmamak.

e Tiyatroya zamaninda gelmek, oyun 6ncesi hazirliklarini, mak-
yajini, zamaninda tamamlamak. Kostiimind, donanimini, kulla-
nacagl aksesuarlari gdzden gecirmek. Antresini tam zamaninda

ve geregince yapabilmek icin saptanan bdlgede yerini almak.

e Temsil sonrasi kullandigr donanimi, kostiminu, aksesuarlarini
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savurup atmamak, kaybetmemek, ortaligi dagitmamak.

e Gereksiz hareket ve hirgin davranislarla rol arkadaslarinin kon-
santrasyonlarini, moral yapilarini bozmamak.

e Oyun sirasinda sahnede ve sahne gerisinde sahne sakalari
yapmamak, rol ¢galmamak, ezberini unutup atlamalar, yanlis uy-
gulamalar yapip akisi bozmamak.

¢ Rolli olmadiginda kulislerde dolasip gereksiz kalabalik yapma-
mak.

¢ Dikkatli, 6zenli, saygili, kaprislerden uzak, sogukkanli bir kulis
adabina uygun davranmak.

® Sagligina 6zen géstermek.
e icki ya da uyusturucu kullanarak sahneye cikmamak.

e Sahne kostimuni ¢gikarmadan, makyajini silmeden seyircilerin
arasina karismamak. Kokteyle katilmamak. Seyircinin arasinda
olumsuz gérilecek davranislarda bulunmamak.

¢ Provalarin diizenli yapilmasi, hareket ve s6zlerin unutulmamasi;
reji asistanhgi, sahne amiri, suflér vb gorevlerin aksatiimadan yu-
ratdlmesini engellememek icin Ustline disenleri bilmek ve titizlik-
le uygulamak. Zaman kayiplarina meydan vermemek.

¢ Sahnede ve sahne arkasinda tiyatro sanatina, diizenli bir is bir-
ligi ve emekle olusturulan galismalara saygisizlik olarak nitelen-
dirilecek davranislardan kaginmak.

o Ozel yasamini sahne gerisi calisma diizenini ve meslek saygin-

igini olumsuz etkileyecek bir diizeye getirmemek.

Sahne etiginin ana gizgileri asagi yukari bunlardir. Bugiin gok do-
gal kabul ettigimiz bu diizen standartlarinin tiyatromuzda yerles-
mesi kolay olmamistir. Nasil seyircinin diizenli oyun seyretmesi
icin yapilmasi ve yapilmamasi gerekenler konusunda buyik bir
emek ve ¢aba gosterilmisse sahne arkasinda da ayni dlizenin ya-
pilmasi ve yapilmamasi gerekenlerinin yerlestiriimesi konusunda

da esdeger bir emek ve cabanin gésterildigini; belli direnglerle
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karsilasildigini ve sabirla, 6diin vermeden bunlarin zaman icinde
asildigini 6greniyoruz.

Simdi bu konuda nereden nereye nasil geldigimizi ve modern
Turk tiyatrosunun kurucusu olarak nitelendirdigimiz Muhsin
Ertugrul’un bu konuda yaptiklarini kisaca irdelemeye calisalim.

Bati 6rneginde islevlerini yerine getirebilen bir tiyatro-toplum
iliskisini, hayata gecirebilmek icin cirpinan aydin gevreler reper-
tuarindan, oyuncusuna, sahne binalarina ve seyir gelenekleri-
ne varincaya kadar hazir olmayan bir tiyatro ile yola ciktiklarini
bilmiyor degillerdi. Ama tiyatronun mutfak tarafina, oyuncularin
dillerini duzeltmek icin komisyon olusturup dersler vermesine;
edebi heyetlerde oynanacak oyunlarin okunup, tartisilip secilip
diizenlenmesine kadar girebilmislerdi. Tiyatronun toplumsal is-
levi Uzerine asag! yukari birbirini tekrarlayan pek cok goérus ileri
surmusler ama sahne arkasi etiginin ayrintilarina girmemis, bel-
ki de girememislerdi. Ne var ki gagin sosyal yasamini belirleyen
olumsuz kosullarin tiyatroyu ortaya cikaran tim 6geler gibi sahne
arkasini da etkilemesine karsi pek bir sey yapamadiklari; yuka-
rida belli baslilarini saymaya calistigim ilkelerin isleyisini kendi
halinde yuvarlanmaya biraktiklari da bir gercektir.Bundan belki
de tiyatronun dramaturgisinden provasina, alkislanmasi gereken
yerlerinden, bilet dagitimina kadar her seyine miidahale eden
Bursa valisi Ahmet Vefik Pasa’yr ayri tutmak gerekir.

Basli basina ayri bir inceleme konusu olan geleneksel tiyatromu-
zun sahne arkasi etigini bir yana birakirsak Muhsin Ertugrul’la
birlikte getirilen radikal dnlemlere kadar bati 6rneginde gelisen
tiyatromuzun sahne arkasini iki evreye ayirarak degerlendirme-
nin yerinde olacagi kanisindayim. Bunlarin ilki 2. Mesrutiyetin ila-
nina kadar olan evredir. ikincisi 2. Mesrutiyet’le birlikte baslayan;
amatorligun, profesyonelligin, oyunun, misamerenin, her seyin
birbirine karistigi evre. Nihayet Muhsin Ertugrul’la birlikte basla-
yan, sahne arkasinin derlenip toparlanmasi.

Her seyden 6nce tiyatro yasamini belirleyen olumsuz kosullarin
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sahne Uzerindeki olumsuz etkilerini g6z ardi etmemek gerekir.
ClnkU bunlar 6nce tiyatro-toplum iliskisini olumsuz etkilemis;
tiyatronun ciddiye alinmamasini, hatta gesitli yasaklamalarla
bastirimasini gindeme getirmis; bu yaklasim da sahne arka-
sl etiginin bicimlenmesi Uzerindeki etkilerini kaginilmaz olarak
gOstermistir.

Ulkemizdeki modern tiyatro hareketlerini Saray, Ust diizey bi-
rokrat ve aydinlar tarafindan baslatilan; tabani olmayan, tepe-
den gelen bir batililasma hareketinin uzantisi olarak degerlen-
dirdigimizde bu kesimin s6z konusu evreleri kapsayan sireg
icinde yasadigi olumsuzluklar elbette konumuza kadar uzanan
etkilerde bulunmuslardir. Cok kisa olarak deginmek gerekirse,
tiyatroyu destekleyen cevre tzerindeki bu olumsuzluklar Gzerine
sunlar sdylenebilir:

19. ylzyilda siyasal ve toplumsal ortamda yasanan savaslar,
siyasal dalgalanmalar hatta salgin hastaliklar gibi huzursuz-
luklar modern tiyatro anlayisini olumsuz yénde etkilemistir. Ti-
yatro oyuncularinin ézellikle ilk evrede blyUk bir kesimini etnik
azinliklar olusturmaktadir. Azinliklara yénelik genel siyasal tavir
ve olaylar oyuncularda tedirginlikler yaratmaktadir. Bu tedirgin
atmosferi, onun getirdigi gerilim ve gevseklikleri hentiz kurumla-
samamis; bir kurulup bir dagilan topluluklarda ayakta durmaya
calisan oyuncularin tutarsizh@ini tedirginligini nasil besledigini
tahmin edebiliyoruz.imparatorlugun bunalimli yillari yasanmak-
tadir. Bir tiyatro asigi olarak taninan Abdulmecit’in erken 8lum;
geleneksel sanatlara diskinlugiyle taninan Abduilaziz’in taht-
tan indirilmesi, ardindan intihar etmesi; V. Murat’in ancak 2 ay
tahammil edilebilen dengesiz davranislari, sonunda hal edilme-
si; 2. Abdulhamit’in tahta ¢ikis ¢alkantilari ve kisa bir sure sonra
baslattigi baski duizeni turll isyanlar, ulusguluk akimlari, birbiri
ardindan yitirilen savaslar; bozulan maliye, ¢cok yiksek i¢ ve dis
borglanmalar. DuyGnu Umumiye; i¢ ve dis goclerle kalabalikla-
san, genisleyen bir istanbul icinde olup bitmektedir bu isler.Bati
ile iliskilerin giderek arttigi; yabanci elgiliklerin, Levantenlerin,
istanbul’'un batiya déniik yiiziini olusturan cevrelere yonelik
Avrupa tiyatro ve gdsteri topluluklarinin daha cok turne yaptik-
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lari; tiyatro binalar yaptirip oralarda daha uzun soluklu temsiler
verebildikleri bir istanbul. Geleneksel tiyatronun egemenligindeki
yillara gére daha kalaballk, daha karmasik, daha huzursuz bir
toplumsal ortam. Giderek artan bir asayis sorunu. Turll yasak-
lamalar ve bu yasaklamalardan nasibini alan bir tiyatro ortami.
Sansirin ve denetimin tiyatrolarin dolayisiyla oyuncularin tze-
rinde arttirdigi baskilar. Btlin bunlara tiyatro binalarinin genel
durumlarinda gorilen somut yetersizliklerin Sahne arkasi lizerin-

deki olumsuz etkilerini de eklemeyi unutmamiz gerekir.

Elimizdeki pek ¢ok belge sahneyi birakin seyir yerlerinin bile
darligindan, havasizligindan yetersizliklerinden yakinmaktadir.
Oyun sirasinda salonda titiin icilmekte, petrol lambalari ve ti-
tin dumanlarindan sahne zor secilmektedir. Aydinlatma ve ha-
valandirma yetersizdir. Tiyatrolar seyirciler icin gekici mekanlar
degildir. Seyirci sayisinin azligi tizerinde kiigimsenmeyecek birer
etkidir bunlar. Sahnelerin ¢cogu, ¢agin getirdigi teknik olanaklar-
dan uzaktir. Gulli Agop Efendiye verilen Tlrkge oyun oynama
imtiyazini ancak dogmaca oynayan tuluat topluluklari ve muzikli
tiyatro topluluklar asabilmektedir. 2. Mesrutiyet’in ilanina kadar
oyuncu bulmanin, ézellikle de Musliman oyuncu bulmanin sikin-
tisi yasanmistir. Modern tiyatronun gereksindigi sahne sanatci-
larini blyUk 6lglide karsilayan Ermeni toplumu icinde kadinlarin
sahneye c¢ikmalari baslangicta kolay kolay kabul edilmemistir.
Sahneye cikma ydrekliligini gosteren Ermeni kadinlarinin pek
cok olumsuzluga gogis germek zorunda kaldiklarini biliyoruz..
Mdusliman kadinin sahneye ¢ikma sorununun ancak 1923’lerde
Cumbhuriyet evresinde kesin bir ¢éziim ve glivenceye kavusturu-
labildigi disunulirse sahne arkasinda kadin oyuncu olabilmek
pek ¢ok olumsuz iliskiye, girisimlere direnmeyi gerektirmistir.
Sahne arkasi mahremiyetinin sik sik seyirciler tarafindan bozul-
masinda; giderek yozlasmasinda bu kadin oyuncu kavraminda
yaklasim bigimlerindeki olumsuzluklarin payi biyuktur.Profesyo-
nel oyuncu anlayisi uzun yillar oturmamistir.19. ylzyiln ortalarin-
dan, 20. yuzyilin ilk ceyregine uzanan sureg icinde yasamlarini
oyunculukla kazanan kisilerden cogunun nitelikleri ve egitimleri
istenen diizeyde degildir. Diksiyonlar cok bozuktur. Sahnede de-
gisik Turkce agizlaryla konusulmaktadir ve bunun oynanan ka-
rakterlerin nitelikleriyle bir ilgisi yoktur. Herkesin degisik bir bolge
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agziyla konustugu bu ortamda 6rnek bir sahne dili yaratiimasi
¢cok istenmekte ancak ¢ikis yolu da gérinmemektedir.

Oyuncularin bliylk bir cogunlukla egitimsiz oluslari da énemli bir
sorundur. Elbette bu egitimsizlik sahne arkasi etik dil birliginin
kurulmasini da glclestirmektedir. Tiyatro isi agir ve zahmetlidir.
Altyapida ve uygulamada karsilasilan pek ¢ok gli¢ligiin asiimasi
blyulk 6zverilerle gerceklesebilmektedir. Seyirci azligi nedeniyle
tiyatrolar cok sik oyun degistirmek zorunda kalmakta; bu neden-
le yeterince prova yapilamamaktadir. Sik sik oynanacagi ilan edi-
len oyunlar degistiriimekte; dlizensiz 6demeler ve sahne arkasi
cekismeleri nedeniyle oyuncular sik sik topluluk degistirmekte;
sahne gerisinin kurumsal diizeni, disiplini saglanamamaktadir.
Seyirci sayisinin iyi oldugu temsillerde roller ciddiyetle oynan-
makta; seyirci sayisinin distigu temsillerde oyun hafife alin-
makta, atlamalar ve tlrli sahne diizensizlikleri yapilabilmektedir.
Cok sik degistirilen oyunlar ve oyun metinlerinin sahne diline yat-
kin olmayisi ciddi ezber sikintilari ortaya ¢ikarmakta. Bu eksiklik
suflér kullanarak asilmaya calisiimaktadir. Kimi oyunlarda suflér
sesinin oyunculari da bastirdigi elestirilere konu olmustur.

Oyuncularin oynadiklari role dogru dirist calismalari; rolin ha-
vasina girmeleri s6z konusu degildir. Mizansenler cogunlukla ka-
liph ve abartihdir. Oyuncularda hep ayni tip rolleri oynayarak ka-
liplasma egilimi agir basmaktadir. Bu egilim sonucu oyuncularin
gelisme olanaklari kérelmekte, is sahnenin éniinde de arkasinda
da hafife alinmaktadir.Okuldan yetisme olanagi yoktur. Saray’da
Muzika-yi Himayun bir ¢esit okul gibidir. Mizik egitimi yaninda
biraz tiyatro egitimi de verilmektedir. Ama bu saray icindir. Sara-
yin disinda usta-cirak iliskisi gecerlidir.

Anlasilan meslek sayginhginin yaptinm gticti de devreye gireme-
mektedir. Basta oyunculuk olmak lzere tiyatro mesledini secen
kisiler toplumda saygin, dlizgiin kisiler olarak kabul edilmemek-
tedir. Osmanli toplumunun azinliklari ve onlarin yaptiklari isleri
kiigimseme aliskanliklari sahne isleri i¢cin de kendisini goster-
mistir. Bu tlr tiyatro toplumda bir eglence araci olarak goriil-
mektedir. Eglence hosa gitmekte ama ona ve yapanlarina say-
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g1 duyulmamaktadir. Tiyatroculuk toplumda gecerli bir meslek
degildir. Kazanglari diisiik ve diizensizdir. is giivenceleri, sosyal
glvenceleri yoktur. Bir meslek birligi olusturamamislardir. Oy-
nayamayan oyuncu agtir. Oyuna ¢ikmayana para cezasi kesilir,
hastalanan sefildir dolayisiyla sahnenin diregi sayilan oyuncular
sikinti igindedirler. Bazi ciddi denebilecek tiyatro topluluklarinda,
oyuncular ile tiyatro yonetimleri arasinda hak ve sorumluluklar
belirleyen bazi yonetmelikler yapilmissa da buradaki maddeler
her iki taraftan da kolayca g¢ignenebilmektedir. Gulli Agop’un
oyuncularin paralarini zaman zaman disirdigini; temsil sira-
sinda kimi oyuncularin oyunu kesip seyirciye iclerini doktukleri
gibi bilgiler var.

Oyuncular inanglarina, ényargilarina ters gelen rolleri sézlesme
kurallarini hice sayarak oynamayabilmektedirler. Bir oyuncu kos-
timUnd ve makyaj malzemesini kendisi saglamak zorundadir.

Bu ciddi bir masraf kapisidir. Birka¢ gesit kiyafeti, bastonu ve
perukasi olmayan oyuncuyla sdzlesme yapilmamaktadir. Batln
bunlar sahne insanlarinin kalitesini distren faktorlerdir. Nitelik
ve nicelik yénunden seyirci faktdrtindeki olumsuzluklar ister is-
temez baslangi¢ evresindeki modern tiyatronun sahne arkasini
ciddi bicimde etkilemistir.

Sahne arkasi etiginin sekillenmesindeki olumsuzluklarin
yogunlastigi ikinci evre

1908 Temmuzunda Mesrutiyet’in ikinci kez ilan edilmesiyle bas-

layan 6zgurlik ortaminin toplumda buylk bir seving yarattigini
biliyoruz. 2. Abdulhamit’in baskilar, jurnaller, sirgtnler vb. sikin-
tilar iginde gegen uzun Istibdat déneminin ardindan Mesrutiye-
tin ézgirlik havasi; ézellikle istanbul’da bilyiik bir cosku halini
almis; 6nuine gelenin sahneye firlayip bir seyler sdyledigi ya da
oynamaya c¢alistigi bir karmasik ortam giindeme gelmistir. Bir-
denbire patlayan bu tiyatro ¢ilginligi karsisinda tiyatronun cilesini
Tanzimat’tan bu yana tasiyan profesyoneller de saskindir.
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Dénemin énemli tiyatro adamlarindan Ahmet Fehim Efendi ikinci

evreyi baslatan bu curcunayi sdyle betimler anilarinda.
istanbul artik i1slah kabul etmez bir divaneler sehri-
ne dénmdustl. Sach sakalll insanlar bir arsaya dort
gaz sandigi koyuyor, bir garsaf geriyor : “Yasasin
Vatan”,”Yasasin Hurriyet” cimleleriyle biten, sagma
sapan bir oyun cikarip oynuyorlardi. Hurriyet ilan
edilince tiyatro ¢igirindan ¢ikip maskaraliga dénus-
mustu.
()
istanbul’daki bu kér déviisii devam ediyordu. Onii-
ne gelen sahnede har vurup harman savuruyor, or-
taya yeni cikan bir takim tiyatro yazarlari, “Sabah-i
Hurriyet”,”Jon  Tuarkler”,”2.Hamit’in  Son Gdlnleri”,
“Saray Entrikalar” vs. gibi tuhafliklar kavrayip turli
tUrld isimler altinda kurulan kumpanyalara oynattiri-
yorlardi.
()
Hic kusku yok ki bu bir ihtilaldi. Ihtilalin de tiyatroda
meydana getirdigi bir anarsi idi. Yalniz bu anarsinin
bir tek iyi tarafi TUrk genglerinin sahneye pervasizca
atilmalandir.

1 Bkz. Hafi Kadri Alpman, Ahmet
Fehim Bey’in Hatiralar, s.

195-198. Karanlik ginlerden kurtulma heyecaninin yogun bir bigimde
yasandi§i bu ortamda, istanbul’un tim okumus gengliginin so-
kaklara dokuldigund; duygularin basin dlnyasinin yani sira
sahnede de gosterilmeye calisildigini anilarinda aktaran Muhsin
Ertugrul’da o glnlerin firtinasini sdyle dile getirir.

Degisikligin 6nemini kavramis, biling dizeyi yeterli
cogu kisi 1908 sonrasinin sahneye hiicum dénemin-
de tiyatroya heves etmis; sahneden halka seslenme-
ye, boylece sokaktaki adami uyarmaya kosmustu.
istanbul’un cesitli meydanlarinda acikhava sahneleri
yapilmis; bir cok amatdrden olusan tiyatro topluluk-
lart kurulmus, halkin coskusuna yanit verecek oyun-
lar diizenlenmisti.
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()
ikinci Mesrutiyet sonrasinin coskun havasi icinde
hemen her yuksek okul bdyle musamereler diizen-
leyerek hirriyet gunlerini kutluyordu. Bu dénem
Temmuz’dan baslayarak mevsimin kisa donustine
kadar surdi. Taskinlk durunca, sahneye firlamis
olan genclerden birgogu ortaliktan cekildiler. Geri-
ye kalan azinliktan bu kisa slrede sahne sevgisini
yakalananlar aralarinda topluluklar kurarak tiyatro
yapmayi strdurddler. Bir bélimu de bu yoldaki glig-
IUklere gdgus geremeyeceklerini anlayip yureklerin-
deki sanat sevgisine tas basarak sahneden uzak-

lastilar.?

Mesrutiyet’in nerede ise tim okuryazar erkekleri tiyatrocu ya-
pan firtinasi icinde, istanbul’da kum gibi cogalan tiyatrolar ve
musamereler nedeniyle is yapamaz duruma gelen profesyonel
tiyatrocularin, careyi Anadolu’ya turne yapmakta bulduklarini
yine Ahmet Fehim Efendi’den 6greniyoruz.Bu ¢alkantili coskulu
dénemin durulmasindan sonra sahne arkasinin etik problemleri
hem toplumu aydinlatmak; eski rejimin kétulUklerini halka anla-
tarak Bati toplumunun cagdas deger yargilarini benimsetmek
islevini Ustlenen ciddi tiyatrolarda da salt eglendirerek para ka-
zanmak isteyen popdiler tiyatrolarin sahnelerinde de basta di-
siplin olmak Uzere kendisini géstermeye baslar.

Ortada tiyatroyu bir iletisim araci olmaktan g¢ikarip bir sanat ol-
gusu konumuna yukseltecek ilkelerin yoklugu devam etmekte-
dir. Oyuncular yine egitimsizdir. Birkac ylrekli denemeye karsin
Musliman kadin oyuncu yine de sahneye ¢ikamamaktadir. Yine
seyirci sayisindaki yetersizlik nedeniyle tiyatrolar ¢cok kisa ara-
liklarla oyun degistirmek zorunda kalmaktadirlar. Bu durum gok
kisa zamanda daha gok prova yapmak ve isini iyi bilen profes-
yonel tiyatro oyuncularini, ydénetmenleri gerektirmektedir ki bu
yoktur. Oyuncular belirli melodram ya da tuluat rol kaliplarina
takilip kalmakta; surekli ayni rolleri, alistiklari mizansen kalip-
laryla, suflérden aldiklar yeni sozleri tekrarlayarak oynamak-
tadirlar. Bu da sahne arkasina belli bir gevsekligi ve iletisim-
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sizligi getirmekte ve beslemektedir.Ortak ve 6rnek bir sahne
dilinin yaratiimasi hala bir hayal gibi gériinmektedir. Oyuncular
Tiyatro’dan ¢ok tiyatro icinde kendilerini sevmeyi yegleyen, cok
cesitli kaprisler icinde surekli didisen bir sahne arkasi ortaminda
yuvarlanmaktadirlar. Gelirlerinde, glivencelerinde, sayginliklarin-
da herhangi bir gelisme saglanabilmis degildir.

Ahmet Fehim bu olumsuzluklarin cogunu egitim eksikligine bag-
lar ve sunlari ekler:

Bizde Konservatuarsiz yetisen aktorler pek gelisme
gbsterememis ve otuz bir sene iginde asagi yukari
yalniz Ermeni’lerden olusan sinirli bir kafile halinde
kalmistir.

Bu kafilenin sahislari belli baslidir. Daima mevkilerini
muhafazaya ¢alisarak her yeni gelen heveskara biraz
gonll eglendirmesi icin misaade vermisler. Ondan
sonra ona kafile icinde hayat hakki tanimamislardir.
Dogrusunu sdylemek lazim gelirse bu alayl kafilesi-
nin elemanlari henlz tiyatroya nigin girdiklerini, isin
ululugunu kavrayamamis kimselerdi. Bazisi trajedis-
yen bazisi komedyen olmustu. Lakin trajedisyenler-
den dyleleri vardi ki bagdirip ¢agirmayi, butin sinir-
lerini gerip gozlerini sasilatmayi asiimis son merhale
sayar ve maalesef kendisine Uin de saglardi.
Komedyen gecinen bazilari da suflér kapagina yak-
lasir, halka anlatir gibi mibalagl ve maskarali hare-
ketlerle sogukluklarla son asamaya erdigine iman
getirirdi. Zaten Turkiye’'de sahne bir issizlik yuvasina,
bir imarete benzer, istidatllarla istidatsizlarin, bos
kafalilar ile kafalilarin disttigu bir yer.®

ileride sahne arkasi etiginin olusumunda en énemli katkilari sag-
layacak olan Muhsin Ertugrul’'un 1918 ‘de Temasa dergisinde
yayinladigi “Sanat-1 Temasaya intisab etmek isteyen Salih Zeki
Bey’e acik mektup” baslikli yazisindaki su tespitler olumsuz go6-
rinimu dogrulamaktadir:
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(...) Tiyatrosu, san’atkar kadinlari, sanati olmayan bu
memlekette ne olursaniz olunuz, fakat aktér olmayi-
niz. Zelil oldugunuz (algaldiginiz) kadar sefil olursu-
nuz. Herkesin nazarinda “oyuncu”sunuz. Herkesin
nazarinda diyorum evet. O kadar herkesin ki, en
minevver tabakaya mensup en mitekamil kimseler
nazarinda bile ne kadar ylksek sanatkar olursaniz
olunuz, oyuncu olmaktan yuUkselemezsiniz. Bu s6z-
ler acidir fakat hakikattir (...) Elektrik ziyasi altinda
parlayan sahnenin arkasinda ne feci bir safha oldu-
gunu size anlatabilmek kabil olsaydi, hatta tiyatroya
seyre bile gitseniz Levse (kire) sUriinmek korkusuyla
oniinden gegcemezdiniz. (...) Hic kimseden isitme-
diniz mi ki bu memlekette ressam olursaniz boyaci,
musikisinas olursaniz galgici, aktér olursaniz oyuncu
muamelesi gérmekten kurtulamazsiniz. Mesleklerin
en ulvisi olan bu sanatlara intisap ederseniz her sey-
den evvel mesleksiz addolunursunuz (sayilirsiniz).
Onun icin halisane (yurekten) tavsiye ederim. Aktor-
Ik memleketimizde balikgiliktan din (algak) telakki
edildigi miuddetce rahat rahat yerinizde oturunuz. Ve
bu cirik aldd (bulasik) meslekten mimkin oldugu
kadar uzak durunuz.(...) Ben ki bu sanata oldukga
hizmet ettim. Bir glin bile bu usakligimiz mikafatini
gormedim. Arkadaslar arasinda musahabe ettigimiz
(soylestigimiz) zamanlar — ki ekseriya sefaletle alide
idi- higbir zaman kendi zavalliigimizdan gayri bir
seyden bahsetmedik. Bu sark memleketinin nankor-
IGgl yalniz bizim sanatimizda degil. Her subede her
zaman tecelli etmistir. En buyutk hizmet edenler hal-i
hayatlarindan vazgectik 6ldikten sonra bile hayirla
aniimazlar. *

Muhsin Ertugrul, 1956 yilinda, Bdlge tiyatrolari lzerine yazdigi
uzun bir yazinin girisinde eski istanbul’un tiyatro yasantisi konu-
sunda su bilgileri vermektedir:
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istanbul’da eskiden, Ramazan ayindan baska, her
gece oynayan bir Turk Tiyatrosu yoktu.

Bizden oncekiler, yalniz Ramazan’da arka arkaya ve
her gece baska bir piyes olmak Uzere, bir ay siiren
temsiller verirlerdi. Baska zamanlarda Persembe
aksami ve Cuma yalniz kadinlara bir matine olmak
lizere piyeslerin en uzun G¢ glnlik dmdrleri vardi.
Eger piyes ¢ok begenilirse bir baska hafta yine ayni
tarzda tekrar edilirdi.

Ben 1927°de memlekete donlp arkadaslarla birle-
since ilk sartim, Istanbul’u her gece oynayan bir ti-
yatroya kavusturmamiz olmustu.

Daha Onceki tecrlbelerine, yan bir piyesin iki tg¢
temsilini bile bazen dolduramadiklarina dayanan ar-
kadaslarim, benim bu teklifimi hos karsilamamislar,
hatta iclerinden bazilar:Bizi bosu bosuna calistira-

5 Muhsin Ertugrul "Yine Bolge rak harcayacaksin ! Demislerdi
Tiyatrolar Uzerine”, Devlet

Tiyatrosu Dergisi, Kasim 1956.

iste Muhsin Ertugrul tiyatro sahnesine cikincaya dek tiyatro ya-
santimizin sahne ve seyir geleneginin iginde bulundugu ortam
kisaca bdyleydi. Muhsin Ertugrul’un bdyle bir temasa ortami
icinde kendi adiyla adeta anitlasacak olan tiyatronun tim alan-
larina ciddiyet ve disiplin kavramlarini yerlestiren girisimlerinin
temellerini biraz da onun kisiliginde aramak gerekir.
Ben belki baskalarindan bir par¢a daha fazla didis-
megde, ugrasmagda kabiliyetliyim. Beni kiran, imidimi
kiran bu muamele karsisinda simdi sanata sulGke
hevesli genglerden bir olsaydim, kim bilir, belki bu
memlekette hi¢bir sey yapilmiyor, ben de bu sanat-
tan baska bir sey yapmak istemem der intihar eder-
dim. Clnki ben bircok zaman o buhranlar gegirdim.
Ve bazen bedava yasadigimi da hatirlarim.
Her guin her miinasebetle o kadar aci seyler gérdiim
ki biitiin istanbul’'un her evini soyan bir hirsiz olsay-
dim veya herkesin ctizdanini garptigim icin bin defa
mahkim olmus bir yankesici bulunsaydim vallahi
bana matuf nazarlar simdikinden pek o kadar farkh
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olmazd..”®

Daha 1918’de henliz 26 yasindadir bu yaziyi yazdiginda.1918 ‘de
karsimiza ne yapmak istedigini bilen, kararl, direngli, glclu bir
kisilik yapisi gcikmaktadir. Yetmis yil sirecek miicadeleli sanat ya-
saminin temel gli¢c kaynagi kanimca onun bu kisilik yapisindadir.
Birkag climle ile bu yapi séyle 6zetlenebilir :

Ozel yasami s6z konusu oldugunda cekingen, ama s6z konusu
tiyatro ve tiyatro sanatinin Tiurkiye’de gerceklestirmek istedigi
saygin konumu s6z konusu oldugunda son derece 6dunstiz, ki-
siligi ve kalemiyle cok yaman bir savasgi; 6zgurlik ve kendine
guven duygusu gelismis; blrokratlardan ve birokrasiden nefret
eden bir Kisiliktir bu.

Muhsin Ertugrul’'un Bati diinyasinin tiyatro yasantisini her yon-
den incelemek icin ¢cok sayida gezi yaptigini biliyoruz. Dizenli
ve disiplinli tiyatro yasantisinin ilkelerini, uygulanmasini ve yapi-
lan tiyatronun kalitesine yansimasini yakindan gézleyip sanatci
kisiligine gegirme siirecinden énce Istanbul’da gézlem yoluyla
edindigi ve tutkuyla baglandigi iki dnemli ilkenin altini ¢izmeliyiz.
Bunlardan ilki gergek tiyatro sanatcisinin 6zel yasantisini dikkatle
gizlemesi ve mecbur kalmadik¢ca halkin arasinda gérinmeme-
si konusudur. Tiyatro sanatgisinin meslek sayginligini korumak
adina uymasi gereken temel ilkelerden biri durumuna gelecek
olan bu dislnceyi gerek Darllbedayi gerekse Devlet Tiyatrosu
icin hazirladigi yonergeler ve uygulamalar iginde dnemli bir yer
olusturmustur.

ikinci 6nemli ilke sahne sanatcisinin disiplin ve meslek sayginlig
konusundaki titizligidir. Avrupa Oncesi tiyatro yasantisinda ilkeli
ve disiplinli uygulamalariyla Muhsin Ertugrul’un Kisiligi tzerinde
iz birakan sanatgilar, sanat¢inin ikinci 6nemli gézlem kaynagidir.
Bu konuda her zaman saygiyla andigi t¢ isim var : Burhanettin
Bey (Tepsi) , Vahram Papazyan ve Resat Ridvan.
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Burhanettin Bey’in Tiyatro Yasantisi
konusunda ayrintili bilgi igin bkz
:Burhanettin Tepsi, “Nicin, Neden,Nasil
Aktor Oldum ?”, Perde ve Sahne
Dergisi, No 5, Agustos 1941, s.
10-11.
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1882’de Tunus’da dogan; 1947’de istanbul’da élen Burhanettin
Tepsi Disisleri’nde gorevli bir ailenin cocugu iken geng yasta ti-
yatro oyuncusu olmayi aklina koymus, ailesinin yanindan ayrila-
rak Fransa’ya gitmis; o yillarin Gnli oyuncusu Silvain’den dersler
aldigi icin 1908’den sonra geldigi istanbul’da kendisini “Silvain’in
Sakirdi” seklinde tanitmis; tek basina ya da Resat Ridvan Bey’le
birlikte kurdugu topluluklarda oyunlar oynamis bir sanatcidir.
Kendisini sahneye ¢ikaracak olan Burhanettin Tepsi'yi ilk kez
kislik Tepebasi Tiyatrosu’nda Hamid’in “Tarik bin Ziyad yahut
Endilis’tn Fethi” piyesinde géren Muhsin Ertugrul, Burhanettin
Tepsi’'nin kisiliginde bin bir yoksullukla, engelle karsilasmasina
karsin son gline kadar mesleginde direnen, 6diin vermeyen bir
ideal tiyatro adami gérmustur:
Burhanettin Bey déneminde ne devlet, ne hikimet,
ne de yerel ydénetim ya da Belediye, onun bu surekli
sanat ugrasina destek ¢ikmisti. 1914’de Operatér Dr.
Cemil (Topuzlu) Pasa. Dartilbedayi’i kuracagi zaman
bile Burhanettin Bey 6zgir ¢alisma yolunu “Bir ku-
rumun kanadi altina siginmak” tan Ustiin goéreceki.
Kendi yaglariyla kavrulan 6zel tiyatrolarin yollari Us-
tinde rastladiklari bin bir engel onu émri boyu yildir-
mayacakti.(...) Meslege ve yurda ilk adimi atar atmaz
karsilastigi parasal glgcliklere karsin Burhanettin
Bey tiyatroculukta ayak diremis; bir yan ugras ya da
ek gelir arama yoluna saparak, sahneden, aktorlik-
ten 6din vermemisti’

Meslegin gergek boyutlarini 6grenmek i¢in Avrupa’ya giden; ora-
da kendisine egitmen arayan; yurda donlsinde bagimsiz calis-
mayi yegleyen; Darllbedayi ve Devlet Tiyatrosu’nda ilkelerinden
6din vermeyi gerektirecek en kiglk bir baski egilimi karsisinda
derhal gorevi birakabilecek olclide 6zgurliglne, ilkelerine dis-
kin olan Muhsin Ertugrul Gzerinde Burhanettin Bey’in etkilerini
kicimsememek gerekir. Yillar sonra ondan : “Aydin bir insandl,
cok sey 6grendik ondan. Sezgisi kuvvetliydi. Kabiliyeti oldugu-
na inandigi genclerle ilgilenir, yetistirmeye c¢alisirdi” seklinde s6z
eden sanatginin; Burhanettin’in o yillarda Uzerinde ¢ok durdugu
yerli oyun yazarlarini desteklemek ve repertuarda ¢cagdas yapit-
lara agirlik vermek konusu Ulzerinde de yasami boyunca titizlikle
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durdugunu biliyoruz.

1888 de dogup 1968 de dlen Unli tiyatro oyuncusu ve yodnet-
meni Vahram Papazyan Muhsin Ertugrul’'un Avrupa oncesi et-
kisinde kaldidi ikinci tiyatro sanatgisidir. Katolik papazi olmak
lizere ailesi tarafindan Vatikan’a génderilen; ancak (inlii italyan
sahne sanatcisi Ermete Novelli'nin etkisinde kalarak onunla
calismaya baslayan Papazyan da Muhsin Ertugrul gibi evden
kovulmustur. Mesrutiyet yillarinda bircok toplulukta oynayan
ve oyun sahneleyen Papazyan’la: Sahne-i Milliye-i Osmaniye
toplulugunun geng bir oyuncusu olarak Odeon Tiyatrosunda
tanisan ve ayni soyunma odasini paylasan Ertugrul, anilarinda
ondan 6vglyle s6z etmektedir:

Resat Ridvan’in provalar sirasinda oyununa hig
karismadigi tek aktor Vahram Papazyan ‘di. Ger-
cekten de prova ederken Vahram Papazyan her
seyi o kadar kusursuz yapardi ki, daha iyisini du-
stinmek bile olanaksizdi. Sahneleri geldigi zaman
kulisler onu seyretmek isteyen sanatgi arkadaslar-
la dolardi. Vahram yaradilistan blylk sanatciydi.
Gerek gorunisu, gerek hareketleri, insana secgkin
bir yaratik karsisinda bulundugunu duyururdu.
(...) Sasilacak derecede guzel Tirkge konusurdu.
Hemen hemen hi¢ yabanci aksani yoktu. Ustelik
inanilmaz bir belle@i vardi. Bir timceyi bir kez oku-
masl ezberlemesi icin yeter de artardi.

Aramizda hi¢ yadirgamadigimiz yabanci sanatgi
oydu. Yaradilistan ¢ok nazik, cok iyi terbiye gor-
mis, her bakimdan sanatgi bir gencti. istanbul’a
doénup de iyi bir rastlanti olarak Resat Ridvan gibi
tam anlamiyla iyi bir rejisoriin eline distigu icin
mutluluk duyuyordu.

italya sahnesinde galismaya alismis Vahram Pa-
pazyan provalarini son derece agirbasllikla yapi-
yordu. Hatta saraydan gelen bazi yash aktorlerin
ara sira yaptigi latifelere bile laubalilik gézlyle ba-
kan Vahram Papazyan olaganust titizlik gosteri
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yor; bircoklarinin dariimasi pahasina herkesi ciddi
olmaya cagirtyordu. Bu ylizden de provalar, 6zellikle
onun sahnede bulundugu meclislerin provasi 6nem-

le Uzerinde durulan bolimler oluyordu®

Vahram Papazyan, gen¢ Ertugrul Muhsin’in géziinde ideal bir
aktor olarak kendisini kabul ettirmis gériinmektedir. Geng, bilgili,
dinamik, isini ciddiye alan, Avrupa’da egitim gérmds, cevresinde
sayginlik ve takdir duygulari uyandiran bu sanat¢i Muhsin’in ka-
fasina Avrupa’ya gitme fikrini sokan kisidir ayni zamanda.

Burhanettin Bey’in kisiliginde ciddi bir tiyatro adamini; Vahram
Papazyan’in kisiliginde ciddi bir aktéri taniyan Muhsin Ertugrul,
Resat Ridvan Bey’in kisiliginde ise ciddi bir yonetmeni bulacak-
tir. 1890’da Tepebasi Tiyatrosunu yaptiran istanbul Sehremini
Ridvan Pasa’nin tiyatro diiskiini ogludur Resat Ridvan. 1904°de
oglunun tiyatro sevdasini koreltebilmek amaciyla bir bahane ile
istanbul’daki tiyatrolar kapattiran; 1906’da éldiiriilen Ridvan
Pasa, oglunun tiyatro tutkusuna ne yaptiysa engel olamamis;
baba ile ogul arasindaki bu savasimdan ddnemin tiyatrolari
bir hayli zarar gérmisler, yasayabilmek icin istanbul’u birakip
Anadolu’ya ve Rumeli’'ye uzun turneler yapmak zorunda kal-
mislardir. Babasinin 8limu ve iki yil sonra Mesrutiyet’in ilani ile
birlikte yeteneklerini sergileyebilme firsati bulan Resat Ridvan,
1919’da 6lumune kadar tiyatro ortaminda adindan saygiyla s6z
edilen bir yonetici ve ydonetmen olarak tin yapmistir.

“Posbuiyikli, sevimli etine dolgun” Resat Ridvan Bey, Muhsin
Ertugrul’a ilk sozlesmesini imzalatarak onu gergek anlamda
profesyonellie baslatan kisi ézelligini de tasimaktadir. Oniine
surdlen bes lira aylikli s6zlesmeyi bakmadan imzalayan ve onun
karisisinda olmay:i bir “Onur” olarak degerlendiren Ertugrul Re-
sat Ridvan Bey’in ¢alisma dizenine hayran kalmistir:
(...) Uglincii iskemle yénetmen Resat Ridvan Bey
icin konmustu. Fakat yaradilis bakimindan ¢ok canli
ve hareketli olan Resat Ridvan Bey, dyle oturdugu
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yerden prova yonetecek lapacilardan degildi. (...) Re-
sat Ridvan bu birinci perdeyi bize ayni giin belki on
kez Ust Uste prova ettirdi. Provalar dylesi agirbaslilik-
la, o kadar dikkatli yapiliyordu ki, tiyatronun ciddi bir
calisma isteyen 6nemli bir meslek oldugu kanisi ben-
de o glnden yerlesmeye basladl.(...) Rejisor Resat
Ridvan Bey herkesten rollerini ezberlemelerini istiyor
ve prova saatlerinde bir dakika bile gecikiimemesi
gerektigini tekrarliyordu.(...) bir elinde yapitin metni,
oteki elinde bir baston, hi¢ yorulmadan meclisleri,
perdeleri birbiri arkasina on kez, yirmi kez tekrar et-
tiriyor. Birinci perdenin sonundaki bomba sahnesini
belki elli kez prova ettirdi. Boylelikle oyun gergekten
de hicbir yeri gelisiglizel rastlantiya birakiimadan
sahneye konuluyor. Aramizda bizden 6nceki kusak
icin Resat Ridvan Bey’in calistirma ydntemi biraz
yorucu, biraz agir geliyorsa da, ¢alismanin dizeni
ve elde edilen sonug onlarin da yorgunlugunu unut-
turacak nitelikte oluyordu (...) glinde bazen 12 saat
prova yaptiriyordu. (...) sabahin ¢ok erken saatinde
baslayan provalar olumlu bir sonug¢ alinincaya kadar
surer; bitkin bir duruma gelen sanatgilarin biraz din-
lenmesi icin ara verilirken, Resat Ridvan Bey ikinci
yapitin provalarina baslardi. Tiyatro yonetmenliginde
en cok dikkati ceken sey, ¢alisma disipliniydi. Butin
calisma boyunca en yaslilar da basta olmak tzere ti-
yatro icinde sigara, ¢ay, kahve hatta su icen tek kisi
gérilmemistir. Tiyatroya bitisik kdsedeki pastaciya
rol aralarinda kosulur, acele bir cay ya da francalayla
nefis koreltilir; sahneye giris sirasi geldigi zaman he-
men provada hazir bulunulurdu. Tiyatronun nasil bir
calisma fabrikasi oldugunu kapall binaya girdikten
ve Resat Ridvan Bey’in kimseye g6z actirmayan di-
siplinli galisma temposuna hemen ayak uydurduktan
sonra anladim®

Resat Ridvan Bey’den ¢ok yararlandigini, onun tam bir Avrupali
tiyatro adami oldugunu ve Batili rejisér denince akla ne gelirse
onun Resat Ridvan’da bulunabilecegini diisiinen Muhsin Ertug-

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 29:2010/1 « ISSN: 1300-1523

9 Bkz. Benden Sonra Tufan
Olmasin, s. 109-116.



MURAT TUNCAY

rul, Burhanettin Bey ve Vahram Papazyan’da izledigi; tiyatroda
ciddiyeti 6zveriyi, calismayi ve disiplini gdzeten izlenimleri, Resat
Ridvan’dan aldiklariyla birlestirmis ve tim bunlari agirbasli, ka-
rarli ve disiplinli kisiligiyle bir batinluge oturtabilmeyi basarmistir.
Yurt disi izlenimleri bu disiplinli Kisilik yapisinin ancak pekistirici
ve parlatici 8geleri olacaktir artik.

Muhsin Ertugrul’'un Gnli sessiz disiplini ile modern Turk tiyatro-
sunun kurulusunda getirdigi ve gozettigi ilkelerin genelde: “Mes-
lek Sayginligi ”,”Oyun yeri”,”Seyir Yeri”, “Yazarlik ve Oyun seg¢imi”
olmak uzere dort baslk altinda kiimelendigi gértulmektedir. Biz
burada konumuzun gercevesi icine dogrudan giren ilk ikisini ir-
delemeye calisacagiz.

Oyuncunun Meslek Sayginligini Gozeten ilkeler:

Muhsin Ertugrul’'un sanat yasaminda belki de en énem verdigi,
titizlik gosterdigi konularin basinda tiyatro sanatgisinin meslek
sayginhginin saglanmasi ve korunmasina yonelik ilkeler gelmek-
tedir. Tiyatro sanatgilarinin sosyal ve ekonomik konumlari olma-
si gerekenin ¢ok altindadir. Tiyatro sanatinin énemsenmesi ve
gorevini yerine getirebilmesi icin her seyden 6nce onu siradan
yoz bir eglence araci olarak géren ve gdsteren yanlis sosyal de-
gerlerden kurtulunmasi gerekmektedir. Tiyatro ciddiye alinmali-
dir. Bunun igin blyuk bir 8zveri ile sirdurtlmesi gereken tiyatro
calismalarini yuritecek sanatgilarin, ekonomik ve sosyal ydnden
saygin bir konuma yukselmeleri ve bu konumlarini korumalari sa-
natciya gére ¢cok dnemlidir.

Toplum tiyatroda olan ve olmasi gereken arasindaki estetik ciz-
giyi sahnede izler ve gerekli dersi cikarirken 6zellikle tiyatronun
kendisine ydnelen en édnemli anlatim araci olan oyunculari da g6-
zlinde yluiceltecektir. Ertugrul’a gore bir araya gelerek duygularini
ve dislincelerini ayni odak noktasinda birlestirebilen seyirci Gize-
rinde birakilmasi gereken bu imaj son derece 6nemlidir. Toplum
sanatgilari ylicelttikge sanati da ylceltecektir. Sanatginin yicel-
mesi tiyatro sanatinin ylicelmesi, ciddiye alinmasi sdylediklerini
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onemsenmesini beraberinde getirecektir. Su halde kurulmasi ve
korunmasi gereken ilk dnemli konu tiyatro sanatcilarinin mesleki
sayginliklarinin korunmasi sorunudur. Meslek sayginhginin ko-
runmasi ve kollanmasi ise her seyden dnce sanatcinin kendisine
dusen bir sorumluluktur. Bu sorumlulugu yerine getirmenin ilk
kosulu tiyatro sanatcilarinin, ézellikle de oyuncularin tiyatro disi
yasamlarinda, toplumun gegerli ahlak dl¢ilerine uygun, dizenli
bir hayat stirdirmeye dikkat etmeleri gerekir.

Tiyatro sanatgcilarinin, 6zellikle de oyunculari meslek sayginlkla-
rinin korunmasinda ve ylkseltiimesinde sanat¢inin kendi kisiligini
bir 6rnek olarak kullandigini gériiyoruz. Bir baska deyisle Muhsin
Ertugrul yasamini adadigi bir sanat dalinin onurunu, kisisel onuru
ile birlestiren uygulamalara yénelmis; sanatina ya da sanat yasa-
mini yceltmek igin titizlendigi ilkelerine birokrasiden, basindan
ya da herhangi bir cevreden ydneltilen elestirileri kisisel bir sorun
haline getirerek sert tepkiler gostermistir. Bu tur ¢ikislarla sanatin
ve sanat¢inin toplumda sahip olmasi gereken ylksek yerine dik-
katleri cekmek istemistir. Tepkilerini hakh nedenlere dayandirma-
sI bu nedenleri basin yoluyla yazarak belgelemesi ve ¢ikislarinda
samimi ve tutarli olmasi nedeni ile yazilariyla ve davranislariyla
ortaya koydugu tavir cogu kez olumlu sonuglar getirebilmistir.

Muhsin Ertugrul meslek sayginligi konusunda verdigi savasimin
6nemli bir bélimunl birokrasi karsisinda vermek durumunda
kaldigini gértyoruz. Sanatgi 6zellikle tiyatronun yayginlasmasi,
tiyatro egitimi veren kurumlarin agilmasi konusunda devletten,
belediyelerden destek beklemekte bu konuda i¢cinde bulunmak-
tan ve ylz yuze gelmekten hi¢ de hoslanmadigi burokrasi ile
bogusmak zorunda kalmaktadir. Yapilmasi gerekenleri sirekli
vurgulayan, yazan, gizen sdyleyen sanatci, kendisi géreve ¢agi-
rildiginda ortam ve kosullar saygin bir yoneticilik icin kendince
uygunsa derhal lokomotif gérevini yapmaya kosmus; bu kosullar
dinamik ¢alisma temposunu, 6zgurliguinu ve sayginhgini gélge-
leyen bir konuma gegtiginde derhal gérevi birakmis ama savasi-

mini disaridan strdiirmeye devam etmistir.

1918 yili, bu yéndeki savasimin baslangicini ve sanatginin karar-
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10 Bkz Ozdemir Nutku,
Darulbedayi’nin Elli Yili, s.
39-40.

11 Muhsin Ertugrul’un bu donemde
Temasa Dergisi’nde ¢ikan ve meslek
sayginligi konusundaki diisiincelerinin
yer aldigi diistinceleri sunlardir :

“Hortlaklar Miinasebetiyle” , Temasa,
No 3, 20 Haziran.1918, s: 3-4.

“Orf : 0 Her Makul Seyi Yutan Ejder”,
Temasa, No 6, 15.Agustos 1918,

s: 2-3.

“Sanat- Temasaya intisab Etmek
Isteyen Salih Zeki Bey’e Agik Mektup”,
Temasa, No 6-5, Agustos 1918,
Kapak ici.

“B.S. imzall Mektup Sahibine”,
Temasa, No 7, 31 Ajustos 1918, s.9.

“Bizde Tiyatroculuk”, Temasa, No 8, 13
Adustos 1918, s. 4-7.

“Garpta Tiyatroculuk, Bizde
Tiyatroculuk”, Temasa, No 9,
26 Eyliil 1918, s. 5-6.; “I. Galib’in
Mektubu ve Cevabi”, Temasa, No 10.
17.Tesrin-i Evvel,1918 ss,9-12

MURAT TUNCAY

lihginin gosteren olaylarin ve dustincelerin hareket noktasi olarak
kabul edilebilir. Parasizlik ve adam kayirma olaylarinin Yénetim
Kurulu ile sanatgilar arasinda sik sik ¢catismalara yol agmasi ile
gelisen huzursuz ortam Muhsin Ertugrul ve Fikret Sadi’nin Da-
rilbedayi den cikariimalariyla boyut kazanir. 24 Aralik 1917°’de
toplanan Yoénetim Kurulu karariyla “Serkeslik” nedeni ile isten
cikarilan bu iki sanatgidan Sadi bey bir ay sonra 1918 yili basinda
tekrar kadroya alinir; Muhsin Ertugrul ise Almanya’ya gider.

3 Mart 1918 de Lessingtheater ile Deutsches-Klnstlertheater’dan
sahne teknigi ve ¢alismalari konusunda edindigi bilgi Gzerine ye-
teneklilik belgesi alan sanatgi Stuart Webbs film firmasiyla s6z-
lesme imzalayarak Almanya’da film yonetmenligine baslamistir;
bu arada 1918 de tekrar istanbul’a gelerek Edebi Tiyatro Heyeti
adi altinda bir topluluk kurmus; kendi cevirdigi ibsen’in Hortlak-
lar’ini yine kendi hesabina oynatmasindan &turli Dartlbedayi
Ydénetim Kurulu tarafindan “Suret-i Kat’iyyede” Dartilbedayi den
ikinci kez gikartilir.

iste olup biten bu olaylar nedeni ile Muhsin Ertugrul’un 1918 yili
icinde goruslerini ve uygulamalarini aciklamak amaciyla yazdigi
yazilar sanat¢inin tiyatro sanatinin meslek sayginligi konusunda
icinde bulunulan ortam konusundaki gézlemlerini ve beklentileri-
ni ilk kez genis bir sekilde ortaya koymasina yol agmistir. '

istanbul’da seyirci heniiz taklitli ve eglenceli oyunlarin 6tesine
gecemediginden, daha dogrusu ona bu tir oyunlardan baska-
s verilmediginden halk tiyatroyu bir eglence ; tiyatrocuyu da bir
eglendirme araci, bir soytari olarak gérmektedir. Oynananlar ya
Hazurunu (bulunanlar)) 3 saat gildiren fakat kapidan gikarken
Gzerinden hicbir iz birakmayan Mudhike (gildiren) ya da cina-
yetlerle mali (dolu) mantiksiz bir Facia (dram) diizeyindedir. Karisi
ya da kiz kardesini yanina alarak tiyatro seyretmeye gidemedigi
gibi sahneye ¢ikan kadina baska dinden de olsa fahise goziyle
bakilmaktadir:

Kadinsizliktan tiyatromuz yok ve yine kadinsizliktan
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tiyatro eserimiz yok. Taassubun baska subelerde
yaptigi tahribat ve tereddiyi (soysuzlastirmayi) o sube
mutehassizlarina birakarak iddia ediyorum ki yalniz
tiyatroyu akim birakmasi, kadinin serbestce hayata
karisabilmesi igin bir sebepken, memlekette mutaas-
siblar var korkusuyla kimse bu ilk adimi atmaya ce-
saret edemiyor. Ve iste kendi kendimize karsi murai
olmamizi, kendi kanaat-1 vicdaniyemize muhalif ha-
reket etmemizin bizim ictimai hastalklarimiz mi ta’if
ediyor (siddetlendiriyor) , bdyle giderse bir giin ge-
lecek ki kendi topragimizda yasamaktan lezzet alan
aramizda bir kisi bulamayacagiz (...) Buglin sahneye
¢lkma emeliyle kivranan yanan kag¢ tane Turk hanimi
biliyorum. Bir tlrlt cesaret edemiyorlar. Bu seneler-
den beri koklesen gelenegin taht-i tesirinden heniiz
bir turll kurtulamadigimiza parlak bir misal.™

Ayni yillarda Sanat-1 Temasa’ya intisab Etmek isteyen Salih
Zeki Bey’e Acik Mektup Baslikl yazisinda Muhsin Ertugrul Ti-
yatro sanatinin mesleki onuru konusunda ¢ok daha sert agikla-
malara rastliyoruz.

Salih Zeki Bey’e temasa sayfalarindan génderilen bu agik mek-
tubun ardindan yine Temasa sayfalarinda Bizde Tiyatrocu-
luk bashg! altinda yayinladigi bir baska yazida Geng Muhsin
Ertugrul’un yine meslek onuru konusunda ne denli incinmis oldu-
gunu oldukga sert ifadelerle dile getirdigine tanik oluruz. Sanatgi
sOyle yaziyor:

Bu sefer Berlin’den avdet ettigim zaman bir muza-

heret (yardim) istemek igin olacak, memleketin bi-

yuklerinden birine gitmistim. Maksadimi sdyledim.

Dinledi, cevaben

- Vallahi dedi, bu buhranl zamanlarda tiyatro gibi

edlenceyle istigale bilmem Itizum var mi?

O zaman bu cevap beni kudurtmustu. Asi ve katil ol-

mam igin beni bundan daha fazla sinirlendirmek
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13, 16. Kaniin-Sani, Ocak 1919, s.
11-14.
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(istanbul: Broy. Yay., 1987), s. 48-139.
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kabil degildir. (...) iste benim cildirdigim nokta bura-
si. Cemiyetler fertten tesekkul eder. Er ylksek kis-
mina mensup ferdinde bu zihniyet olduktan sonra,
biz kafi degilmis gibi nasil olur da digerlerini fedaya
insan razi olur. Zaten memleketimizde aktér olan ne
kadar blyilk sanatkar olursa olsun maddeten zen-
gin olamaz. imkan haricindedir. Ciinkii memleketin
servet-U samani (bltln zenginligi) herhangi bir mes-
lekte olursa olsun namusuyla muntesibini zengin
edecek bir halde degildir. Su halde maddeten gorse!
o da yok. Sonra yukarida sikliklarini ve bos kafalilik-
larini saydigim zevat: memlekette sanatkar yetismi-
yor derler. Elbette ya... Yetismez. Balkabagi degildir
ki ekerseniz ¢iksin! Sanatkar sizin akl-U izandan ari
(mantiktan uzak) kafanizin yetistirecegi sey degildir,
o dogar istidadini gbsterir himaye edecek bir muhit

bulursa orada blyur™
13 Bkz. Ayni, s. 86-87.

Muhsin Ertugrul sanatkar sézcligunin igerdigi blyldk anlamin
Ulkemizde bir turlu anlasilmamis olmasindan yakinmaktadir. Ti-
yatroyu kurtarmak amaciyla ortalikta dolasan, yazan cizenler-
den pek ¢ogu bu konuda bilgisizdir. Sanat¢iy maddi ve manevi
alanda destek olan Bati tlkelerinde bile sahne sanatlari alanin-
daki gercek sanatci sayisi bir ikiyi ge¢cmezken bizde yetismek is-
teyenleri kaba davranislarla asagilamalarla bogup 6ldiren ortam
sanatciy Urkitmekte, sinirlendirmektedir. Konu sanatginin az ya
da ¢ok kazanmasi sorunu da degildir ona gére:

Para mes’elesi hallolunur, az gok muktesidine (tu-
tumlu davranarak ) insan geginebilir. Eger memleket-
te takdir ve ragbet gorirse her seye tahammil eder,
fakat biz onda ragbet takdirde bile hissisiz, onu bile
sanatkarlarimizdan esirgeriz . Bizzat ben Berlin’de
sekiz ayda gordigum ragbet, takdir ve tesviki on se-
nedir kendi memleketimdeyim gérmedim sekiz aylk
maddi menfaatim burada bitin hayat-1 sanatima te-

kabul edecek kadardir.'
14 Ayni, s. 88.

Tiyatro sanatgisinin meslek onuru konusunda durum budur. Ne
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yapilmalidir ve sanat¢i bu konuda kendisi ne yapmayi diistinme-
lidir?

Muhsin Ertugrul 1918’de birbiri ardindan yazdigi tiyatro sanatinin
meslek onurunun yukseltiimesi konusunda yapilmasi gereken en
onemli seyin tiyatro yazmadan, oynatmadan énce halka tiyatro-
nun en oldugunu anlatmak oldugunu vurgulamaktadir. Kiflenmis
kanilar, 6n yargilar def edilmeli, onlarin yerine yeni esaslari, aklin
mantigin ve uygarhidin kabul ettigi yeni esaslarin yerlestiriimesi
saglanmalidir. Bu yeni distnceleri kafasi almayanlarin kafalari
kiriimali ve genisletiimelidir. Bu yapilabildigi takdirde isler kendi-
liginden yoluna girecektir.Muhsin Ertugrul’'un bu zor ve zahmetli
yolculugun basindaki duygularini disincelerini kararliigini su
satirlarinda acikca gorebiliyoruz :

Bunlar hi¢ kimsenin istirak etmek istemedigi benim
fikrim. Bu fikir ve maksat etrafinda yapayalnizim. Ye-
gane medar-1 tesellim ( teselli kaynagim) : ibsen’in “

en yalniz kalan adam en kuvvetli olandir” s6z(."

()

Gecen yazimda soyledim, simdi de tekrar ediyorum:
ne gizli bir distincem, menfaatim, ne de gayr-i mesru
bir istifadem var, her seyden evvel yalniz meslegimi
dustnlrim, kendi zavalliigimdan daha ziyade onun
zavalliigiyla kalbim kanar. Benim igin gaye mesle-
gime sanat-1 temasaya hizmet edebilmektir. Baska
seylere akllm ermez ve o baska seyler umurumda
degildir. Pek eminim ki sanatimi hizmet edebilirsem
memleket icin menfaatli bir uzvum, edemezsem;
ademi ( yoklugu) ne yerylzinl kaybettiren ne de
topragl kazandiran kimseler gibi bi-lizum olurum.
Faydam dokunmayacaksa bu yemek kahtliginda
(kithginda) lokmami daha layikina terk ile gitmekte
tereddit etmem. Memlekete hizmet herkesin kendi
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mesleginde calismasiyla mimkin; benim mesle-
gim tiyatroculuk onu bir adim daha ilerletebilmek
icin butln kuvvetimle galismayal16 mecburum, iste
ben bu fikirle yasiyorum. ictimaiyyiindan degilim
ki tesettlir meselesine karisayim”

Muhsin Ertugrul’'un meslek sayginhigini savunma konusunda
tim yasami boyunca sirdirdigu savasimin biyidk bir boli-
munu Burokrasi’ye karsi vermek durumunda kalmistir. Blrok-
rasi ile olan savasimi onun Devlet Tiyatro iliskisindeki karsilikli
yukim ve sorumluluk dengesi anlayisindan

kaynaklanmaktadir. Sanatcinin bu konuda sik sik dile getirdigi
ve adeta sirtini dayadigi disiinceleri soyle 6zetlenebilir:

Bir ulusun uygarlik alanindaki gelismesi kdltir dizeyinde ge-
lismesi ile es anlamlidir. Tiyatro topluma dogru rotayi cizen bir
pusula, Ulkenin kultlr derecesi 6lcen bir termometre gorevi-
ni Gstlenir. Ogretici ve egitici niteligi yikseltir. Toplumda ayni
islevi Ustlenen okullardan ¢cok daha ylksek bir yere sahiptir
¢lnkl okulla belli bir yas grubu icindekilere egitim ve 6gre-
tim yaptirirken tiyatro her egitim ve yas diizeyindeki insanlara
yonelebilmektedir. insanlara yasama zevki ve calisma arzusu
asllamaktadir. Bireylerin ruhsal dengelerini korumaktadir. Ti-
yatro uygar bir insan ve uygar insanlardan olusan bir toplum
icin vazgecilmez bir gereksinimdir.

Bir toplumun en Ust ydnetim erki olan Devlet, toplumsal ya-
samin gelismesiyle bu denli yakindan ilgili ve etkin sanat dali
olan tiyatro ya karsi kayitsiz kalamaz. CUnkU Devletin temel
aracl, var olus nedeni de zaten budur. Bu nedenle Devlet tiyat-
roya karsi kayitsiz kalmak bir yana onu gelistirmek, yayginlas-
tirmak, karsilastigi sorunlar ortadan kaldirmak igin her turld
onlem almakla yukimladir. Uygarlik diizeyi ne olursa olsun
Devlet, tiyatro sanatini her zaman korumak ona destek olmak

zorundadir.

Bagimsizlik savasini kazanmis; asirlarin getirdigi mistik ve
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statik yasam bicimini elinden atip toplum yasamini yeniden
diizenleyen; koklli devrimlerle yepyeni ve devingen bir yapiya
kavusturan; her alanda kalkinma c¢abalarini yirtitmeye c¢alisan
Turkiye’de yapilmasi gereken sey toplumu olusturan bireylerin
elden geldigince ¢ok sayida tiyatro temsili izlemelerini saglamak-
tir. Alt yapisi buyulk eksiklikler gdsteren, toplum iginde yanlis bir
degerlendirmeyle salt bir eglenme, gllme araci olarak nitelen-
dirilen tiyatro sanatinin yurt diizeyine yayilmasi ve kendisinden
beklenen islevleri yerine getirebilmesi icin bir seferberlige, akil-
lica diizenlenmis bir plan dogrultusunda uygulamalara gecmeye
gerek vardir. Bu baglamda belli bir kiilttr politikasi benimsemesi
gereken Devlet’in maddi ve manevi destegine gerek vardir.

Turkiye de tiyatro sanatinin tim uygar dinyada kendisinden
beklenen islevlerini yerine getirebilmesi icin devletin yapmasi
gerekenler Uzerine Muhsin Ertugrul’un disunceleri: Tiyatronun
yayginlastiriimasi; tiyatro sanatcilarinin egitimi, tiyatronun ve ti-
yatrocularin korunmasi, kollanmasi ve tiyatro sanatinin ¢calisma-
sinl ve yasamasini saglayacak 6zgurliik ortamini saglamasi nok-
talari Gzerinde yogunlasmistir. Bu faktorlerin yerine getirildigi her
Ulkede oldugu gibi Tlrkiye de de tiyatro kendisinden beklenen
islevleri yerine getirecek; islevlerini yerine getiren bir tiyatronun
calisanlari da toplumda hak ettikleri maddi ve manevi sayginliga
kavusmus olacaklardir.

Sorunlar ve yapilmasi gerekenler bu kadar acik bir sekilde ortaya
konmusken Devletin ya da 6denekli tiyatrolarin pahali oldugu yo-
netim blrokrasisinin gesitli nedenlerle isi agirdan almasi; bolge
tiyatrolari yasa taslagi 6rneginde oldugu gibi savsaklamasi 6de-
nek yoklugu teraneleri ya da birokratik sifatlarinin verdigi gegici
ve yapay etkilerle tiyatro sanatini ve sanatgilarini asagilayan, si-
nirlandiran bir tavir igcine girilmesi sanatgimizin cileden cikmasi
ve sert tepki gdstermesine neden olmustur.
GUnln birinde minevver, enerjik bir adam tiyatroya
faydasi dokunabilecek bir mevkie ylkseliyor, mesela
bir vali ya da bir vekil oluyor. Bir tiyatro yapmak, bir
tesekkul kurmak istiyor. Tam faaliyete gececegi za-
man karsisina iste o filanca meclisteki bu zihniyetteki
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adamlar dikilivererek “Yollarimiz, Hastanelerimiz
yokken tiyatroya ne Ilizum var? Diyorlar ve bu son
kultdr isini daha tohum halinde iken ¢urlitmeye ca-
lisiyorlar. Béyle hareket etmekle memlekete yaptik-
lari fenalidi bilseler aglarlar'”

Devlet Tiyatronun bu 6nemli ve ciddi ugrasinda onu korumak
ve kollamakla yUkimltdir. Gerici gevrelerden gelebilecek her
tirli asagilama ve saldirilara karsi Devlet tiyatro sanatinin
yaninda yer aldigini, onu destekledigini agikga gostermelidir.
Bunu yaparken hicbir zaman tiyatroyu dilediginde susturabi-
lecegi bi propaganda borazani olarak da gérmemelidir Dev-
let. Burokratik yoénetimde s6z sahibi kisilerin bir uzmanlik alani
olan tiyatro konusunda anlar anlamaz her seye karismalarina,
hikUmler vermelerine karsidir sanatgi. Bu gcevrelerin elbise big-
ki dikisi konusunda susup s6zi terziye birakirken tiyatro ko-
nusunda demogoji diizeyini asmayan konusmalar yapmalarini
affetmez.

Tiyatro her giin degisen hikimlerin veya belediyelerin lutfuy-
la yasayan bir arpalik degildir. Aldigi 6denek, topluma verdigi
yuksek ruh ziyafetini, midecilerle dolan partilerin Ustiinde bir
kurumdur. Toplum ona ancak 6zgulrlugl 6zgir galismasi igin
o6denek verir aldigi 6denek, topluma verdigi yliksek ruh ziya-
fetinin seyirciye yaptigi egitim ve kulttr gérevinin karsihgidir.'®

Devlet ve Tiyatro arasindaki karsilikh 6dev ve ytkiumlilikler ko-
nusundaki bu géruslere sirtini dayayan, glicini bu dustince-
lerinden alan Muhsin Ertugrul mesleginin sayginligini korumak
adina sik sik tek basina savasmak, micadele vermek zorunda
kaldigina deginmistik. Zaman zaman elestirilse de bu kisilikli
tutumuyla birgok konudaki olumsuzlugu ¢ézmesiyle ¢evresine
ornek olmus bir kisidir; bu davranisinin tipik drneklerinden biri
de kimsenin ayagina gitmeme ilkesi dogrultusundaki uygula-
malarinda kendisini gosterir. Vasfi Riza onun bu 6zelligini sdyle
anlatiyor:
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Sehir Tiyatrosu’nun basi belediye baskani midir,
( Muhiddin Ustiindag ve Liitfii Kirdar mistesna),
yonettigi tiyatrosu hakkinda hic biriyle muzake-
reye girip ihtilaf halletmeye tesebbls etmemistir.
Hep bu gibi isleri bana yuklettigi icin iyi bilirim
Devlet Tiyatrosu Umum mudirli, maddr... Ba-
kanin makamina gitmek bir yana tiyatrosundaki
odasinda bile karsilamak icin kabil olsa tavan
aralarina saklanir. 25 yasindayken de bdyleydi
son zamana kadar da bdyle kaldi. Eger bu huyda
olmasaydi: Turk Tiyatrosu, Devlet himayesine
daha c¢ok evvellerden girer Cumhurreisi’nden
Maarif Vekili’'ne kadar hepsi, Devlet Tiyatrosu’nun
temelini, cok evvellerden ona attirirlard:.’

Vasfi Riza Zobu: O Giinden Bu Giine baslgi altinda yayin-
ladigi anilarinin birinci cildinde de bu yargilarina dayanarak
yaptigi pek cok olay nakletmektedir. Ne var ki bu tavrini kati
bir anti birokrasi fobisi olarak da degerlendirmemek gere-
kir. Nitekim yukaridaki alintida parantez icinde belirtilen ve
Sehir tiyatrolarinin gelismesi icin pek ¢ok olumlu katkilarda
bulunan iki belediye baskaniyla oldugu gibi Muhsin Ertug-
rul meslek onurundan 6diin vermeden gerektiginde devlet
ve belediye yetkilileri ile gerekli iliskileri kurabilecek esnekligi
gosterebilmistir. Aziz Nesin, sanatginin tst yonetim makam-

lari ile ilkeleri arasinda kurdugu dengeyi séyle degerlendiri-

yor:

Bence Muhsin Ertugrul higbir zaman suyun aka-
rina gitmedi ama; suyun dikine de gitmedi ; kimi
zaman akarina. Kimi zaman dikine giderek boy-
lece yolunu aca aca Turkiye’'de tiyatroyu kurdu.
Ne yapti suyun akarina giderek? Belki de begen-
medigi sevmedigi oyunlarin sahneye konulmasi-
na g6z yumarak. Degerli oyunlarin da sahneye
konulmasina yol acti. Kisiligime daha uygunmus
gibi gelen bigcimde dikine gitseydi. Turk tiyatrosu
ne kazanir, ne yitirirdi? Oyle bir kara bilgisizlik

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 29:2010/1 « ISSN: 1300-1523

19 Vasfi Riza Zogu, “Muhsin Ertugrul
ve Tiyatro”, 1.Muhsin Ertugrul
Semineri Bildirileri-Zobu, s. 3.



Il

20 Bkz. Muhsin Ertugrul, Tiirk
Tiyatrosunda Altmis Yil, s. 81.

21 Bkz Ayni, s. 89.

MURAT TUNCAY

ortami ki, komunizm propagandasi var diye bir iki
oynanistan sonra “Godot’yu Beklerken” sahneden
kaldiriimisti. Dikine gitmek bana yakin gelir, ama su-
rekli dikine gidis bir duvar itme olunca, Turk Tiyatro-
su nelerden yoksun kalacakti.?

Nivit Ozdogru ise sanatginin bu ézelligini séyle degerlendiriyor:
Muhsin Ertugrul kalabaliklardan hoslanmaz. Kendi-
sini gazinoda, parkta, populer lokantalarda, kokteyl
partilerinde, gece kuliiplerinde géremezsiniz. O ken-
dini hep insanlardan ¢ekmis, cok az kimseyle ah-
baplik etmistir. Biraz bu tabiatindan biraz da baska
nedenlerden 6tlrt amiri durumundaki kimselerle de
¢ok az temasi olmus, onlarin ayagina gitmemek igin
her seyi yapmistir. Muhsin Bey i¢cin “Baskalarini gén-
derecegine kendi gitseydi neler koparirdi!” dendigini
hep isitmisizdir. Bu belki dogrudur. Ama Muhsin Er-
tugrul genellikle bu tutumunda direnmeseydi sanirim
O'nu istiskal etmek isteyenler. Kapilarinda captan
dustrmek isteyenler ¢ok ¢ikardi. O zaman onun ki-
siliginde Turk Tiyatrosu ¢aptan dusebilirdi. Sanirm
Hoca iyi yapmistir; belki bazi muharebeleri kaybet-
mis. Ama Harb’i yani Dava’yr kazanmustir. Turk Tiyat-
rosunu ve Tiyatroculari saydirmayi bilmistir. Tiyat-
romuza daha Usttn bir kisilik. Kokl bir bagimsizlik
bilinci gelmistir. Hoca hele kendi ¢ikari icin kimsenin
ayagina gitmemistir. Devlet Tiyatrosu’nda son olarak
Genel midurlik ettigi sirada devrin Basbakanr'yla
yalniz bir defa gérismustir. — zor durumda olan
Devlet Tiyatrosu sanatcilarinin maaslarina zam yap-
tirabilmek igin! Zamlar da koparmistir.?!

Muhsin Ertugrul birokratik hiyerarsi geregi yonetici konumuna
gelmis kisilerin tiyatro sanatgilarini asagilayan tavirlarina karsi
her zaman tepki gostermis; gerektiginde tepkisini en sert bi-
¢cimde ortaya koyduktan sonra bulundugu Ust yoneticilik maka-
mindan derhal ayrilmakta hic¢ tereddiit gdstermemistir. Sanatgi
onurlu olmalidir. Blylk toplumsal gdrevler Ustlenen tiyatro sa-
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natinda ¢alisan Kisilerin ise mesleki onurlariyla kisisel onurlarini
es degerde tutmalar gerekmektedir. Tiyatro sanatgisi meslegine
yapilan bir kiicik dusurlciu hareketi kendi kisiligine karsi yapil-
mis bir hakaret olarak degerlendirip tepki gdstermedigi takdirde
tiyatro sanatinin toplumda hak ettigi yeri kazanmasi ve koruma-
sI mimkin degildir. Dartlbedayi ve yoOneticilerinin bu yondeki
olumsuz tavirlarina gésterdigi tepkiden 6tlirl gérevine son veril-
mesinin ardindan i.Galib’in Temasa Dergisinde kendisine yonelik
yayinladigi acik mektuba verdigi yanitta sanatci tepki gosterdigi
durumu su satirlarla betimliyor:
Tabasbusa (yaltaklanmaya) gelince : en blyiginden
en kiglugune kadar bitin hakkinizi istihsal igin ye-
gane care bu degil miydi? Dariilbedayi Sanatkarlari
hatta haklari olan seyleri istemek icin tesrifat-i midu-
riyetle (mudurluk protokoli) Beyoglu dairesiyle sah-
ne arasinda mekik dokumuyorlar miydi? Heyet idare
azasl arasina sokularak islerimizin bin istirham, bin
rica ile yaptirmak yegane prensip degil miydi? Aza
meyaninda (Uyeler arasinda) hamilleri (koruyuculari)
olanlar digerlerinden daha suhuletle (kolaylikla) nail-i
muvaffakiyet olmuyorlar miydi ( basariya ulasmiyor-
lar miydi? ) her 3 glinde bir “Kovariz” tabirini isittik-
lerimiz unutuldu mu? Biz usaktan daha zelil (asagilik)
muamele gérmilyor muyduk? inkar edersem veya
unutmussam sana glnd ve ya tarihiyle, mekaniyla
anlatayim, bak bunu terbiyeli bir adam usaga bile
soyler mi ? Muhakeme et. 2

Dartlbedayi’deki gérevinden bircok kez bu dik basli, ilkelerinden
6din vermeksizin tiyatroda dogru bildigini savunan kisisel tavir-
lari dolayisiyla ayrilan ya da ayrilmak zorunda birakilan Muhsin
Ertugrul Devlet Tiyatrolari genel midurlugini de ilk kez yaptik-
tan sonra ayni nedenlerle istifa etmekten geri durmamistir. Bu
konudaki kararl tutumunu ortaya koyan pek cok olay, anekdot
nakledilmistir. Tiyatro’nun meslek sayginhgi adina gdsterilen
tepkilerin en anlamli olanlarindan biri Muhsin Ertugrul’un buyuk
tiyatro fuayesinde verilmek istenen bir balo’ya engel olmak lizere
Milli Egitim Bakanligina génderdigi bir yanitta karsimiza gikiyor.
Sanatcinin anilarini yazmak Uzere bir araya getirdigi belgeler ara-
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sinda buldugumuz bu belge bakanliga gonderilen resmi yanitin
bir sureti olmalidir. Nitekim yazinin resmi kayit numaralari yerine

yalnizca tarihine rastliyoruz.

1949 yili ocak ayi icinde Milli Egitim Bakani sanatgiyi telefonla
arayarak bu konuyu incelemesi emrini vermistir. Ertugrul’un tele-
fon gérismesinden iki giin sonra yazil olarak verdigi bu tarihi ve
ilgin¢ yaniti gérelim:

M.Eg.B. / 31. 1.1949

Guzel Sanatlar Umum Mudurligine 23.1.1949 guni
Devlet Tiyatrosunda bir balo tertibinin mimkun olup
olamayacag hakkinda tedkikte bulunmam igin tele-
fonla verdiginiz emrin cevabidir.

1 - insaat, salonun yan perdelerinin otomatik monta-
jiyla da ilgili oldugu icin henliz yalniz sahneye inhisar
etmis degildir.

2 - Sahne ile salonu birbirinden ayiran yangin perdesi
ayara muhtactir. Pek muhtemeldir ki bu ayar istenen
gline kadar bitmemis olsun.

3 - Isik klaviyesinin guinlik tecriibeleri yangin perde-
sinin kapanmasina manidir.

4 — Balkondaki projektérlerin montaji heniz bitme-
mistir, balkona ¢ikilamaz.

5 — umumi giris kapilarinin cilalari bitmemistir.

6 — Salonda buttn eksikliklerin tamamlanarak temiz-
lenmesi i¢in en az bir aya ihtiya¢ vardir. Muvakkaten
sahneyi salondan tecrid galismay! daha da gecikti-
rebilir.

7 — Binanin muvakkaten acilabilmesi i¢cin mes’ul per-
sonel kadrosu heniiz olmadigindan inzibat ve emni-
yet te’'min edilemez ve binanin tutumu velev birkag
gln icin bile olsa gayri mes’ul ellere birakilirsa mah-
zurludur.

8 — Balo icin geleceklere salonda oturacak yer yoktur.
9 - Sokaktan gegen ve tabiatiyle kapiya toplanacak
olan halk hailsiz camlardan iceride dans eden giftleri
gorecektir.

uuuuuuuuuuuuuuuuuuu ISINDADIR
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10 — Bdyle herhangi bir sebeple acele edilir veya in-
saat tahdid edilirse binanin islemeye acilmasi daha
da gecikebilir. Bu da bize mevsimin verimli glnleri
gaybettirerek maddi zarari mucip olur. Kaldi ki yu-
karida siraladigim teknik ve insai mahzurlar olmasa
bile bir (DEVLET TiYATROSU)'nun sirf balo
vermek maksadiyla halka agilmasi dogru degildir.
Kicuk bir misamaha ile ortaya bdyle istisnai bir
misal verilecek olursa muhtelif hayir cemiyetleri,
cesitli talebe dernekleri ve birlikleri birbirini mu-
teakip tiyatromuzda balo ve misamere vermeye
kalkacaklar. Bu ylizden ileride isimiz glicimiz
calisma programimizi onlarin balo giinlerine goére
ayarlamak, binetice vazifemiz (DEVLET TIiYATRO-
SU) ndan ziyade (BALO SALONU) isletmek olacak
(DEVLET TIYATROSU) olarak biiyilk masraflara
insa edilen bir binanin asil kurdugu maksat ve gaye
icin calismaya acilmadan 6nce bir (Baahaus) gibi,
yani halkin dilinde (BALOZ) gibi kullaniimasinin da
umumi efkar Uzerinde iyi te’sir birakmayacagini
tahmin ediyorum. Halka kutsal bir sanat mabedi ol-
mak Uzere tanitmaya galistigimiz tiyatronun, hayir
ve yardim misamereleri adi altinda muhtelif vesile-
lerde icki icilen, sabaha kadar tepinilen ve istifrag
edilen (kusulan) bir yer haline konulmasina misaa-
de edilmemelidir kanaatindeyim. Saygilarimla

Burada sanatcinin Blylk Tiyatro’nun acilmasi ve Devlet Ti-
yatrosu calismalarinin ileri bir asamaya ulastigi kritik glinler-
de kendisinden istenen ve basitmis gibi gérinen konuya ne
denli duyarli yaklastigini agikga goriiyoruz. Sanatci 6fkeli an-
cak 6lculudir. Yanitinda ilkin bdyle bir balonun yapilabilmesi
icin mekanin teknik yetersizliklerinden, insaatin siirmesinden
vb. dolayli engelleri ileri sirmekte daha sonra bdyle bir adamin
dogurabilecegi yanlis izlenim ve aliskanliklara dikkati cekmek-
tedir. Bu balonun sanatcinin goérusleri dogrultusunda Blyuk
Tiyatro’da yapiimadigi anlasiliyor. Ne var ki tiyatroda balo ko-
nusunun bu i¢ yazismadan yaklasik bir yil sonra yeniden giin-
deme geldigini goriyoruz. Bu kez sanat¢inin tepkisi oldukca
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serttir. Basina da yansiyan bu tepkiyle ilgili olarak 28.Kasim 1950
tarihli Zafer gazetesinde sunlari okuyoruz:
Bir U.MUddrlin yazdigi dehset verici mektup
Buytuk sanatkar, buyik rejisér, Devlet Tiyatrolari Umum
Mdudurd Muhsin Ertugrul , bir hayir cemiyei namina ve-
rilecek balo ve o baloya gidecek ailelere
korkung bir tecaviizde bulunuyor !
Senelerden beri Tlrk tiyatrolarinin basinda tam bir dik-
tatorya tatbik ederek bu vadide inkisaf bir tarafa gittik-
¢e gerilige dogru meyle sebep olan ve her iyi, her yeni
hareketi sahsi menfaat dlgulerini birinci plana alarak
baltalayan Muhsin Ertugrul’'un bu durumu artik herkes-
¢e malum bulunmaktadir.

Oldukca sert ve tarafl bir yaklasimla kaleme alinmis olan bu haber
balo kavgasi konusunda olup bitenler hakkinda bilgi vermektedir.
Yazildigina goére bir hayir derneginin, (hangisi oldugu agiklanma-
maktadir) Ust yoneticisi durumundaki birkag hanim geliri hayir is-
lerinde kullaniimak Gzere bir balo diizenlemeye karar vermisler; bu
balonun Blyuk Tiyatro fuayesinde gergeklesebilmesi icin Muhsin
Ertugrul’a basvurmuslardir. Muhsin Ertugrul ertesi giin icin rande-
vu vermistir. Gazetenin agiklamalarina gore ertesi giin genel mu-
dirtin verdigi randevuya giden hanimlar kendisiyle gériisememis-
ler, onun yerine kendilerine hitaben yaziimis bir mektup almislardir.
Gazete: “Misilsiz bir hicap mevzuu, iki temiz aile kadinina yazilan
ve her turli edep ve haya mefhumunu aforoz eden...” , gibi be-
timlemelerle asagilanmaya calistigi bu mektubun metnini yayinla-
mistir: Mektubun bazi bélimleri tiyatronun ve tiyatrocunun meslek
sayginliginin korunmasi konusunda o dénemdeki titizligin ilging bir
belgesini olusturmaktadir:

Devlet Tiyatrosu yeni kurulmustur. Halkta tiyatroya
kars! bir mabede oldugu gibi saygi uyandirmaya mec-
buruz. Her seyden 6nce bu sayglyl duyuramazsak
tiyatroyu sevdiremeyiz. Biz tiyatroyu halka bir ahlak
muessesesi olarak tanitmakla mukellefiz. Gatisi altin-
da higbir hafiflige yer vermeyen ciddi bir kiltir ocagi
oldugunu anlatmak bizim en 6n planda gelen vazife-
mizdir. Henliz bunun baslangicinda iken tiyatroda balo
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verecek orayi icki ile kirbaglanmis ciftlerin sehvetin
sevkiyle dans ettikleri bir baloz haline sokmak bizim
ideal edindigimiz tiyatro mefhumunu evvela bizim
g6zimdizde, sonra da halk nazarinda kirletir, kiicul-
tur. Yere serer. Eger bu sarhos ciftlerin

dansina bir manej araniyorsa bu mekan her halde bir
kutsiyet izafe etmek istedigimiz tiyatro binasi degilir.
Paris operasinda bu yapilabilir. Glinkl orada yillar-
dan beri teessls etmis bir balo ananesi vardir. Fazla
olarak binanin yapisi buna musaittir. Bizim binamiz-
da dans edilebilecek tek bir hol vardir. Orasi da so-
kaktan gecenler tarafindan goralir. Gece yarisi yol-
dan yayan gelip gecen koylu yolcularin g6zl énunde
yari ¢iplak tombul kadinlarla kuyruklu fok erkeklerin
tepinmeleri, bu yolcularin fakir seyircilerin sefaletiyle
alay etmek olur.

Eger sehirde balo verilecek bir yer araniyorsa yiz
metre ilerimizde yeni yapilmis bir sergi sarayi var-
dir. BuyUklugl, genisligi ve yeniligi daha az cazip
degildir. ismiyle miisemma olarak her zaman tastan
topraktan heykellerin, yaldizdan, boyadan tablolarin
mesheri olan bu yer o gece pekala ispirtodan pem-
belesmis, cesit cesit kokular ve renk renk dlizgiin-
lerle yogrulmus et yiginlarinin teshir edildigi bir sergi
olabilir. Ve bina da tam vazifesini yapmis, adini hak
etmis olur.

Fakat ister bir emr-i hayir perdesi arkasina gizlenilsin,
isterse herhangi ylksek bir makamdan gelen arzuya;
hllis cakmak icin olsun sanat mabedi olan kudsi bi-
namizin temiz ve saf havasini ter ve icki kokulariyla
kirletmek, yerlerini sarhos kusmuklari icinde birak-
mak tiyatroya yapilacak en blyuk kétuliktur. Bu ké-
tlligu de hicbir sebep mazur gésteremez.?

Tiyatronun toplum igindeki sayginhgi en ¢ok tiyatroyu meslek
olarak secmis kisilerin konuya gosterecekleri titizlikle korunabi-
lecektir sanatgiya gore. Buraya kadar gézden gecirdigimiz tim
yaklasimlarinda Muhsin Ertugrul, tiyatronun bizde hor gérilme-
sinin temelini tiyatronun ve islevlerinin gerek ydnetim katlarinda
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gerekse kamuoyunda yeterince taninmamasina baglamaktadir.
Tiyatronun dogru tanitilabilmesi igin dnce dogru yapilmasi, dog-
ru calismasi, calismalarini dogru ilkeler (zerine kurulmus belli
bir diizen ve disiplin icinde siirdiirmesi gerekmektedir. iste bu
gereksinim sanatginin diizen getirici tutumunun kaynagini olus-
turur. Tiyatronun disiplini énce Sahne’den baslayacaktir.

Oyun Yeri Diizeninin ilkeleri:

Kuskusuz her kural, kapsami igine giren konularda goérilen yanhs
uygulamalara bir diizen getirmek amaciyla konulur. Bu gergekten
hareket ederek yukarida belirtilen hiikiimlere baktigimizda Muh-
sin Ertugrul’un bir diizen ve disiplin getirme ¢abasi iginde oldugu
sahne galismalarinin, oldukga bozuk, keyfi ve karmakarisik alis-
kanliklarin i¢ ige girdigi kétl bir durum iginde oldugu anlasiimak-
tadir. Muhsin Ertugrul’dan dnceki evrelerde bu disiplinden uzak
sahnenin gérinimu soyle 6zetlenebilir:

Sahne kapisi gorevli olan ya da olmayan herkese aciktir. Sanat-
cilar prova ve temsillere diledikleri saatte gelip diledikleri saatte
gidebilmektedirler. Rol kavgalari yapilmakta, oyuncu kaprisleri
cesitli catismalarin kaynagi olabilmektedir. Oyuncular tiyatrodan
izin almaksizin gelir getirici yan islerde ¢calismakta, bu islerinden
dolayi tiyatro calismalarini aksatabilmektedirler. Oyun yazarlari,
cevirmenler ya da oyuncularin yakin dostlari sahne arkasina mi-
safir olarak alinmakta orada diledikleri kadar kalabilmektedirler.
Kadinlar erkeklerin, erkekler de kadinlarin soyunma odalarina
cesitli bahanelerle girip cikabilmekte; soyunma odalarinda ye-
mek yenmekte, sarki séylenip ¢algi calinabilmektedir. Oyun bas-
ladiktan sonra kahve ocagi kahvehaneye dénismekte; sahne
gerisinde ve soyunma odalarinda sigara yangin tehlikesi yara-
tacak boyutlara ulasmaktadir. Sahne gerisinde iliskiler kiufirles-
melere ve kavgalara varan sevgisiz ve saygisiz olaylara yol aca-
bilecek 6lclide diizeysiz olabilmektedir. Soyunma odalar temiz
tutulmamakta diizenli olarak temizlenmemektedir. Sahneye ickili
olarak c¢ikilabilmekte, provalar sirasinda salonda yemek yenmek-
te sigara icilmekte, konusulup glliinebilmekte, ayagda kalkilip do-
lasilabilmekte provalarda ve temsil sirasinda kulislerde yigiimalar
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gurdlttlere yol agabilmektedir. Oyuncular zaman zaman belli
bir gecerli nedene dayanmaksizin temsillere, provalara geg ge-
lerek, bazen de gelmeyerek uygulamalarda aksamalara neden
olabilmektedirler. Asirn derecede icki ve uyusturucu kullanan
oyuncular vardir. Perde aralarinda sahne gerisi gorevlileri ve
oyuncular dekor degisimi ve bir sonraki sahnenin hazirlanma-
siyla ilgili calismalarda birbirlerine girmektedir. Gorevler, yetki
ve sorumluluklar belirsiz ve daginik bir haldedir.

Oyuncunun Disiplini :

Sanatc¢inin meslege basladiginda nasil bir oyunculuk anlayisiy-

la karsilastigini Zihni Kiigiimen sdyle aciklyor:
Muhsin Hoca, XIX. ylzyilin kaliplasmis tiyatro ge-
lenek ve gdrenegdi, tiyatronun 6z, bicim ve bicem
anlayislarinin ylzyiimiza uzantisi icinde yetistigi
halde ilk gencligi, italyan tiri sahnelerde kabaca
“saray fonu kalkar, orman fonu iner, basoyuncu
sahnenin 6ntne ilerleyip seyircilere dogru bagi-
ra bagira, gozlerini devire devire, ellerini kollarini
abartili bir sekilde sallayip konusur” formasyonuyla
bicimlendigi halde, bu anlayisa karsi kisa surede
bilinglenmeyi bilmis bir otodidakttir. 24

Kugiimen Muhsin Ertugrul’un, gegen yuzyilin kalintisi bu gagdi-
sl estetikten cagdas boyutlarda bir oyunculuk ve sahne anlayi-
sina dénebilme basarisinin sanatginin Aimanya, Fransa, isveg
ve Rusya’ya yaptigi gezilere baglamanin yeterli olamayacagini
savunur. Ona gore bu basaridaki asil pay sanatcinin yeni tiyat-
ro anlayisini, yaratici zekasi ve sezgisiyle yakalama becerisinde
aranmalidir. Kiigimen Muhsin Ertugrul gibi bati tiyatrosunu ya-
kindan tanima ve izleme firsatini bulabilmis Burhanettin (Tepsi),
Vahram Papazyan, Resat Ridvan hatta I. Galip Arcan gibi sa-
natcilarin bunu basaramamis olmalarina dikkat ¢eker.

Muhsin Ertugrul Gizerine bir doktora ¢alismasi yapan Efdal Se-
vingli Kiicimen’in bu yargilarina katilmaktadir :
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25 Efdal Sevingli, Tiyatro Goriisleriyle,
Uygulamalariyla Bir Tiyatro Adami
Olarak Muhsin Ertugrul, Doktora Tezi,
izmir, 1989, s. 121.

26 Bkz. Muhsin Ertugrul, Tiirk
Tiyatrosunda Altmis Yil, s. 61.
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Gercekten ¢cagdaslarinin higbirinin yaptigina yénel
meyip sirekli yeniye ve yenilige acilan sanatgimi-
zin, bu UstUnluglnin temelinde, tiyatro sanatinin
caglarin gelisimine en cabuk uyum gdésteren, ¢cagin
insanlarini en cak etkileyip strlkleyen bir sanat dali
olusunu gorisulyle birlikte, bu sanat dalinin 6nci-
lerini, yol acicilarini merak etmesinde, onlarin ca-
lismalarin arastirarak, gidip gérerek bu ¢alismalara
ilgi gostermesindeki cabasini gériyoruz. 2

Muhsin Ertugrul sanat yasaminin gok uzun bir déneminde, be-
lirli bir tiyatro egitiminden ge¢gmemis; meslege hevesle, rastlan-
tisal olarak atilmis oyuncularla ¢alismak durumunda kalmistir.
Gencliginden baslayarak siiregelen bu durum sanatgiyi strekli
olarak bir egitici ve yonetici konumunda birakmistir. Tanzimat
yillarindan baslayarak Mesrutiyet déneminde darmadaginik
aliskanliklar biciminde surlp giden oyunculuk anlayisimizia
ylksek dizeyde tiyatro uygulamalarini gerceklestirebilmek ol-
dukga gic bir isti. Once oyunculuk mesleginin sevgi, 6zveri di-
siplin ve gok calisma gerektiren bir ugras oldugu bilincinin yer-
lestiriimesi gerekiyordu. Bu biling tiyatroya baslamadan 6nce
dizenli bir tiyatro egitimi ile kazandirlamadigina gére sahne
ve sahne gerisindeki diizen iginde gosterilip benimsetilecekti.
i Galip Arcan: “Turk Tiyatro severleri bilirler ki Muhsin Ertugrul
adi Tirk sanat aleminde “Yildiz Hakimiyetini kiran ve sahnede
hepimiz birimiz, birimiz hepimiz icin” disturunu takip edebilen
bir inkilapginin ismidir” diye yazmaktadir.?®

Oyunculuk alninda disiplin getirici dizenlemeler sanatcinin
takim oyunculugu anlayisindan kaynaklanmaktadir. Tiyatro el-
birligi icinde seyirciye sunulan blylk bir sanat olayidir. Burada
yapilacak her gorevin belli bir kutsalligi ve 6nemi vardir. Yapil-
masi gereken her is zamaninda ve eksiksiz olarak yapiimadigi
takdirde ortaya ¢ikacak aksama sirasinda oyunda elde edilmek
istenen etkiye zarar verecektir. Bu sahne gerisi gorevlileri i¢in
oldugu kadar sahneye ¢ikan oyuncular igin de gecerlidir. Rollin
blylugu kicligu degil oyuncunun biyugi ya da kigugi vardir
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ona gore. Yildiz oyunculuk sisteminden kalma oyuncu simariklik-
larina, kaprislerine, sahneye karsi saygisizlik olarak nitelendirile-
bilecek davranis bozukluklarina kim olursa olsun izin vermeyen
bir tavir igindedir. Perdeci imzasiyla yayinladigi yazilarindan bi-
rinde bu anlayisini sdyle dile getirir:
Diinyada iki tiyatro tarzi vardir. Biri kuvvetini sahis-
lardan, digeri sanatkar toplulugundan alir. Kuvvetini
sahislardan alan tiyatrolarda hakim isimleri afisler
Uzerinde buylk harflerle ilan edilen kadin ve erkek
sanatkarlardir. Halk onlarin isimlerini gértince, hatta
bazen eserle bile alakadar olmadan tiyatroya kosar.
Bu sinifa mensup sanatkarlar, oynayacaklar tiyatro-
nun muidurlyle mukavele yaparken adlarinin afisler
Uzerinde kagar santim uzunlugunda harflerle yazila-
cagini, kendilerinden evvel ve sonra gelecek isimleri
bile tespit ederler. Boyle tiyatrolar, istirak eden ar-
tistler ne derece kuvvetli olursa olsun hi¢ bir zaman
birbirine uygun, bagl, muitecanis sanatkarlar gru-
bundan mutesekil olamaz, ¢linkl bu tiyatrolarda ve
sahnelerde hakim olan zihniyet “yildiz” zihniyetidir.
Parlamasi ve parlatiimasi iltizam edilen yalniz yildiz-
lardir, onlarin karsisinda 6teki sanatkarlarin golge
kadar bile degerleri yoktur. Oteki tarz tiyatroda her
sanatkar musavi birer sahne elemanidir. Biri bugiin
uzun, yarin kisa role ¢ikar. Dikkat ediniz, buytk veya
kuglk demiyorum, cinki bu tarz tiyatrolarda rolln
biliytgi veya kiictigli olmaz prensibi hakimdir. Ote-
ki buglin gayet sonuk, yarin gayet parlak vazife alr.
Elhasil rol, yerine getirilmesi lazim bir kudsi vazifedir.
Vazifenin blyigi kiugligl olmaz. Bu tarz tiyatrolarda
istihdaf edilen maksat, insicamli bir tiyatro heyeti tes-
kil etmek, bir sahsin diger bitiin sanatkarlar aleyhine
olarak parlamasinin éniine gegmektir... Bu heyetler-
de sahis yoktur, kolektif calisan bir sanatkar zimresi
vardir, iste on yildan beri istanbul Sehir Tiyatrosu'nun
guttugl gaye, tuttugu yol budur. Bu
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aye ve bu yol sayesindedir ki Sehir tiyatrosu bir yil-
27 Perdeci: Anaya Hormet, Tirk gay Y Y ’ Y Y

Tiyatrosu Dergisi, No:74, 1. B. dizin kuyruguna bagl kalmamis, 1sigini bir gok yildiz-

Kanun 1936, s. 1 lar yaratan feyizli seyyareden almistir.?’

Tiyatromuzun ancak takim oyunculugu anlayisiyla istenen diize-
ye ylkselebilecegini 6ne siiren sanatci bunu gerceklestirmenin
ilk kosulunun sahne disiplinin kurulmasi ve 6dunsiz uygulanma-
sindan gegtigini ¢cok iyi bilmektedir. Birlikte ¢calistigi pek gok kisi
bu konudaki 6diin vermeyen uygulamalariyla ilgili sayisiz 6yku
anlatmislardir. Ornegin ibrahim Hoyi, sanatcinin sahne disiplini
konusundaki yaklasimina su 6rnegi verir :
Muhsin Ertugrul “Oyun Yuvasrnda disiplini 6n sart
olarak kabul etmistir. Sahnede en kuglik bir kayit-
sizliga, laubalilige firsat ve imkan vermeyen Muhsin
Ertugrul, her zaman kadife elini sanat¢inin tGzerinde
hissettirmistir. Bir misal vereyim: Bir tarihte biyutk
bir istidat olarak bulup ¢ikardidi ve basrolde oynattigi
Cahide Sonku, zannederim, “Su Kiz1” piyesi temsil
edilirken, sahnede rol arkadasi Kani Kipgak ile agiz
dalasi etmesi Uzerine disiplin cezasi alinca, ertesi
gece idareye haber vermek Iizumunu dahi duyma-
dan, sahneye cikmamis, dubléri olmadigr icin de, o

gece oyun verilememisti. Muhsin de cok begendigi

28 Bkz. Muhsin Ertugrul, Tark

bu oyuncuyu tiyatrodan uzaklastirivermisti.?®
Tiyatrosunda Altmis Yil, s. 74. Y yutly 7 7

Sahnede en c¢ok kizdigi seylerden biri de aktdrlin sahneye igkili

cilkmasidir.  60. sanat yilinda kendisiyle yapilan sdyleside boyle

bir olaya nasil tepki gosterdigini ise sdyle anlatir:
Aktérun sahneye ickili gikmasina sinirlenirdim. icki-
den 6tlrd degil, tiyatroya saygisizligindan 6tard. Bir
gece, ¢ok sevdigim genc bir aktor, arkadaslarina
uymus, icmis, dyle cikmis sahneye. Kulisten baktim,
anladim. Tiyatrodan ¢iktim. Dragos’a evime geldim.
Soguk bir kis gecesi, kar yagiyor. Kizdigimi sdyle-
misler, ertesi sabah kalkmis Dragos’a gelmis. Kapiyi
caldi, bir ders olsun diye, yukarki katin penceresini
actim, “Benim sarhos aktérlerle isim yok!” dedim,

uuuuuuuuuuuuuuuuuuu ISINDADIR
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evime almadim. Bu kabalik benim yapacagim is mi?
Yaptim, sonra da ¢ok tUzuldim. Ama faydasi oldu,
bir daha sahneye ickili gtkmadi.?®

Gercek sanatgi bitiin varligini roliine vermelidir. Fakat varhgini
verebilmek igin dnce kendisi bir varliga sahip olmalidir®® 6zdeyi-
sinin sahibi Muhsin Ertugrul nasil bir tiyatro oyuncusu modelini
hedef almistir?

Bu oyuncu her seyden dnce kisilik sorunlarini ¢éziimlemis; yap-
g1 isin ciddiyetini ve sorumlulugunu kavramis; 6zverili, kendisini
surekli yenileyen, disiplinli bir yasam bicimini benimsemis, 6zel
yasamini seyircilerin gézlerinden gizlemeye 6zen gdsteren; mes-
legine ve meslektaslarina sevgi ve saygiyla baglanan bir insan
olmalidir. Bedia Muvahhid séyle diyor :
Muhsin Bey, “Hususi hayatinizda olanlari, felaketleri,
Uzintlleri sahneye cikinca unutmalisiniz. Seyirciyi
Uzmeye hakkiniz yok” der. Artistlerin fazla ortada g6-
rinmesinden hoslanmaz, onlarin “seyircinin gbézin-
de bir efsane kahramani olarak kalmasini ister. Bir
gece Tepebasi’ndaki eski Komedi Tiyatrosu’nda oy-
nuyorduk. Oyun bitmis, makyajimi silmis gitmeye ha-
zirlaniyordum. Evim de tiyatronun tam karsisindaydi.
Mubhsin Bey geldi, perdenin arasindan bakti, “Olmaz,
daha gidemezsin” dedi. “Disarida heniz ¢gikmamis
bir seyirci var, ¢ikmasini bekle. Birak sahnede gor-
dugu susli, makyajli kadin kalsin aklinda. Onun ha-
yalini bozmaya hakkimiz yok. *'

Oyuncu caliskan, calismaktan yakinmayan, kisisel sorunlarini
hatta saglik sorunlarini sahneye tasimayan buyuk bir 6zveriye
sahip olmalidir. Gergekten de Muhsin Ertugrul oyuncudan her
zaman dayanma gicinuln sinirlarina ulasan bir ¢alisma tempo-
su beklemistir. Sehir tiyatrolarinin Unli oyuncularindan Kemal
Kugik’in kardesi Salahaddin Kigik Muhsin Ertugrul’un sanat-
cilarinda ve izleyicilerinde bati tiyatrosu gelenegdi ve egitimi bu-
lunmayan toplumumuzda tiyatroya sayginligi kazandirmak igin is
yerinde kati bir disiplin takipgisi oldugunu belirtir ve su anisini
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aktarir:

Kemal Kiguk cigerlerinden rahatsizdi, zaman za-

man ateslenir yataga duserdi. O glnlerde Musa-

hipzade Celal'in (Bir Kavuk Devrildi) oyununda

uzun rollerden biri olan Nesati  Efendi’yi oy-

nuyordu. Bir gece oyunu zor bitirebildi. Ertesi glin

yuksek atesle yatti. Gece oynayacak glicte degil-

di. Muhsin Ertugrul’a durum bildirildi. Yanit bek-

leniyordu. Eve kigik bir kagitta kendi el yazisi ile

Muhsin Ertugrul ‘un yaniti geldi. Kelimesi kelimesi-

ne sunlari yazmisti : “Kemal, Tiyatro bir mabettir.

Hig¢ birimiz ona saygisizlik edemeyiz. Hem unutma

“Moliere” de sahnede 6Imustl. Sen ondan kiguk

degilsin” Kemal Kugiik o gece canini disine takarak

gitti oynadi. Oysa Muhsin Ertugrul gergekten karin-

cay! incitmekten ¢ekinen gok merhametli bir kisiy-

di. Tum arkadaslarinin saghgi, sikintilaryla ilgilenir,

onlara yardimci olmak igin ¢irpinirdi. Ama dedim ya

tiyatroya gelince 6din yoktu. Ayni Muhsin Ertugrul

22.Nisan 1936’da Kemal Kiguk’lin hastaligi ciddi-

lesince istanbul’daki evinden, yatagindan kucak-

layarak merdivenlerden indirdi ve kollari arasinda

arabasina bindirdi. Gamlica da tutulan evdeki yata-

32 Selahaddin  Kiigiik, “ Muhsin gina yine kollari arasinda gétirip yatirdi. 23.Nisan
Ertugrul: Anilaria Sanati, Kisiligi”, 1. 1936°da Kemal Kiigiik yine onun kollar arasinda

Muhsin Ertugrul Semineri o .
Bildirileri-Kiigiik, s. 3. son nefesini verdi.

Sanatcinin oyunculardan 6zveri ve disiplin isterken onlarin sos-
yal yasantilarini diizeltmek icin pek ¢ok girisimde bulundugu,
pek cok seyi goglisledigi de bir gercektir. “intiyar Sanatkarlar
Yurdu” ya da devletin tiyatro oyuncularinin sosyal glivencesini
saglamasi konularinda énemli girisimlerde bulunan Ertugrul‘un
bu konudaki tavrini ortaya koyan bir baska anekdotu burada
animsayabiliriz. Mufit Kiper anlatiyor:

Yil 1940, ikinci Dinya Savasi‘ndayiz. Aramizdan

askere alinanlar oldu. Gidenlerden yeni evli bir ar-

kadasa Muhsin Bey maas yardimi yapiyor. Her ay,
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arkadasin evine ayligini gotirmek Uzere ben go-
revlendirildim. Fakat bu iyilikseverlik arkadaslarin-
dan biri tarafindan ihbar ediliyor. Ve glnun birinde
o devrin Basbakani Sukri Saragoglu imzasiyla bu
yardimin nasil yapildigini soran bir tezkere geliyor
Belediye‘ye. Tiyatro mudirl ne yapacagini sasiriyor.
Blyuk bir endiseyle tezkereyi Muhsin Bey‘e getiriyor.
Muhsin Bey tezkereyi okuyor ve sakin sakin, ,Ne var
bunda Uzllecek, korkacak Mudur Bey? Bu parayi siz
mi cebinize koydunuz yoksa ben mi aldim? Bu asker
arkadasin durumundan tiyatro olarak biz sorumlu-
yuz“ diyor. Sonra blrosuna doéniyor ve tezkereye su
cevabi yaziyor: ,On yildan beri tiyatromuzda calis-
makta olan bu yeni evli asker arkadasin ailesine ne
yazik ki ancak bu kadar yardim yapabiliyoruz, say-
gilarimla.®

Muhsin Ertugrul’'un oyuncuya verdigi 6énem tiyatro sanatina ver-
digi 6nemle neredeyse es degerdedir. Onun aradigi oyuncu Kkisi-
liginin ipuclarini belki de ilk Turk aktorlerinden olarak saygiyla an-
digi Hakki Necip tzerine yaptigi su degerlendirmede bulabiliriz:

Hakki Necip, yaniimiyorsam KIRK
yila yakin. Turk sahnesine emek
vermistir. Bu arada hic bir za-

man onu meslek haysiyetini feda etmis
herhangi bir durum da gérmedik. Hi¢ bir zaman ti-
yatronun zanaatciligina, esnafligina tenezzll etmedi;
adilige, bayagiliga igrenerek bakti, sanatinin kadrini
kiclimsemedi. Biz hepimiz onu sahnedeki en parlak
gliniinden beri tanr, dylece de tanitmayi borg biliriz.3*

Muhsin Ertugrul, anilarinda dvgtiyle s6z ettigi Kinar (Sivaciyan)’in
kisiliginde yine amagladigi disiplinli oyuncu &lgutlerinin ipuglarini
vermektedir:
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Kinar Hanim, toplulugun disiplinli galismasinda ka-
din sanatgilara temel 6rnek olmustur. Kinar Hanim,
rolU bulunan oyunlarda, ilk provaya, ne kadar uzun
olursa olsun, rolind timuayle ezberlemis bicimde
gelir; calismada gosterdigi titizlikle, 6zenle, ken-
dinden kiictklere 6nderlik ederdi. Cok siki ve gok
sikintili galistigimiz yillar boyunca Kinar Hanim‘in
bir gecimsizligi goértlmemistir. Sahnedeki tstiin ye-
teneginden baska, toplu yasamamizda gosterdigi
tutum, igtenlik, onu hepimizin bas taci etmemize ne-
den olmus,; onu degerlendirmekte, bir saygi, sevgi
kundagi icinde el Ustlinde tutmamiza yol agmistir.
Ferah tiyatrosunda o mevsim galisan kadin sanatgi-
lar arasinda en buyuk 6zverilere katlanan, hi¢ kus-
kusuz Kinar Hanim ,dir. O gline kadar kazandigi tinle
herhangi toplulukta en ¢ok parayi elde etmeye hak
kazanmis bu sanatgi, sanirnm butin yasami boyun-
ca en az parayl, bu insanisti ¢alisma déneminde
almistir. Buna karsin Kinar Hanim‘in para konusun-
da bir guin bile bir tek sézcik sdyledigini hi¢birimiz
duymadik.

Ferah Tiyatrosu bu dénemde tiklim tikim dolup bo-
saliyordu. “Ogrenci Matineleri” diye adlandirdigim
genglik icin 6grenci oyunlari, Cuma gunleri bizi bir-
biri ardina u¢ oyun oynamaya zorluyordu. Genellikle
bu piyeslerin bas kadin rollerini de Kinar (Sivaciyan)
Hanim yukleniyordu. Bdyleyken, sabahleyin onda
baslayip gece yarisina kadar suren bu insanustl ¢a-
lismada en ¢ok yorulan sanat¢i olarak Kinar Hanim
agzini agmiyordu bile... Timiyle tersine, ne kadar
cok calisir, ne kadar yorulursa, adeta icin i¢in zevk
duyuyor, yararli bir ugras vermis olmanin mutlulugu

35 Bkz. Ertugrul, Benden Sonra
Tufan Olmasin, s. 341-342. ylziinde okunuyordu.®®

Oyuncu ve tiyatro yonetimi arasindaki iliskinin karsilikli bir hak
ve yukumlllikler dizeni oldugunu savunan Muhsin Ertugrul
1927-1928 tiyatro sezonundan baslayarak tiyatronun i¢ isleyisini
bir dizi ydnetmelik, sahne talimatnamesi, gunlik is programlari
gibi dlzenlemelerle kurallastirirken oyuncularin gérev ve so-
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rumluluklarini belirleyen sézlesmeler hazirlayarak onlarin sosyal
yasamlarini, emeklerinin karsiligini almalarini yasal glivence alti-
na almayi basarmistir. Ornegin istanbul Sehir Tiyatrosu sanatgi-
larricin hazirlanan bir s6zlesme 6rnegini inceledigimizde Muhsin
Ertugrul’un oyunculara yoénelik disiplin ilkelerinin neleri igerdigi-
ni toplu olarak goérebiliyoruz. Ertugrul‘un yonetimindeki tiyatro
oyunculardan 6zetle sunlari beklemektedir :
Oyuncu :
e Bitln varhgiyla tam verimli olarak kendisini sehir
tiyatrosunun hizmetine hasredecek; Sehir tiyatrosu-
nun disinda, meslegi ile ilgili olsun ya da olmasin her
hangi bir iste calismamayi taahhlid edecektir.
* Sehir tiyatrosunda oynanacak oyunlarda intendant
tarafindan kendisine verilen rolleri, cinsini ayird et-
meden, uzunluguna kisaligina bakmadan, yedek
ya da asil, ister iki sahis tarafindan ayni zamanda
cikarilsin, ister sonradan baskasinin yerine ciksin,
kisacas! herhangi bir roli herhangi bir nedenle red-
detmeksizin oynamayi kabul ve taahhiid edecektir.
e Sanatg¢i aldigi roll yarida birakmadan, baskasina
devretmeden, kisaltmadan ve ilave yapmadan oyna-
yacaktir. Sanat¢i gerektiginde oyuncu sayisi ¢ok pi-
yeslerde s6zslz rollerle kalabalik arasina katilacaktir.
e Oyuncu intendant’in davet edecegi her tiirlii mera-
simde hazir bulunacaktir.
e Oyuncu sehir Tiyatrosunun i¢ yasasi geregince
programda yazili olan prova saatlerinde bulunacak;
gerektiginde gece temsilinden sonra yapilacak pro-
valarda bulunmayi taahhiud edecektir. Provalarda
bulunmayanlar ya da gecikenler ceza alacaklardir.
¢ Oyuncu tiyatro i¢ yasasinda bulunan batin hikim-
lere ve mevzuati bilmek ve onlara uymak zorundadir.
ic yasasinin herhangi bir maddeye riayetsizlik sézles-
menin tim hiktmlerinin iptalini gerektirecektir,
e Oyuncu oyun geregi giymesi gereken gunlik kos-
timleri kendisi temin etmek zorundadir. Tarihi oyun-
larin kostiim ve donanimi Sehir Tiyatrosunca sagla-
nacaktir.
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e Oyuncu tiyatronun gétirdtgl yere turneye gide-
cek; gerektiginde glinde iki kez oynayacak ve bunun
icin tiyatro ydnetiminden ayrica zam istemeyecektir.
e Oyuncu intendantin yazili ve acik izni olmadikga
istanbul da ya da tasrada ister parall, ister parasiz
olsun hi¢ bir yerde oynamayacak; dublaj yapmaya-
cak, film cevirmeyecek, radyoda calismayacaktir.
Aksi halde s6zlesmesi kendiliginden feshedilmis sa-
yilacaktir.

e Oyuncu roll olsun ya da olmasin her giin oyundan
bir saat 6nce tiyatro ile temas etmeyi, gerektiginde
bir baska arkadasinin yerine gikmak olasiligina kar-
sin perde acilincaya kadar tiyatronun emrinde bulun-
mayi kabul eder. Gunlik galisma programi geregince
isine gelmek durumundadir.

e Hastalik durumunda izinli sayilabilmek icin Beledi-
ye Doktorunun raporu gerekmektedir.

e Oyuncu: Iickiye kumara, uyusturucu maddelere
alisirsa.Ylz kizartici bir sugtan mahkum olursa arka-
daslarina ve kurumda ¢alisanlara kéti, hasin davran-
may! ve kufretmeyi aliskanlk haline getirirse. Sirekli
hastalik numarasi yaptigi kanitlanirsa Bir ay iginde 10
ve bir tiyatro mevsiminde araliklarla dahi olsa maze-
retsiz 20 glinden fazla devamsizlik eder veya gecikir-
se Bir ay icinde aldigi para cezalarinin tutan ayhginin
dortte birini tutarsa, Roliine gelmemesi nedeniyle

temsil verilemezse sozlesmesi iptal edilecektir.

Muhsin Ertugrul dizenledigi sahne yonetmeliklerinde oyuncular-
la ilgili disiplin ilkelerinin agirlik tasidigr dikkati ceker. 1927 ‘de
yapilan 16 maddelik sahne talimnamesinin ilk 11 maddesi oyun-
culara yoneliktir. Simdi bu 11 madde de 6ngoérilen ilkeleri géz-
den gecirelim:
1 - Darllbedayi idaresine mensup her san’atkar pro-
va ve temsillerde vazifesi olduguna ve olmadigina
gore rejisorlikge tayin edilecek saatlerde her gun
tiyatroya gelip defteri imzalayacaktir.
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2 - Roll oldugu halde tayin edilen prova saatinde bu-
lunmayanlardan mudiriyet para cezasi keser.

3 - Temsillerde ani olarak ve tabip raporu ile sabit
olacak hastaliktan maada herhangi bir sekilde olur-
sa olsun roll oldugu halde tayin edilen prova saatin-
de bulunmayanlardan muduriyet para cezasi keser.
4 - Temsil ginu ve gecelerinde roll olan her san’atkar
perde agilmadan bir saat evvel sahnede isbati viicud
edecek ve cetveli imzalayacaktir.

5 - Temsil gini ve gecelerinde sanatkarlar perde
acllmadan bir ceyrek saat evvel birinci zilde giyin-
mis ve makyajini yapmis oldugu halde hazir buluna-
caklar ve ikinci zilde sahneye c¢ikacaklardir.

6 - Perde aralarinda dekor degistirildigi sirada ikinci
zilden evvel ve sonra vazife dar olanlardan maada
hi¢ bir san’atkar sahnede bulunmayacaktir.

7 - Perde aralarinda dekor degistirildigi esnada hazir
bulunacak olanlar sunlardir: Rejisér ve muavini, ma-
kinist ve muavini, sahne amiri, aksesuarci ve muavini,
elektrik¢i ve muavini, dekoratdr ve muavini, perdeci.
Bunlardan maada kimsenin bulunmasi memnudur.

8 - Prova esnasinda yemek, icmek ve sigara igmek
memnudur. Roll olmayan sanatkarlar, temsil gece-
lerinde icki ictikleri halde sahneye giremezler. Temsil
aralarinda roll olmayan artistlerin kulistebulunmalari
memnudur.

9 - Prova ve temsil esnasinda sahnede (sessiz sah-
nelerde) piyes ve vazifesinin haricinde konusmak ve
laubaliyane hareketlerde bulunmak siddetle memnu-
dur.

10 - Hic bir san’atkar sahneye ve odasina misafir ka-
bul edemez.

11- Temsillerde rolli olan san’atkar hanim ve beyler
sahnede kendilerine lizumu olan aksesuarlari birinci
zilden evvel bizzat aksesuar memurundan alacaklar-

dir.%8

Muhsin Ertugrul’'un Ferah sahnesi calismalarinda baslayip
Dartlbedayi’nin catisi altinda sézlesme ve ydnetmelik madde-
lerine gecirdigi ilkeleri Ankara’ya da tasidigi devlet tiyatrosunun
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cekirdegini olusturan Tatbikat Sahnesi’nde, 6édenekli bir tiyatro-
da calismalarina baslayacak egitim géormis oyunculara da asila-
maya calistigini izliyoruz. T. C. D. K Tatbikat Sahnesi i¢ Yasasrnin
sahne ile ilgili maddeleri yine agirlikli olarak oyunculara yonelik
disiplin htikumleri icermektedir:

1. Sahnenin sokak kapisi provalarin baslamasindan yarim saat
ve temsil baslangicindan bir saat dnce acilir. Bu saatlerden ev-
vel ve prova ve temsil olmadigi zamanlar sanatkarlar sahneye
giremezler.

2. Kiclk Tiyatro sanatkarlarindan baska, kim olursa olsun, hi¢
kimse sahneye giremez. Piyes muharriri veya mutercimlerinin de
sahneye girmeleri ve sanatkarlari odalarinda ziyaret etmeleri ya-
saktir.

3. Sahneye kdpek getirilemez.

4. Sahne kapisinin i¢cine misafir almak veya orada yabanci birile-
riyle gérismek yasaktir.

5. Sahnede kadinlar erkeklerin ve erkekler kadinlarin odalarina,
her ne sebeple olursa olsun, giremezler. Piyeste bir mecburiyet
olmadikga erkekler kadinlarin koridoru tarafina gecemezler.

6. Sahnedeki sanatkar odalarinda yemek yenmez, sarki sdylen-
mez, ¢algi ¢alinmaz.

7. Temsil basladiktan sonra sanatkarlar ve teknisyenler kahve
ocaginda oturamazlar.

8. Koridorlarda sigara, gay, kahve icilmez. Prova ve temsil ara-
sindaki istirahat zamanlarinda sigara, ¢ay, kahve icmek isteyen-
ler, sigara salonuna girerler. Yangin tehlikesinin éntine ge¢cmek
icin sigara yalniz salonda igilecektir. Sanatkar odalarinda sigara
icmek, Itfaiye komutanliginin emriyle bundan sonra yasak edil-
mistir. Sanatkar odalarinda veya koridorda duman géren kimse
en yakin yangin ziliyle hemen herkese dumanin ciktigi yeri haber
vermeye mecburdur.

9. Sanatkarlar odalarindan ayrilirken elektrik Ilambalarini séndir-

melidirler.
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10. Prova saatlerinde sanatkar odalari kilitli kalacaktir.

11. Sanatkar odalari her temsilden sonra temizlenecegi icin
anahtarlari giderken muhakkak kapiciya birakmak lazimdir.
Odalarda ve koridorlarda fena kokacak seylerin bulundurul-
masi yasaktir.

12. Her ne sebeple olursa olsun yangin séndlrme aletlerinin
yerlerini degistirmek yasaktir. Yangin igin hazirlanan ve sah-
nenin muhtelif yerlerine konan kum ve su kovalarini bosaltan-
lar mes’ul tutulurlar.

13. Bu maddelerin tatbikiyle sahne amiri mukelleftir.

Sanatcinin provalari yalnizca herhangi bir oyunun tim yokluk
ve eksikliklerle savasilarak Ust diizeyde bir temsilin hazirlanis
sireci degil ayni zamanda tiyatromuzun her alaninda eksikligi
duyulan egitim ¢alismalarinin da yapildigi bir 6zellik tasimak-
tadir.

T.C. M.E@.B. Devlet Konservatuari Tatbikat Sahnesi baslikli bir

kagida daktilo edilmis 24.09.1948 tarihli bir duyuru bu ¢abanin

guclu bir belgesi olarak karsimiza cikiyor :
“Okuldan Tiyatroya Ogrencilikten Sanatkarliga
gecen arkadaslara: Sanat bir yaratma hadisesi,
sanatkar da bir yaraticidir. Her yaratis bir istirap,
bir aci ¢ekis mahsultdur. Tipki gocuk doguran bir
ananin istirabi, acisi gibi. Bizim sanatta yaratma
hadisesi provalarla baslar. Prova ederken ve ayni
sahneyi bir bir daha tekrar ettigi halde yapamaz-
ken, aczi karsisinda kivranirken sanatkarin ¢ekti-
gi 1stirap, duydugu aci émrinl torpller. Provada
oturup, ayak ayakustline atip da bu istiraba uzak-
tan ilgisiz bakmak yetmiyormus gibi bir de Ustelik
yaratma hadisesinin esasi olan kafa ve gozle akli
ve kuvveti bir noktaya toplayisa mani olacak ko-
nusma ve guriilti sahnede c¢alisan sanatkari kisir-
lastirir. Sanatkarlarin provalarda oturup birbirlerini
seyretmeleri ¢ok faydalidir. Fakat sahnede

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 29:2010/1 « ISSN: 1300-1523




MURAT TUNCAY

calisildigi middetge salonda konusulur, gilinir, ki-
mildanir, kalkilir, gidilirse o zaman kendileri icin fay-
dali olan, sahnedeki arkadaslari ve bilhassa isimiz ve
sanatimiz igin zararh olur. Bu bakimdan arkadaslarin
su noktalara bilhassa dikkatlerini cekerim

Prova baslamadan bir dakika evvel herkes yerine
oturur ve prova bitinceye kadar susarak takip eder.
Kitap, gazete okunmaz, is islenmez.

Mimkin oldugu kadar ayri ayri oturmak ve kabilse
bir kalem ve defter bulundurarak provada faydali bul-
duklari noktalan kaydetmek.

Her ne sebeple olursa olsun prova bitmeden kalkma-
mak, yer degistirmemek.

Prova edilirken sahnenin sagindan soluna, solundan
sagina gegmemek, sahnede kulis arkasindan go-
zikmemek, sahne merdiveninden inip ¢cikmamak.
Prova edilen perdede roli olanlarin salona inmeme-
leri, sahnede oturarak siralarini beklemeleri.

Para veren seyircinin salonda, temsil sirasinda ria-
yete mecbur oldugu susmak, dikkatle seyretmek,
sonuna kadar oturmak gibi en basit tiyatro adap ve
kaidelerini 6nce kendi nefsimize tatbik etmek.

Bizim sanatimiz diinyanin en mukaddes sanatidir. Ti-
yatro bu kudsiyetin mabedidir.

Bir mabede yakisan hérmetle, ciddiyetle bu sanata
yaklasmamiz lazimdir. Bu isi, yukarida agikladigim
ciddiyetle, alamayacak yaradilista olanlara tavsiye
ederim, yol yakinken kendilerini daha kolay zengin
edecek baska is arasinlar. Kendilerini tam manasiyla
bu sanatin esiri addetmeyenler bu iste ilerleyemezler.
Ve ben bu tarzda calisiimayan bir yerde yasiyamam.

Mubhsin Ertugrul

Burada géruldigu gibi Muhsin Ertugrul agirlikh olarak prova di-
zeninden sz etmektedir. Oyuncunun tiyatro igindeki ¢alisma-
sini yogun bir bicimde prova disiplini altina almak istemektedir.
Yukarida ele aldigimiz yonergeler daha yakindan incelendiginde
aslinda Muhsin Ertugrul‘un yogun prova ortami iginde bir yandan
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oyunculara tiyatro sanatinin gerektirdigi ciddiyet ve titizlik bilin-
cini ayakta tutan yaptirimlar yoneltirken bir yandan da provanin
tam bir hizmet igi egitim olarak degerlendirilmesi konusunda 6n-
lemler almakta oldugu gorilmektedir.

Sahnenin Disiplini

Muhsin Ertugrul‘a gore sahne kutsal bir mekandir. Sahneden
kulise gecilen kapinin {zerine bilyiik harflerle yazdirdigi: iSi-
Miz IBADETIMIZDIR tiimcesi sanatginin sahne kavramina nasil
yaklastiginiz en 6zlU ifadesi sayilabilir. Burada her seyin blylk
bir diizen ve karsilikli sevgi icinde yapilmasi esastir. Herkesin
bir gorevi vardir. En buyuginden en kuglgine kadar herkes
gorevinin ne oldugunu cok iyi bilmek; onu yerinde ve tam za-
maninda, eksiksiz olarak yerine getirmek zorundadir. Bu hi¢ bir
6dune yer varmayacak kadar kesin ve ciddiyet gerektiren bir ko-
nudur, Muhsin Ertugrul glincel yasamda surdurdigu alcak go-
nullt, hosgérdli kisiligini sahneye gelince bir yana birakmakta
ve gozettigi ilkelerin yUrGtilmesini titizlikle, 6din vermeksizin
izlemektedir. Sahne ¢ok c¢alisilan galisiimaktan yilginlik gosteril-
memesi gereken bir yerdir. Seyircinin karsisina eksiksiz olarak
clkabilmek; bina, alt yapi ve sahne donanimi yetersiz bir ¢alisma
ortaminda bir yandan egitilen bir yandan verim alinmaya calisi-
lan az ya da ¢ok hevesli oyuncularla basarili sonuglar alabilmek
yipratici calismalari gerektirmektedir. Muhsin Ertugrul bu yogun
calisma temposunun en 6niinde lokomotif gérevini stirduriirken
kisiligiyle 6rnek olmaya calismaktadir. Muhsin Ertugrul 6zledigi,
dusledigi calisma diizenini denilebilir ki ilk kez 1924 / 1925 tiyatro
sezonunda; Ertugrul Muhsin ve Arkadaslar adi altinda bir araya
getirdigi toplulukla birlikte gerceklestirmistir. Tiyatro tarihimize
Ferah Sahnesi adi altinda gecen bu duzenli toplulukta yurati-
len calisma dulizenini sanatgi anilarinda su heyecan ve évgu dolu
timcelerle aktarir:
Sehzadebasi‘ndaki Ferah Tiyatrosu'nda ,Ertugrul
Muhsin ve Arkadaslari“ adi altinda ¢alisiyorduk: Ki-
nar (Sivaciyan) Hanim, Neyyire (Ney ir) Hanim, Necla
(Sertel) Hanim, Refika Hanim, Cemile, Prenses Mev
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hibe, Seniha, Zehra, Sefika, Behzat Haki (Butak),
Mihran, I. Galip (Arcan), Hazim (Kérmukgi) M.Kemal
(Ktguk), Celal Tahsin, Vasfi Riza (Zobu, yalniz bas-
larda), Muammer (Karaca), Erciiment Behzat (Lav),
Nurettin Sefkati, Emin Belig, (Belli)

Zuhtl Miritoglu. Bir avuc kara sevdall asik, sevgili
tiyatroda is goruyorlardi. Ne isi? Her isi.

iclerinden hicbiri cikip da, “Arkadaslar, haydi séy-
le bir oturup da konusalim, gorevleri paylasalim.
Kim ne kadar para alacak, hesaplasalim” demedi.
Kimse kimseye, “Sen sunu yapacaksin, buna karis-
mayacaksin, senin goérevin sudur” diye énerme idi.
Bu kic¢lcuk topluluk, sanki bir saatin dislileri gibi
kendi yapacaklari isin basina gecti. Herkes, bu bin
bir yonll dev gibi tiyatronun bir kdsesinden tuttu ve
dev ylrimeye basladi. Ne sasilacak seydir ki, bir
gln bir arkadas ¢ikip da, “Su is yurimuyor, su taraf
aksiyor, bu taraf sarkiyor” diye yakinmadi. Bir tiyat-
ro g6z 6nline getirin ki, yeniden Turkgeye aktariimis
oyunlar arka arkaya geliyor; roller dagitiliyor, herkes
rolint benimsiyor, provalar yapiliyor, piyesler hazir-
laniyor; dekorlar boyaniyor, aksesuarlar bulunuyor,
mobilyalar konuyor, perdeler agiliyor, oyunlar oyna-
niyor; 6te yandan sahnelenecek oyunlar gazeteler-
de ilan ediliyor, sokaklara afisler yapistirilyor, gise-
lerden biletler satiliyor, kapilardan seyirciler giriyor;
her sey bir diizen iginde...

Bazi glinler matineler oynaniyor, glinde iki oyun; o
arada bir de ,Genglere 6grenci matinesi verelim“
deniliyor, giinde U¢ oyun. Ne zaman yemek yersi-
niz, ne zaman oturup dinlenirsiniz; piyeslerinizi kim
bulur, kim gevirir? Bu tiyatronun elbet bir sahibi var-
dir. Ona kim hesap verir, onunla kim konusmustur,
kim ne kosullarla anlasmistir? Sahnede, salonda
kimler calisir, ellerine kag para gecger? Buyugu var,
Unlisu var, acemisi var, ustasi var, ¢iragi var, kadini
var, erkegi var. Hangisi ¢cok para alir; kim ugrasir bu
islerle, nasil ugrasir; bakalim 6teki arkadaslar bu
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ugrasilardan hosnut mu? Kimsenin yakinmasi yok
mu? Ahmet Mehmet‘in aleyhinde konusuyor mu?
Kinar Hanim Necla‘yr gekistiriyor mu? Kim kiminle
kavga eder, nicin eder?

Buglin bu satirlari okuyanlar sasip kalacaklardir. Bir
kronometre gibi tikir tikir isleyen Ferah Tiyatrosu
Dénemi’nde bir gin, bir an bile yukardaki sorular
sorulmadi.

Yalniz perdeci Sefik biliyordu ki, saatin yelkovani ye-
rine gelmedigi zaman o, g6z kapal perdeyi agacak-
tir. Elektrikgi Nazim biliyordu ki, yine saatin yelkovani
yerine geldigi zaman o, salonun isiklarini séndurip
sahneyi aydinlatacaktir. Ahmet, Mehmet, Ali, Osman
biliyorlardi ki, saatin yelkovani yerine geldigi o zaman
sahnede bulunacaklardir. Bitun bir mevsim bdyle bir
calisma slresinde ne tek bir anlasmazlik, ne tek bir
ses yukselisi, ne bir somurtma, ne bir sitem, ne tek

bir tartisma, ne bir kiisme, ne de aci bir s6z.%"

Muhsin Ertugrul, Gzerinden elli yili askin bir zaman dilimi ve kos-
koca bir sanat yasaminin gegmis olmasina karsin coskuyla ak-
tardigi bu galisma diizenini her zaman aramistir. Temeli sevgiye,
haddini bilmeye ve 6zveriye dayali bu makanizmanin yerlesmesi
icin sanatginin buylk gayret gosterdigini biliyoruz. Tam bir ekip
calismasi diizenini kurmayi basardigi Ferah Sahnesi’nde sahne
gece gundiz calismaktadir:
Geceleri oyun biter, seyirciler gider; sanatcilar igin
yeni yeni calismalar baslar. Muhsin tavuk tabutu
blyUkligundeki odada makyaj rafinin Ustlindeki bo-
yalari kaldirmis, yeni cevirecegi piyese baslamistir.
Muammer (Karaca) sof i tadan sarkan 25 mumluk
vardiye lambasinin isiginda Muhsin‘ den aldigi geviri
sayfalarini inci gibi tertemiz yazisiyla piyes defteri-
ne gecirmektedir. Behzat (Butak) ve Kiguk Kemal,
yeni piyesin dekorlarini diizenlemeye baslamislardir.
Kinar Hanim ise, Beatris diye adlandirdigi bir ispirto
ocaginda hem kahve, hem ¢ay, hem de yemek pisi
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riyor. Calismalar sirasinda o bize cay demlemekle
ugrasir. Biraz sonra seslenecektir: “Cocuklar, tUsu-
yeceksiniz, sicak bir cay igin...®

Muhsin Ertugrul bdylesine bir 6zveri icinde galismalarini sur-
dirlrken hi¢c kuskusuz amaci disiplinli bir tiyatro gelenegini
kurmaktan baska bir sey degildi. Bu yaklasiminin ciddi boyut-
larini daha iyi kavrayabilmek icin sanat¢inin 1965 yilinda Tiirk
Tiyatrosu dergisinde yayinlanan Bir Adim Geri, Bir adim ileri
baslikli yazisindan su satirlari okumalyiz:
Otuz sekiz yil 6nce istanbul’'unda, her medeni se-
hirde oldugu gibi, her aksam piyesler oynayan ti-
yatrosu bulunmasini istedik ve bdylece bir gelenek
kurmak yoluna gittik. Gayemiz suydu: Her istanbul-
lu, tiyatro ihtiyacini duydugu bir gece istanbul‘da
gidecek, daimi bir tiyatro bulsun. Bugln bunlari
yazmak bile insani gllduriyor. Ama o zaman ti-
yatronun belli bir giini yoktu, piyes hazirlandik¢a
birkac kere oynanir, sonra karabatak gibi yine dalar,
kaybolurdu. Sayet bdyle her gece oynamayi gbze
alirsak bizde de bu gelenegin gelisecegine, tiyatro-
nun yerlesecegine inaniyorduk.
1929‘da Istanbul‘a gériilmemis bir kis geldi.
Bogaz‘dan buz kayalari akmaya, sehrin butin de-
niz ve kara araglar islememeye basladi. Firinlar
kapandi, karli sokakta yaya yuruyenlerin ayak izleri
azaldi, ama biz tiyatromuzu kapatmadik, oyun oy-
namaya devam ediyorduk. Yerlestirmek istedigimiz
bir gelenege bdyle mevsim cilveleri ylzinden ara
verirsek, daha baslangi¢gta bunun kéklesemeyece-
gini biliyorduk. O hafta oynayan eser Strindberg‘in
“Rausch- Zafer Sarhoslar” piyesiydi. O geceki ge-
lirimiz 270 kurustu. Biz oyunumuzu oynadik, sonra
da seyircilerimiz yerdeki bir metre kar ylUzinden
sokaga ¢ikamadiklari icin midurin odasinda soba
yakarak onlar sabaha kadar tiyatroda alikoyduk.
Arkadaslar da gli¢ bela evlerine gittiler. Ertesi giin
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onda provamiz vardi. Geldikleri zaman iclerinden
biri bdyle olaganisti bir durumda temsillere ara
vermemizi istedi. Kendisine anlatmaya calistim ki
yeni baslamis bir diizende bdyle ilk glic durumda
ara verirsek halkta gelistirmek istedigimiz ‘istik-
rarl Tiyatro’ fikri zedelenir, gayeye ulasamayiz.
Onun igin bizim azimle, her seye ragmen, devam
etmemiz gerekir. Bugln kendisini rahmetle ve
sevgiyle andigim o arkadas bana: “Sen bizi har-
ciyorsun!” demisti. Evet, yalniz onu degil, ken-
di kendimizi harciyorduk... Bir ideal ugruna! Bu

memlekette tiyatronun yerlesmesi ugruna’®

Sanatci kosullarin agirlasmasi ve kadronun israri tizerine Kadi-
koy yakasinda oturmakta olan tiyatro miduri Suphi Bey’den
oyunlara ara vermek (zere i. Galip Arcan ile birlikte donma
tehlikesi atlatarak sandalla karsi yakaya gecip Bahariye'ye
kadar yayan ylrimek zorunda kaldiklari sertivenli yolculugu
anlatir ve 38 yil sonra onu ¢ok duygulandiran bu olayi su an-
lamli timcelerle bitirir:
Mdudurin evine geldigimiz zaman, bizi timarhane-
den kagmis deli gibi karsiladilar ve bir daha geriye
dénmeye birakmadilar. Zaten déniis icin vasita da
yoktu. Ve boylelikle o gece firtinalar gibi tiyatroda
kapandi ve istanbul ekmeksiz ve oyunsuz kald.*

Sahne disiplininin temelinde bdylesine biyik bir idealizm ya-
tan Sanatcr'nin Tirk sahne gelenegine gerceklestirdigi ilk bi-
yuk devrimin sufle kapagr'ni kaldirtmasi oldugu sdylenebilir.
Bu adimin Tirk sahnesi icin ne anlama geldigini Vasfi Riza
Zobu anilarinda su renkli timcelerle aktarir.
1927 Martina kadar sahnelerimizin 6n orta yerin-
de, istiridye kabugunun bir adam kafasiyla omuz-
larinin sigacagl buyukliginde bir kutu dururdu.
Bunun adina “Sufle Kapagd” derlerdi. “Suflor”
elinde piyesle, sahnenin altindan gelerek bunun
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icine girer, sahnedeki oyunculara rollerini fisildardi.
Bu suflor ve kapagdi, sahneyi tamamlardi. Isik, per-
de ve dekor; bir oyun sahnesi i¢in neyse, ne kadar
lizumlu ise, onlarsiz nasil temsil veriimezse; “Sufle
Kapagr” olmadan da aktdér vazifesini yapamazdi.
Oyuncu roliinii ne kadar iyi bilirse bilsin, isterse piyes
suflérsiiz oynanacak halde olsun; sahnenin 6éniinde
mutlaka o kimbetin bulunmasi, sahne malzemesi
bakimindan sartti (...) iste Muhsin, Hamlet temsi-
liyle beraber bu “sufle kapagi”ni da kaldirdi. Kapak
kalktl. Deligi tahtalarla kapandi; sahne tabaniyla bir
oldu.! Simdi size basit bir sey gibi gelir bu “inkilap”
ama ,Kastamonu’da sapka giydirmek kadar gug¢ bir

41 Vasfi Riza Zobu, O Giinden Bu isti bizim igin®'
Gune-Anilar, s. 236-237.

Temsillere degil provalara tam ezber gelmeyi bir oyuncunun en
onemli niteliklerinden biri olarak kabul eden Muhsin Ertugrul
icin dogal bir davranis sayilabilir bu girisim. Bu yeniligi baska-
lari da izleyecektir. Vasfi Riza anilarinin bu boliminde Muhsin
Ertugrul’un sahne isiklamasina ve teknigine Muhsin Ertugrul’'un
getirdigi yenilikleri; bu yenilikleri gerceklestirmek igin isi hamalli-
gina kadar sanatginin nasil kosusturdugunu anlatir. Sahne “inzi-
bati” konusunda Muhsin Ertugrul’un getirdigi ilk dnlemlerle nasil
disman kazandigini da séyle agiklar.
Sahnelerimizde bir de “inzibat” isi vardi. Bu kurulduk-
tan sonra kaldirilan “kétu adet”in ne ¢irkin, sanatci-
larin galismalarina ne kadar zararli oldugunu daha iyi
anlayabilmistik. Bu kotlu adet; “Sahneye misafir ka-
buli” idi. Sanatcilarin yalniz kocalari, karilari, cocuk-
lari degil; erkeklerin kadin, kadinlarin erkek arkadas-
lari da pekala makyaj odalarina, koridorlara salonlara
kabulle; sakalar, miinakasalar; hatta kavgalar edildigi
gorilurdd... Teklif ve tekellifu kalkmis, mutercimle-
rin, muharrirlerin bir takim zevk ve sefa yoldaslarinin,
muntazam devam ettikleri yerler; sahnelerdi... Oda-
larda, icki sofralarinin, poker masalarinin kurulduklar
gorulmemis manzaralardan degildi. Muhsin birden
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bire kapilari kapatip “igeri girmek memnudur” lev-
hasini asarak; bir de kapici oturunca: gedikli misafir-
lerin nesesi kaciverdi! “Muhsin dismanligr”, Muhsin
aleyhtarligi bu tarihten baslar. 4

Vasfi Riza anilarinda Muhsin Ertugrul’un sahne disiplinini sag-
lamak dogrultusunda aldigi iki énlemden daha s6z eder. Bun-
lardan biri “Sahne Amiri”dir. Sanatcinin aciklamalarina gore
1929/30 sezonu iginde film ¢evirirken otomobil kazasi gegiren ve
yuzl pargalanan Sait Kéknar’in artik sahneye ¢ikamayacaginin
anlasiimasi Uzerine Muhsin kendisini sahne amiri olarak sahne
gerisinde goérevlendirmistir. Vasfi Riza tiyatroda o zamana ka-
dar kullanilmamis olan bu gérevin 6neminin zamanla ¢ok daha
iyi anlasildigini ve sahne amirligi olmadan Sehir tiyatrolarini yU-
ritmeye olanak kalmadigini bildirmektedir. Vasfi Riza 1929/30
sezonunda baslatildigini agikladigl sahne amiri konusunun 1927
yilinda yayinlanan ve oyuncularla ilgili ilk 11 maddesini gézden
gecirdigimiz istanbul Sehir Tiyatrosu sahne talimatnamesinde
yer aldigini gérilyoruz. Muhsin Ertugrul séz konusu talimatna-
menin geri kalan maddelerinde sahne gerisi gérevlilerinin yetki
ve sorumluluklarini tek tek ele almakta ve agiklamaktadir. Simdi
talimatnamenin geri kalan su maddelerini gérelim :
12- Rejisor sanat mesailinde salahiyeti kamile ile pro-
va ve temsilleri idare eden amiri yeganedir.
13- Sahne amiri prova ve temsillerde rejisére yardim
ve sahnenin inzibatini temin eder; her gin ve gece
temsillerde piyesin krokilerini ve elektrik ve dekor
plantasyonunu alip tatbik edecek ve sahneyi tanzim
ettirecegdi gibi zamaninda da zilleri vuracaktir.
14-Suflor, her glin prova ve temsillerde lazim gelen
piyesleri kitiiphaneden alip sufle etmekle mukel-
leftir. Konduvit provalarda konduvit piyesini tanzim
ederek ve isaretleyerek temsil esnasinda sessizce
ifayl vazife edecektir. Tam zamaninda sahneye gir-
mekte geciken sanatkarlarla beraber o da mesul ola-
caktir. Perdenin zamaninda kapanmasini konduvit
temin edecektir.
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15- Aksesuarci, provalarda her piyesin aksesuar es-
yasini perde perde tanzim ve temsilden evvel ihzar ve
sahneye nakline bizzat nezaret edecek, her piyesin
lazim olan aksesuarlarini bildiren bir cetveli olacak ve
bu cetvelde esyalarin numaralar yazili bulunacaktir.
Piyesin sahne aksesuarlari ile her sahsa lazim olan
aksesuarlari mezklr defterden evvelce hazirlayip
sahibine verecek ayrica demirbas esya defteri tuta-
caktir.

16 -Kitiphane memuru Darilbedayi repertuarini
defteri mahsusa kaydiyla piyesleri numara sirasi ile
muhafaza ve muessesenin kitap mecmua, gazete
ve ilan koleksiyonlarini tutmak tenkitleri gazeteler-
den kesip klasore yapistirarak muhafaza etmek ve
piyeslerin tebyizlerini tanzim eylemekle mukelleftir.
QOynanacak piyesleri matbu bir makbuz mukabilinde
suflére ve konduvite verecek ve temsilin hitaminda
tekrar alacaktir. Sansir edilecek piyesleri polise za-
maninda gotirtp temsile hazirlayacaktir'®

Bu maddelerde yapilan ayrintih gérev tanimlari sorumluluk ¢izgi-
leri bize Muhsin Ertugrul’'un 1927 Sehir Tiyatrolarinin yénetimine
geldiginde bir yandan sahne goérevlerinin el birligi yaparak sevgi
ve Ozveriyle ¢6zulmesi gerektigini vurgularken is bolimund ve
disiplinli bir sekilde yuritilmesini istedigi islerde gozettigi karar-
Il tutumunu ortaya koymaktadir. Vasfi Riza Zobu’nun Muhsin’in
aldigi ikinci énlemle ilgili agiklamalari perde aralarinin énceden
bildiriimesiyle ilgilidir.
Perde aralarinin  muiddetini bildirmek te, Muhsin’in
cesaretle yaptigi bir ilandi.. Ondan evvel dekor de-
gissin veya degismesin — aranin ne kadar sirecegini
dakikasi ile tespit edip ilan etmek lizumu ya kimse-
nin aklina gelmemisti; ya da makinistin el cabuklugu-
na veya sanat¢inin hazirlanma siratine kimse itimat
edememisti. Perde aralarinin ne kadar sirecegini

tiyatrocular bilmedigi icin, seyircilerde olurunu bek
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liyorlardi. 1927den beri bunlar seyirciye bildirmek
adet oldu.**

Sevgi Sanli Muhsin Ertugrul’'un perde aralarinda dekor degistir-
me sUlresinin kisaltiimasi konusunda ne denli duyarli oldugunu
gosteren bir olayl sdyle nakletmektedir.

Peer Gynt Ankara Devlet Tiyatrosunda prova edilir-
ken dekorlari degistirmenin on alti dakika strdigunu
gbren Hoca oyunun rejisoru ile dekoratérinl uyar-
mistl. Genel provada bu sure ancak on iki dakikaya
inebildi. O gece rejisdr ve dekoratdr evlerine gidip
uyudular. Oysa Muhsin Hoca marangoz Halil usta ile
calismayi surdurdu. Dekoru kurdular, séktuler, kur-
dular, soktiler. Sabaha karsi dekor degistirme siresi
Uc dakikaya inmisti.*

Sevgi Sanli Muhsin Ertugrul’un devlet tiyatrosunda, sahne geri-
sindeki ¢calisma temposunu ve bir fabrika yogunlugunda yuritu-
len calismalarin hemen icinde bulunup isleyisi yerinde izlemek
adina gosterdigi gabay! ise sdyle dile getiriyor.
Tiyatronun higbir kosesi yoktu ki Muhsin Hoca’'nin
denetiminden uzak kalsin. Erol Keskin onu ilk kez
Bursa Tiyatrosunun acilisinda goérmus, tuvaletleri
paspaslarken. Devlet Tiyatrolari Genel MidurU oldu-
Ju siralarda sabah erkenden atélyeleri gezmekle ise
baslardi. Dekorlari hazirlayan marangozlar, demirci-
ler panolari boyayan realizatorler, aksesuarlara emek
veren butaforlar, kostlimleri diken terziler, peruklari
yapan berberler nasilda askla ise sarilirlardi onu go-
riince. Oyuncudan yénetmene dramaturgdan deko-
ratére, i1sikgidan suflére hepimiz bilirdik ki, burasi ,
“isin oyun, oyunun yasam oldugu yer”dir. Tiyatroda
onun dikkatinden kagan herhangi bir bolim disunil-

mez. 4

Milli EGitim Bakanhg teftis kurulu tarafindan 12 Ocak 1951 tari-
hinde Devlet Tiyatrosu Genel Mudiri sifatiyla Muhsin Ertugrul’a
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acilan iki maddelik bir sorusturma bir sanatginin verdigi yanit,
bize 6denekli tiyatronun burokrasiye ragmen kendi kurallari igin-
de kurumlasmasi konusunda iginde bulunulan kosullari ve gds-
terilen ¢abalari oldukca iyi agiklamaktadir.

Milli Egitim Bakanligi Mufettisi Tevfik Bindan imzasiyla sanatciya
ybnetilen sorular sunlardir.

Muhsin Ertugrul

Devlet Tiyatrosu Genel Muduriu

Devlet Tiyatrosu’nun anbar ve demirbas esya kayit-
larinin ayniyat yonetmenligine gore yurittlmedigi,

2. 5441 sayil kanunun 129.maddesi geregince hazir

lanmasi gereken tlzigin , bakanhgin muhtelif yazi-
larina ragmen , hazirlanip génderilmedigi anlasiimis-
tir.
Bunlar hakkindaki dustince ve kanaatlerinizi bu ya-
zinin bittigi yerden baslamak Uzere yazmanizi rica
ederim. 12/1/1951
Milli Egitim Bakanh@i Mufettisi
Tevfik Bindan
1-Devlet Tiyatrosu’nun anbar ve demirbas esya ka-
yitlarinin (Ayniyat yénetmenligi) ne gére yurutilme-
mis olmasi, olsa olsa mevcut vazifeli memurlarin bi-
tln bu kayitlari tutmaya, ayni zamanda, gece giindiz
mesaisi dakikalarla tahdit edilmis olarak isleyen ti-
yatronun calismalarini karsilamaya kafi gelmedigine
delalet eder. Bunda belki fazla kirtasiyecilik isteyen
yonetmenligin, bir tiyatronun blinyesine uymamasi-
nin da bir rolU olabilir. Yalniz su muhakkaktir ki bu
gunku kadro guling derecede noksandir. Her yil but-
¢e hazirlanirken bu teskilati tamamlayici isteklerimiz
(Bltce tasarrufu ytziinden yeni vazife ihdas edil-
memesi) ihtiraziyla reddedilir. Esasen Devlet Tiyat-
rosu Kanunu yapildigi zaman bir Devlet Tiyatrosuna
luzumlu yeni teskilat kuracak bir butceyle cikmayip,
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Tatbikat Sahnesi kadrosunda mevcut vazifeler hatta
birazda kisilmak suretiyle, bize intikal ettirildigi mute-
akip yillarda da teskilatin ikmali igin imkan verilmedi-
ginden bu yardimdan (yarimdan) asagi kadroyla ¢a-
ismaktayiz. Bu ylzdende sahne islerimizde oldugu
gibi, (Blro ve kayit ) islerinde de aksaklik ¢ikmak-
tadur.

2-Devlet Tiyatrosu Kanununun 19 maddesinde bir
thzikle belirtilecek olan sbézlesme, tedavi, izin, yaz
tatili aylarinda kendi hesaplarina ¢alisma, yolluk, di-
siplin isleri gibi kayitlar yonetim kurulumuzca yapil-
mis ve halen sanatkarlarla akdedilen s6zlesmelerde
esas maddeleri teskil etmistir. Geriye kalan (ayrimis
ve 0lim tazminatl) kanunumuzun 11. maddesinde ve
Yolluk ve inceleme seyahatine aid kisimlarda yine
kanunun 18 maddesinde sarahatle belirtildigine gére
bunlara aid tiiziik yapilanmasina lizum goérilmemis-
tir. Geriye kalan binbir husus icin bir tuzik yapiimasi
lazimdir. Boyle bir tiyatro tlzigu, tam teskilatla kurul-
mus olan bir temsil miessesinde cesitli sube sefleri-
nin vazife mesuliyet hudutlarini tayin etmeye ve ¢alis-
malarda tedahili 6nlemeye yarar ve onun icin yapilir.
Bizim tiyatromuz yine bitce darhigi yuziinden - tam
teskilatla kurulmamistir. Boyle giderse daha birkag
sene daha kurulmayacaktir. Kadrosunda memuriyeti
blUtgesinde tahsisati mevcut olmayan muhayyel bir
sube sefine tlizlikte yer vermek manasiz olduguna
gbre O6nce tam kadrolu bir tiyatro teskilati kuracak
tahsisat verilmelidir. Ondan sonra bitin teskilata sa-
mil bir tiizlik yapilabilir. Bizim bu glinkii kadromuzda,
kanunumuzun 5. maddesinde adlar zikredilen va-
zifelerin yarisi bile mevcut degildir. Tlzlk teskilatin
bir bagi olduguna goére heniiz bilnyesi taayyiin ve
teesslis edememis bir topluluk nasil ve neresinden
baglanabilir. Bu bliinye giinden gline, giinden gline
gelisecegdi yerde bilakis fuzuli midahalelerle glinden
glne gerileme kaydetmektedir. Nitekim 5441 sayili
Devlet Tiyatrosu Kanunuyla teskilat ve idare sistemi
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icinde muhim bir roll olan ve kanunun tg¢tinct mad-
desinde (Yonetim Kurulu) calismalarinda uhdesine
faal vazife verilen Opera bas rejisérlugi bile bu yil
ki bltceden Bakanligin 27/11/1950 tarih ve 10/ 1276
saylli yazisiyla lagvedilmek Uzere bize emir verilmis-
tir. Halen Dram kisminin rejiséri mevcut degilken
Ustelik opera kisminin da rejisérden mahrum edilme-
si, ilham kaynagi kim ve ne olursa olsun, bakanligi
yanlis yola sevk etmektedir. Tiyatroyu bir gemiye
benzetirsek bu kadar bas makinistle carkgibasina
luzum yoktur. Demeye benzer bir Maarif tarihimizin
garabet edebiyatinda (Mektepler olmasaydi Maarif
ne kolay idare edilirdi) diyen Hasim Pasa’ya nazire
olur, o kitaba ikinci bir sayfa daha ilave edilerek (Ti-
yatroyarejisoriin ne lizumu var) denir.Henlz teskilat
kurulmadan Guzel Sanatlar Umum Mdidurlagundn,
bizden tam bir tizik istemesi, Opera basrejisorli-
gune lizum yoktur diye Bakanlgi yanlis bir yola sevk
etmesi, olsa olsa o subede calisanlarin (SANAT) isle-
rini basit bir kirtasiyecilik sanmalarinda ve bu alanda
hicbir bilgileri olmamalarindan ileri gelmektedir. Bir
tlzUkin sanat yaratmadigini, rejisorsiz tiyatro ola-
mayacagdini bilmeyenlerin, glzel sanatlar islerinde
calismalari boyle sakatliklara yol agmaktadir.

Ya kanunu yapanlar gibi, bizde tizik yapsaydik ve
opera basrejisériine, kanunda oldugu gibi bir takim
vazifeler yikleseydik bu memuriyet bakanhgin bir
emriyle lagvedildikten sonra onun islerini kime gotu-
rirdUk ve o zaman bu tuzik neye yarardi.

Sahne disiplini getirmek adina Muhsin Ertugrul’un getirdigi ilke
ve diizenlemeler kuskusuz sanatciya pek ¢ok diismanda kazan-
dirmistir. Ne var ki getirdigi ilkeleri herkesten ¢ok kendi uygula-
yarak ortaya koydugu 6rnek disiplinli kisilik; sessiz ama 6din
vermeyen kararli tutumuyla sanat¢gimiz sahne disiplinini ma-
yalandirmayi basarabilmistir. Ozdemir Nutku oyuncu ve sahne
disiplini agisindan bu girisimlerle ulasilan noktayi séyle deger-
lendiriyor:
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TURK TIYATROSUNDA SAHNE ARKASI ETIGININ GELiSiMi VE MUHSIN ERTUGRUL

Bu basarinin saglanmasinda Muhsin Ertugrul’un yal-
nizca teknik agisindan yaptigi yenilikler degil, ayni
zamanda tiyatro anlayisinda getirdigi yeni kavram-
lardir. Schepkin’in  “kugtk rol diye bir sey yoktur,
yalnizca kiiglik oyuncu vardir”. Vakhtangov’un “ti-
yatroyu kapisiyla penceresiyle yasamak onu anla-
mak demektir,” sdzleri bu blyUk Tirk sanatgisinin
temellerini kuruyordu. Onun icin de basa gegince
gardiroptan baslayarak disiplinli bir dizen kurmus,
Turkiye’de o zamana kadar slrtp gelmis olan yildiz
oyuncu diuslincesine karsi ¢cikmis, tiyatronun kolek-
tif bir sanat calismasi gerektirdigini belirterek takim
oyunculuguna gitmistir. Elinde boya fircasi dekorlari
boyamis; sirtinda kocaman bir kalas, dekor ¢atmis;
elinde tornavida, isiklari onarmistir.(...)iste tiyatroyu
bdyle her seyi ile yasamasini bilen anlayisi Muhsin
Ertugrul getirmisti. Nitekim yillar sonra, disman da-
vasl sirasinda , “sahne benim mabedimdir” diye ba-
giran Hiseyin Kemal'in sézlerinde Tirk Tiyatrosunda
koklesen bu sanat téresinin en olgun anlatimini bu-

luruz.#

Nurettin Sevin sanatginin ulastigi bu noktada ne denli gtivenli ve
gururlu oldugunu vurgulayan su kiguk alintiyr yaparak 60. sanat
yilrigin yazdiklarini noktaliyor. Biz de Muhsin Ertugrul’'un Modern
Turk Tiyatrosu'nun sahne arkasi etigini olusturma girisimlerini
O6zetlemeyi amaclayan bu incelememizi, bu anlaml satirlarla
noktaliyor ve aziz anisi éniinde saygiyla egilmek istiyoruz:

(-..) sonra asil maksadiniza gelerek iltifat bulunuyor-
sunuz ve bana git diyorsunuz. Bende simdi size yag-
ma yok diyorum; ¢UnkU butin yaptiklarinizin, batin
yazdiklarinizin arkasinda bu gizli maksat var: ah ben
bir gitsem... O zaman gene suratiniza kapanan kapi-
lar acilir, 0 zaman gene imaret isler, o zaman gene ar-
tistler calisir, siz kazanirsiniz o zaman gene sahneye
poker masasi girer zannediyorsunuz degil mi? Hayir
artik yagma yok; ben gitsem benim buttin
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arkadaslarim gitse bile, bu hayiflandiginiz mazi tekrar
geri gelmeyecek. Gunkl tiyatronun sahnesinde ca-
lismak mevhumunu soktuk; disiplin denilen mustebit
bir kere sanatkarlarin kalbine tahtini kurdu artik hepi-
miz onun esiriyiz.*®

48 Bkz. Ertugrul, Tiirk
Tiyatrosunda Altmis Yil, s.100.
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