Ozet

Batililasma hevesinin belirledigi bicimiyle Tirk tiyatrosunun ilk géz ag-
risi melodramdir. Ancak melodram Tanzimat dedigimiz kdltirel ve ide-
olojik iklime ithal edildiginde tiriin binyesine buradaki kaygilardan bir
seyler bulasmasi kaginilmazmig gibi gérindyor. Bu makale bu kaygilarin
metinlere nasil yansimis olabilecegi lizerine 6zellikle de Namik Kemal’in
oyunlarina bakarak yanit (retmeye calismaktadir.

Abstract
The first and oldest lover of westernized Turkish theatre is melodrama.
But it seems impossible for the melodrama form to stay uinchanged
when planted on the soil of completely different culturel climate called
Tanzimat (Ottoman Reformation Period). This article focuses on traces
of the anxieties and discontents of the writers towards westernization

as they appear in the play texts especially in the plays of Namik Kemal.
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atillasma hevesinin belirledigi bicimiyle Tirk tiyatrosu-

nun ilk g6z agrisi melodramdir. Batiya ¢evrilen gézinin

gordiigu ve belki de gozinin kestigi ilk tlrdir. Ancak
melodram Tanzimat dedigimiz kuilturel ve ideolojik iklime ithal
edildiginde tirlin binyesine buradaki kaygilardan bir seylerin
bulasmasi kaginilmazmis gibi gértinliyor. Ben de burada bu kay-
gilarin metinlere nasil yansimis olabilecegi Uzerine 6zellikle de
Namik Kemal’in oyunlarina bakarak distinmeye calisacagim.

Metnin baslidi iki dnerme igeriyor:

1. Bati tarzi Turk tiyatrosunun iginden blylyecegi rahim huzur-
suzdur. 2. Dénemin en kayda deger yazari Namik Kemal’in me-
lodramlari histeriktir.

Bu iki 6nermeyi agimlamadan énce 6nermelerin igerdigi anahtar
sdzciiklere ve gagristirdiklarina bakmak gerekiyor.

Melodrama ve melodram oyunculuguna genel bir bakis

Her tiiriin kendine ait bir “ariza”si vardir. Tragedyalar i¢gori, sag-
gori ve gormekle birlesmis bilgi ile ilgili oldugundan korlikle,
komedyalar diyelim ki, yanlis anlamalar, kapi dinlemeler, aparlar
Uizerine kuruldugundan sagirlikla, farslar, degistirilmis bakis aci-
lari dikkate alindiginda sasilikla, absurdler hareket yetersizlikleri
dikkate alindiginda kismi ya da bitiin felgle birlikte distinulebilir.!
Ve nihayet burada hakkinda konusmak istedigim tir olan melod-
ramlar da bedeni konuskan kilan ve bu ifade alanini gértinir kila-
bilmek i¢in asirilastirarak 6ne cikartan kurulus ilkesi ile dilsizlikle
ilgidir/maluldir. Ve bakin Cixous 1981 yilinda yazdidi bir maka-
lede dilsizligi, bu ¢alismanin melodramdan sonraki ikinci anah-
tar kelimesi olan histeri ile baglantilandirmak icin nasil bir képru
kuruyor: “sessizlik” diyor “histerinin isaretidir. Blyk histerikler,
konusmalarini yitirmisler, afonik hale gelmislerdir...konusan, be-
denleridir artik; onu da kimse duymaz” 2 Ama bir yandan da s6z
vardir, cok fazla s6z vardir hem de, ama s6z bir turl yetmez.

So6zin hem ¢ok hem de yetersiz oldugu melodramin sahnesinde
her sey biraz fazladir; asklar siddetli, yaralar élimcul, disman-
liklar mezara kadardir. Dil sanki ¢igirindan ¢ikmis gibidir, tumtu-
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rakli séyleyisler, hamasi nutuklar ama belli anlarda hep icerden
tasmis duygularin bedende yarattiyi neredeyse fizyolojik, biyo-
lojik ve kimyasal tepkimelerin, dilin icerdigi mimkin olabilecek
en siddetli bazen de erotik ifadelerle betimlenmesi. Bu asirilik
hali, bir bakima da semptomatiktir. Ustelik mesele sadece dra-
matik 6ykuye ait unsurlardaki ve diyaloglardaki ya da tiradlardaki
asirilik degil, metnin ima ettigi sahnesel uygulamadaki, 6zellikle
de oyun kisisinin karsi karsiya oldugu durumlara verdigi tepkiler
dlzeyinde de asiri ve histerik denebilecek bir hal olmasidir..

Melodram oyunculugu adi altinda genellikle kiigimsenegelen
oyunculuk bigemi, gelisim tarihi icinde sessiz sinemanin ihtiyag-
larina da yanit veren tarziyla, daha ¢ok, orada, beyaz perdede
gelistirilmis, ya da tiyatro sahnesi sinemaya 6dling verdigini geri
alirken oradaki oyunculuktan da etkilenmistir. * (Charlie Chaplin’in
sessiz filmlerindeki olaganisti kadinlari animsayalim- ki Chaplin
coguyla evlenmistir- her heyecanlandiginda bayilan, her dpus-
mede bacaginin birini dizinden biikerek geriye dogru kaldiran,
her sinirlendiginde sagini basini dagitan, gilerken koltuklardan
diisen bitlin o kadinlar)) Bu heyecanli kadinlara Lacan da ironik
bir nostalji ile yaklasacak ve i¢ ¢cekecektir: “nerede simdi o eski
histerikler, o sahane kadinlar, Doralar, Anna O’lar falan” diyerek.
Lacan’in i¢gekisi biraz da belki iginden psikanalizin dogacagi
rahmi saglayan “kadin figUrler”e iliskin bir kdken hatirlatmasi ola-
rak da okunabilir. Ama o kéken bizi ayni zamanda, tiyatronun da
kokenine baglayacak.

Histeriden sahneye

Euripides’in yazdigi oyunlar iginde en etkileyicilerinden biri olan
Bakkhalar metninin unutulmaz sahneleri vardir. iste o sahneler-
den birinde Pentheus Dionysos tarafindan bir bakima da bastan
cikarilir ve kadin kiigina girer, Pentheus’'un amaci bakkha ka-
dinlarinin kirda yaptiklarini gizlice gézetlemektir, oysa Dionysos
kendisini asagilamis bulunan Pentheus’tan alacagr korkung inti-
kamin sahnesini dizenlemekte, onu giydirirken deyim yerindey-
se 8¢ oyununun kostim tasarimini yapmaktadir.
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* Melodram sézcugu
pandomimden tiremis (ki
pandomimde de muzik esligi
vardir) popdiler bir tiyatro
taruduar.” Brooks, a.g.e. s. 14.
Brooks burada Sartre’a atifla
sessiz filmlerdeki miizikal
eslige de isaret ederek,
melodram oyunculugu ile
sesszi sinema oyunculugunu
yakinlastirabilmemiz yeterli veriyi
saglar.
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Dionysos erkek iktidarini temsil eden Pentheus tarafindan efe-
mineligi nedeniyle asagilanmistir. Esrimenin, sarabin ve tiyatro-
nun tanrisi Dionysos efemine kimligi ile Antik yunan tragedyasi-
ni, toplumsal/kilturel yapilarin disillik olarak tarif edip kodladig
degerler sistemine baglar. Antik Yunan diinyasinda Dionysos’a
iliskin gagrisimlarla kadinlik arasinda baglantinin ilk kez burada
tarafimdan kurulmadigini gdsterecek asikar baglantilar var za-
ten. Akildisilik, delilik, duygusallik ya da daha énemlisi duygulari
disa vurmak gibi nitelikler toplumun erkeklerden ¢ok kadinlara
atfettigi degerler arasinda yer alir. Aeskhylos Dionysos’un bir
gunnis oldugunu (kadinsi erkek) sdylemistir 6rnegin. Bir anlam-
da kadinhigin ve erkekligin kusursuz ya da belki kusurlu karisi-
midir. Demek ki, Dionysos tiyatronun tanrisidir ama kadinsi bir
erkek, bir gunnis, kadin goérinimli bir erkektir. 3 Bu noktada
akla hemen, neredeyse her kiltirde oyunculugun belli moder-
nizasyon asamasina dek sadece erkek isi olmasi durumunun
yaratti§i kadini oynayan, kadin kiligindaki erkekler geliyor. Bir
bakima kadin kiligindaki erkek oyuncu, kadin oyuncunun yoklu-
gundan dogan zorunluluk bir tarafa birakildiginda da, tiyatronun
kaynagina en yakin temsil bigimi olarak okunabilir hale geliyor.

Bu baglantinin ucunu tam kapatmadan bir baska kdken hatir-
latmasi daha yapmak gerekiyor. Bati dillerinde histrionics diye
bir sézclk var. Bu isim soézliklerde séyle tanimlaniyor: teatral
gOsterim, oyunculuk, fazlasiyla dramatiklestiriimis, abartili ko-
nusma ve davranislar. Histironics s6zctginin etimolojik kay-
naginin Etriisk oldugu- ve Etriisklerin de M.O. 6. yiizyila kadar
varligini surdiren ve biyik 6lciide Anadolulu bir halk oldugu
saniliyor. Konustuklar dil TUrkgeye ¢ok benziyor, eklemli bir dil
ve bati dillerine hi¢ benzemedigi icin batili bilim adamlari i¢in
uzun yillar muamma olarak kaliyor. italya’da Tiber kiyisinda yer-
lesmis olan bu halk zaman iginde Roma imparatorlugu iginde
kayboluyor ama kaybolmadan énce, Roma’da gesitli bdlgeler-
de gosteriler yapan gezici tiyatrolar kuruyorlar ancak Latince
bilmedikleri i¢in olabildigince az sézcikle ve ¢ok jestle sergi-
ledikleri oyunlar oynuyorlar. Eski Romalilar bu topluluklar ve
oyunlarini Histironics diye adlandiriyor. Zaman i¢inde bu sdzcik
Hipokrates’in ve Platon’un tanimlamalariyla birlesip histeri s6z-
clgu ile akraba gikacak.
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Ondokuzuncu ylizyillda histeriyi neredeyse kurumsallastiran ve bir
yandan da kiltirel fenomen haline getiren bir ismi Jean-Martin
Charcot’yu animsamak gerekiyor bu noktada.

“Un Legon Clinique a la Salpétriére” (1887) André Brouillet

Yukaridaki resim, Charcot’nun Paris’teki Salpetriér kliniginde yap-
111 histeri matinelerinden birinden bir enstantane. Charcot hipnoz
yoluyla krizini tetikledigi “histerik” hastasiyla dénemin ¢ok ilgi ceken
gosterilerinden birinde. Freud da Charcot’nun yaninda alti ay misa-
fir asistan olarak ¢alisiyor. Yil 1885. Histeri ile tiyatronun ve gosteri-
nin yolu bir kez daha kesisiyor

Charcot’dan ve Breuer’den etkilenen Freud, 6zellikle “Anna O.” ola-
rak bilinen vaka Uzerine c¢alisirken, hastasinin histerik durumunun
felgli babasina bakma zorunlulugu ile baglantilandiriyor. Babanin-
bakimini Ustlenen Anna O. babanin tuvalet temizligini de yapmakta,
kaginilmaz olarak babasinin cinsel organini gérmekte ve dokun-
maktadir. Freud rilya analizlerinin de yardimiyla Anna O.’nun soru-
nunun kaynaginda bu ihlalin yattigini kabul eder ve histeri tanimini
buradan kalkarak yapar ve histeride her zaman, cinsel bir igerigin
kabul edilemez bulunarak bastiriimis oldugunui ileri siirer ve temelde
daha cok bastirmak zorunda kaldidi icin kadinlara ait bir hastalik/
ariza olarak gecer kulturel dile.

Teshis edilmemis disavurumculugu, yani sahnede duygularin disa-
vurulmasina iliskin zorunluluk tiyatro sanatini daha bastan arizali bir

hale getiriyor. S6zU buradan tutarak sonsuza dek uzatmak mimkun,
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oyuncularin yalanci, ikiyuzli ve glivenilmez ve ilgi cekmeye ca-
lisan insanlar oldugunu sdyleyen bitiin o akli basinda saydigi-
miz erkekleri Platon’u Rousseau’yu ve hatta Nietzsche'’yi falan
da anabiliriz hi¢ yoktan, ama bunun yerine Jonass Barish tara-
findan “tiyatro karsiti dnyargi” olarak adlandirilan bu yargi top-
lamini, kadinlara iliskin édnyargilarla birlikte okumanin o kadar da
imkansiz olmadigini gérip yola devam etmekte fayda var.

Tiyatro Antik Yunan’daki baslangi¢ noktasindan itibaren, bir tur
efeminelikle damgalanmistir. Bu efeminelik hem belli tarihsel
araliklarda kadin rollerine ¢ikan erkekler tarafindan zorunlu ve
ama bir yandan da kdkene sadik bir bicimde temsil edilmis, hem
de sahnesellik, histrionics ylzyillar boyunca kadinlarin “mantik-
disi duygusalliklar” zayif biinyeleri ve buna bagli turli cesit kafa
karistirici belirtileriyle 6zellikle kadinlara atfedilen histeri ile s6z-
clk dizeyinde iliskilendirilmistir. Oyuncu budur ¢lnku; kadina
ait olumsuz 6zellikleri binyesinde toplamistir, kontrol edilmesi
gereken duygularini, abartili jestlerle ve mimiklerle disavuran ki-
sidir. Ve nihayet melodram da abartili coskusu, tragedya gibi bir
turle karsilastiriidiginda bir tirla kurtulamadigi sayginlk yoksun-
lugu, patetik denebilecek hisli hali ile bu iliskiler agina eklenir.
Yani burada her defasinda tiyatro kadinsi bir erkek gibi, kadin
teshis konmus ya da konmamis bir histerik olarak, melodram
da tiyatronun kadinsi erkegini de, kadinini da histerik bigimde
temsil etmis bir form olarak ele alinmaktadir.

Kadin melodram acisindan kilit Snem tasiyor. Kadinlarin melod-
rami sevdigi, melodramin da kadinlari sevdigi séylenegelmistir.
Bu ifadenin ardindaki gizil amag, hem melodrami hem kadini
ayni anda klcumseyerek, ikisini birbirine yazgidas kiliyor tabii.
Sinemada ve tiyatroda melodramlarin hem odaginda, hem de
izleyici kitlesinde bir “kadinlik” durumu tespit edilebilir. Demek
ki kadin oyun kisilerinin dnplanda oldugu ya da oyun ilgi ¢eksin
diye ayilip bayilan nazenin varliklariyla kadinlari dolgu malze-
mesi yapan oyunlardan s6z ediyor olmaliyiz melodram derken.
Heyecanlanan, fazla heyecani kaldiramayan, belki sinirlerinin
zayif oldugu bilinen, adi konulmamis bir teshisle melodramin
histerik kadinlarindan. Oyleyse burada gegmisten séz etmekten
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pek hoslanmayan tirk tiyatrosu iginde melodramin rahminden,
ama ille de huzursuz rahimden ne ¢ikiyor bakmak gerekiyor.
Huzursuzluk dedik histeri dedik, histerinin en erken tanimlarin-
dan birine Platon’a déniip bakacagiz demek ki.

Platon yaklasik olarak i.0. 360 yilinda yazdigi Timaeus metninin

Uclncl bélimiine soyle bir not diser:
Kadinlardaki rahim, ..., onlarda ¢gocuk yapmak ar-
zusuyla yasayan bir canlidir. Bu ise elverisli zamani
gectikten sonra uzun zaman kisir kalirsa, tehlikeli
bir sekilde huysuzlanir, huzursuz olur, viicudun her
yaninda dolasir, nefes borularini tikar, soluk almaga
engel olur, buytk acilara yol agar, her gesitten bas-
ka hastaliklara sebep olur. *

Uterus sézcligilinden tiretilmis histericus’u, hysteria’yi tarif et-
mektedir Platon. Huzursuz rahim histeriye neden olur.

Tiirk Tiyatrosunun Huzursuz Rahmi

Simdi hizl bir sigrama:

Tanzimat'in amacini Sinasi séyle aciklar: “Asya’nin akl-i pirane-
si ile Avrupa’nin bikr-i fikrini izdivacg ettirmek” 5. Yani Asya’nin
eski, kadim akli ile, batinin yeni fikirlerini eviendirmek. Bu evlilik
egretilemesinde dodunun erkek, batinin kadin oldugunu Namik
Kemal’den de izliyoruz; “Sark ve Garbin fikri kemal ve bikr-i
hayal’ini izdivag ettirmeye calismak” dediginde Namik Kemal,
kemal olanin, yani olgun, tam, eksiksiz olanin erkegi, hayal ola-
nin kadini ve bir kez daha Osmanlinin erkegi, Avrupa’nin kadini
karsiladigina dikkatle vurgu yapiyor. Dénemin icinden gecen
kimse “etkilenmekten” s6z etmez, etkilenme endisesi, etkiye

aclk olanin kadin oldudu bilgisi ile hakkinda konusmaktan imti-
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4 Eflatun, Timaiqs, Geviren: Erol
Giinay, Lutfi Ay (Istanbul: Maarif
Matbaasl, 1943). s. 127.

5 Jale ParIa,lBabaIa'r ve
Ogullar(Istanbul: lletisim Yayinlari,
Istanbul: 2002), s. 17.



6. Jale Parla, Kadinlar Dile
Dusiince icinde Nurdan Giirbilek
“Erkek Yazar Kadin Okur” (istanbul:
iletisim Yayinlari, 2004),s. 285

7N_urdan Girbilek, Magdurun Dili
(Istanbul: Metis Yayinlari, 2008),
s. 87.

8 Nurdan Giirbilek, Kor Ayna, Kayip
Sark: Edebiyat ve Endise
(Istanbul: Metis Yayinlari, 2004), s.
32. Girbilek icin bu mesele verimli
bir gerilim ve diistince hattidir. Bu
meseleyi cesitli tezahiirleriyle baska
baska yerlerde de ele alir. Ornegin
Kot Gocuk Tiirk baslikli kitabinin
“Orijinal Tiirk Ruhu” béliimiinde de bu
etkilenme endisesi, kendili§ini koruma
kaygisi bu kez Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi romani
lizerinden ele alinmaktadir.

9 Jale Parla, én.ver s.12.
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na edilen yasak bolgedir neredeyse. Etkilenme degil bir evliliktir
bu batililasma, hep bunun alti ¢izilmeye ¢alisiimistir, oysa batili-
lasma bati gibi olma, ona benzeme, ondan etkilenme demektir
acikga. igerigi en azindan retorik diizeyinde carpitiimis bu yé-
nelim dénemin yazarlarini hic durmadan huzursuz edecek, bu
evlilikte belirlenen degil de belirleyen olmanin imkansiz oldu-
gunu, baslangictaki niyetlerin hilafina siire¢ igcinde goérecekler-
dir. Etkilenme, yazmaktan dnce okumayi gerektirir ve okumak
hem gecikmeli ve takipgi dogasi geregi, hem de ileri slriimus
bir seyi i¢sellestirmeyi icerdiginden egemen kiiltirin tanimlari
acisindan kadinsidir. ® Ve bu kuskusuz ataerkil bir toplum olan
Osmanlr’'nin gerileme déneminde 6zellikle de kompleks haline
gelmis olmasi muhtemel bir pozisyondur.

Namik Kemal kusagi, Tanzimat tarihi icinde birinci kusak olarak
adlandinimistir. Kemal ve gagdaslari, sonradan diyelim ki Cemil
Meri¢ tarafindan onaylanacak, Meri¢ “6zellikle Ahmet Mithad,
Namik Kemal ve Cevdet Pasa’yi Avrupa’ya karsi fatih edasi” "ta-
sidiklari i¢in 6nemseyecektir. Burada Meric belki de istemeden
en dogru sbzcugu bulup c¢ikartmistir, fetih bir eda ile yad edilir,
artik bir 6znenin eylemi degil, bir rol kisisinin teatral pozudur.
Tiyatronun en teatral formu olan melodrama bdyle dort elle sa-
rilmanin gerekcesi olarak okunabilir belki de bu poz.

Coktan belirlenmis oldugunu kabul etmek istemeyen, bu an-
lamda kendine kor, yani ideolojik olarak kor bir Tanzimat me-
lodramindan s0z ediyoruz Oyleyse. Nurdan Girbilek’in bize
gOsterdigi gibi yazarin dogal bir refleksle kendi kisisel diinya-
sinda yasayacag etkilenme endisesi, burada kacinilmaz olarak
ulusal, milli bir endiseye doniisecek?® bu dénlsiim de “kapilma-
ya karsi koyma” denen cepheyi enerjinin en temel yiginaklarin-
dan biri haline getirecektir. Bu noktay: Jale Parla da
Tanzimat’ta “yenilik¢i” diye nitelendirilen dizen-
lemelere ne kadar zaman ve enerji harcanmissa,
yenilikgi atilimlarin sinirlarini gizmeye bunun birkag
kati 6zen ve enerji harcanmistir °
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sozleriyle vurgular.

Demek ki gl bir gerilim ve baski hattindayiz; dramatik metin-
lerin igermesi 6ngoérilen ¢catisma burada artik yazar tarafindan
icsellestirilmis, bir bakima kendine sahne diye, yazarin ruhunu
se¢mistir. Histerinin yayginlastigi dénemlerin hep bir toplumsal
degisim icerdigini ve degisimin getirdigi agir yuku kaldirama-
makla da ilgili oldugunu séylemisti Charcot. Dolayisiyla Tan-
zimat aydininda degisim arzusu ile kendini, benligini yitirme
korkusu arasindaki sonsuz gidis gelislerin bu dénemin metnine
ister istemez yansimis olabilecegini distinmek zorundayiz gibi
geliyor bana. Bu yiizden histeriyi zaten potansiyel olarak iginde
tasiyan bir tir olan melodram sinifina sokulabilecek Tanzimat
metinlerinin histeriyi potansiyel olmaktan cikarip basbayagi
sahnesel ve yapisal bir unsura donistirerek yogunlasmis bir
bicimde temsil ettigini saniyorum.

Metinlerden histerik anlar

Orneklere Namik Kemal metinleriyle baslayip orada bitirecegiz;
bunun iki nedeni var; ilki tabii ddnemin en verimli oyun yazarla-
rindan biri olusu, ikincisi de tiyatro hakkinda, batililasma hak-
kindaki gérusleriyle bir ddneme neredeyse kural koyucu olarak
damgasini vurmus olmasi. Metin And (buradan selam génder-
mek igin bir firsat olsun, her neredeyse) Tanzimat ve istibdat
Tiyatrosu kitabinin son ciimlesini Namik Kemal’in asilmamis-
g1 vurgusu ile kurmustur érnegin. Séyle demis hoca “Tiyat-
ronun ne oldugu, ne olmasi gerektiginde bile Namik Kemal'in
dustncelerini bugiin asabildigimizi sanmiyorum.” 1

Namik Kemal’in yazdigi melodramlara birka¢ acidan bakarak
buraya kadar ayrintilandirmaya c¢alistigim melodram histeri
baglantisini somutlamaya ¢alisacagim. Bunu yaparken de hem
metnin sayfa Uzerindeyken sdylediklerine demek ki dramatik
icerige ve o igerigi kuran unsurlardan biri olan karakterlere hem
de metnin performatif icerigine yogunlasmaya galisacagim.

Giilnihal oyununun oyuna adini verdigi halde aslinda yardimci
kadin karakteri olan Gilnihal yitirdigi kocasina nasil asik oldu-
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gunu su sozlerle anlatir.

Glnihal : Ylzine baktik¢a, batin batin kendim-
den gecgerdim; diinya gézimin énlnden
cekilmeye baslardi; varligim, vicudum
arada mahv olurdu."

Vatan yahut Silistre de bir ask itirafi ile acilir. Zekiye, islam Bey’e
duydugu askini anlatmaktadir:

Zekiye: Yiregim ne kadar carpiyor! Sanki, g6g-
simu yerinden koparacak da disari fir-
layacak... Beynim ne kadar sikiliyor!
Sanki, basimi paralayacak da etrafa da-
gilacak...”?

Cok da alisik oldugumuz bir dil degil bu, hem siddetle ifade
edilmesi, hem asiriigi, hem de acikga aski azabindan duyulan
mutlulukla degil de, salt azapla agikliyor olusuyla histeriye yakin
duruyor. Histeriye yakin durdugu kadar, yazarin dilin imkanlarini
duygularin bedende yarattigi tepkileri ifade etmesi i¢in zorladigi-
ni da fark ediyoruz.

Yine Zekiye sevgilisi islam’dan gelen bir ask mektubu hakkinda
soyle der:

Zekiye: Allahim o ne mektup idil... Atesle yazilsa,
insanin ylregini o kadar yakmaz. Oku-
dukga gozlerimden sanki ylzime, g63-
stime damla damla alev pargalari sacil-
di...[s. 20]

Biraz sonra da islam’in kendisi Zekiye’'nin camindan igeri oda-
sina girecek. Ve bu hareket oyunu dénemin en yogun elestiri
yazanlardan biri olan Mizanci Murad’in 6fkesinin hedefi haline
getirecektir. Namik Kemal’i, “asin” bulacaktir elestirmen. Ve bi-
yuk harfle tarihin ve yazinin tuhaf bir ironisi ile diyelim; Karag6z
ve Hacivat’l bi-edibane, yani edepsiz bulmus ve neredeyse bu
tire karsi bayrak acmis Namik Kemal’in yazdiklar edepsiz bu-
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lunacaktir.

Soyle demis elestirmen:
... yabanci erkegin pencereden odasina girdigini
goriince Oncelikle komsusunun ne diyecegini du-
slinen veya erkek elbisesiyle sevgilisinin arkasina
dusup aylarca ordu iginde yatip kalkan kuguk ha-
nimefendiler ile kimsesiz bir namuslu kizin odasi-
na davetsiz olarak pencereden ugrayan ve sonra
kapali bir Musliiman genc kiz olan sevgilisini ordu
icinde tutmakla yetinmeyip ylzde doksan dokuz
o canani din ve devlet dismanina esir vermek ve
kendisi icin 6lmek ihtimali asikar bulunan disman
ordugahina kadar surukleyen beyefendileri gengler
icin drnek almaya riza gdstermeyi islam adabina
dayanarak bir miktar tereddiitle karsilarsak, Umit

ederiz ki, yazar bizi mazur gérar.

Tiyatronun ahlaki islevini en ¢cok dile getirmis yazarlardan bi-
rinden Namik Kemal’den sdz ediyoruz. Buradaki kaginilmaz
asinlik, bir anlamda toplumsal ahlakin sinirlarini zorlayan belki
de asindiran olgu, melodram tlrtnin ontolojisinden kaynak-
lanmaktadir. Ustelik batili anlamda tiyatro fikri géz ve gérme
odaklidir, sahne seyredenin mutlak goérisunin hakimiyetine
aclimistir. Kadin, dramatik metnin bir parcasi olarak, sahne
Uzerinde baska gdzlere acgildikca ve bu durum yaziyla kayit al-
tina alindikga buna iliskin huzursuzlugun yogun bir bicimde ya-
sanmasi, bir anlamda mahremin kutsiyetinin yerle bir edilmesi
kaginilmazdir. Ustelik melodram bedene, ézellikle de kadin be-
denine ihtiyag duyar; tensel bir varlik olarak temsil edilen kadin
cinsi, islam kiltiiriine bagl metnin yapisina ontolojik bir huzur-
suzlukla dahil oldukga metni kaginilmaz bigimde asirilik iceren
bir sinir séylemine ceker. Oyleyse kiigliciik bir islam kiiltiiriinde
kadin ve tiyatro parantezi agmak “farz oldu”.

Bu mesele lzerine o dénemde de sonrasinda da dusunidlmus-
tdr aslinda. Tiyatronun ontolojisinde bir inan¢ insanini nasil hu-
zursuz edebilecek bir ¢cekirdek oldugunu belki de en iyi Cemil

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 28:2009-2 « ISSN: 1300-1523

13 Aktaran Efdal Sevingli, Namik
Kemal ve Tiyatro (izmir: Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, 1991), 5.168-169. Alintidaki
kimi sozciikleri gliniimiiz Tiirkcesine
cevirdim.



14 Cemil Merig, Bir Diipyamn
Esiginde (Istanbul: lletisim Yayinlari,
1994), 5.204.

15 Necip Fazil Kisakiirek,
Konusmalar, (Istanbul: Biyiik Dogu
Yayinlari, 1998), s.109.

16INecip Fazil Kisakiirek, Kiinye,
(Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 2000)
s. 2.

BELiZ GUGBILMEZ

Meri¢ gérmdistir. Meri¢ der ki “ Dram, slphe ile iman arasin-
daki bocalayistan dogar.”* Yani imani zedelemeyen ya da en
azindan onu tehdit etmeyen bir dram sanati tahayyul edilemiyor.
Bu meselenin burada ele aldigimiz kilturel iklimdeki en somut
gbstergelerinden biridir kadinin sahnedeki varligi. islamiyet ile
tiyatronun iliskisi bir kez de kadinin sahnede temsil edilmesi Uze-
rinden konusulacaktir.

Necip Fazil''n bu mesele hakkindaki gorist ayni tedirginligin ifa-

desidir:
Tiyatro bize adet olarak yabancidir. Kadinsiz tiyatro
kabil degil. Kadini, en ser‘i 6lculerde bile olsa Bakus
(yani Dionysos) ayinlerinden dogmus tiyatroya tat-
bik de mumkiin degil. Tiyatro hayatin dondurulmus
anlarndir. Bu bakimdan onun bize ait olmayisi buna
mensup bir s6z. Bunu kabul kolay; fakat onun yerine
meddahi ve Karag6z‘li ikame ederek teselli mimkin
degil.

Gergi Necip Fazil'in kadinsiz tiyatroyu sahiden denedigini de bi-
liyoruz; Kiinye isimli oyunun basina soyle bir not diisme geregi
duymustur.
Bir kiinyenin arkasindan, 1904-1922 arasindaki Tir-
kiye panoramasi... istanbul’da ve Tirkiye’nin baska
baska yerlerinde ve baska baska zamanlarda gecen,
kadinsiz bir vaka iginde... 1938 ®

Parantezden dnce biraktigim noktaya geri dénlyorum. Tiyat-
ronun bir ahlak okulu ya da ahlak kiirstisi oldugunu distnen
Namik Kemal yazdigi oyunlarda verili ahlakin sinirlar iginde ka-
lamaz bir tlrll; belki de yazdik¢a, aslinda kapilma endisesinin
yerini coktan kapilmis olmanin aci veren stiphesinin aldigini bile
s@ylemeliyiz. Dram belki sahiden de iman ile sliphe arasindaki
bocalayistan doguyordur.

Namik Kemal’in sorumluk ile tutku, vatan ile kadin, kendini kont-
rol etme, isteklerinden feragat ederek kendini kurban etme ile
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arzuyu gergeklestirme gibi ikilikler arasinda sikisan karakter-
leri'” ayni anda gergeklesmesi imkansiz, demek ki birbirini ge-
cersizlestiren iki olma bigimi arasina sikismistir. Bu yazarin da
sikismasidir. Bu ikiliklerden hep ilki Osmanli’'nin ikincisi Batrnin
ortmecesidir. Namik Kemal’in dogu ile batinin evliligi olarak gor-
dugl Tanzimat, bu ytizden bu kosullarla gergeklesmesi bastan
imkansiz bir evliliktir aslinda. Nurdan Girbilek’in okumasiyla
bu olgun erkekle, genc kiz evliligi, bir kapilma hikayesidir ve
geng kiz dyle toy falan degil, basbayagi erkegi rezil risva eden
bir femme fatal’dir. Namik Kemal Paris’ten 1867’de yazdidi bir
mektupta tam da burada alintilanacak bir i¢ catismasindan s6z
ediyor. Kisacik mektubunun girisinde “hele burada bir tiyatro
var; hakikat gérulecek bir sey!” Adeta hem ahlak, hem de lisan
icin en bliylk mekteptir.” dedikten sonra kendini sefahate kap-
tiran ve bir oyuncuya asik oldugu icin her gece onu izlemeye
giden bir arkadasindan sz ettikten sonra... “Kahbe Avrupa...
Evliyayi azdiriyor....” diye yakiniyor; ama kendisine de bir ving
payi gikariyor ve 6tekiler gibi kapilmadigi igin diyor ki “Yine afe-
rin Kemal’e... Bikrimizle duruyoruz. Adam bizim gibi olur” '® Bu
kapilmadan ya da kapilma korkusundan olacak yazi ya da soz,
metinlerde belli anlarda ¢igrindan c¢ikar. O imkansizligin iginde
yazl ya da yazar sanki gézinu karartip bir seyin sonuna kadar
gider.
Genellikle metnin histerik ani, gergekci konvansi-
yonun yikildigr andrr. [...] Degisken olmayan temsil
konvansiyonunun yikilmasi, bir diizeyde basit bir
anlati uyumsuzlugu gibi gériinse de, bir baska di-
zeyde de bir fantezinin hayata gegcirilmesi gibi g6-
rulebilir. 1°

diyor Jeffrey Nowell- Smith, “Minelli ve Melodram” baslkl ma-
kalesinde. Melodram bir taskinlik, asirilik ve ifrata vardirma sa-
natidir ve bu tirln iginde bile tiriin yogunluktan ve siddetten
kinlacakmis gibi goériindigu yapisal degil de histerik doruklar
vardir.

Giilnihal’de bu histerik an’i temsil eden birka¢ sahne vardir.
Burada sadece bir 6rnege isaret edip gegcmek zorundayim..

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 28:2009-2 « ISSN: 1300-1523

17 Fatih Altug, “Eksik Olma Kemal:
Namik Kemal'in Temsillerinde Ortiik
iktidar”, Kritik, Say!: 1, 2008, s.
35-87. Altug’un ufuk agici makalesi,
nazar, 6liim arzusu, teatrallik, erkeklik,
hakikat, tesettiir ve Osmanli temsili gibi
anahtar sozciklerle kurulmus ve on
dokuzuncu yiizyl tiyatro arastirmalari
alaninda bana kalirsa simdiden ¢ok
6nemli bir kaynak haline gelmistir.

18 Namik Kemal, Haz. Fevziye Abdullah
Tansel, Namik Kemal’in
Mektuplari 1.Cilt,(Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu, 1967) s. 119.

19 Aktaran Murphy, Richard.
Modernism, Expressionism
&Theories of the Avant-
Garde.(Port Chester, NY, USA:
CambridgeUniversity Press, 1999),
p 145.



20 Namik Kemal, Vatan Y.ahut'
Silistre- Kara Bela, (Izmir: llya
Yayinevi, 2004).

BELiZ GUGBILMEZ

Oyunun mutlak kétlisi Kaplan Pasa, kendisi kadar kot annesi
Paso Hanim ile konusmaktadir.

Kaplan Pasa: Ah anne! Bana olan muhabbetinin avci-
nin képegini sevisinden hi¢ farki olma-
digini ben bilmez miyim sanirsin? Beni
kugulkten beri elinde blyuttin, istedigin
gibi ava alistirdin, isine yariyorum, sen
de caresiz oksuyorsun. Muhabbet de-
digin bu degil mi? Ben seni babamdan
kurtarmaga alet oldum, sen de beni am-
camdan kurtarmaya yardim ettin. Birbi-
rimizi sevdigimizin ortada baska bir delili
var mi? [...] Hayatin, senin keyfin igin ba-
basini zehirlemis adamin elinde duruyor.
[s. 22-23].

Bu kisa konusmada ne ararsak var, 1875 yilindayiz; marazi an-
ne-ogul iliskisi, baba katli, belli belirsiz bir ensest kokusu. Daha
ne olsun?

Bu tlrden bir tasma anini bir kez de Kara Bela’dan 2° 6rneklemek
istiyorum

Alintinin dncesinde Ahsid, kendini hadim gibi gésteren Arap lala,
sah kizi Behrever’i sevdigi Husrev’le gizlice bulusturmak baha-
nesi ile dadiya harem dairesini bosalttirmis, Hisrev’i de “biri-
leri geliyor galiba” yalaniyla odalardan birine kilitlemistir. Simdi
Behrever’in Ustlne yurimektedir.

Ahsid: Behrever Sultan her zaman ele gegmez.
... Ahsid bu dakikayr émrinde bir daha bulamaz...
Husrev’in ziddina, senin de inadina ben sana sahip
olacagim. ... Glines nasil karanliga batarsa ben de
seni kavusma gecesine benzettigin vicudumun
icinde dyle yatiracagim... Behrever sen benimsin...
Sen Ahsid’in malisin. [s.141]
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Sevdigi kizin camindan igeri girip onunla konusan bir adami yaz-
digi igin dénemin en dnemsenen elestirmeni Mizanci Murad’tan
“azar isitmis” Namik Kemal bunu yazan. Yil 1908. Ne elestirinin,
ne politik gerekgeli siirgiiniin, ne de 6nemsedigi islamiyet’in, ne
de kurmaya calistigi islam Birligi’nin durduramadigi bir savrulma
olarak okuyorum ben bu tir parcalari.

Kendinden gec¢en sahne, histerik bayilma

Saffet Murat Tura histerik bayilmasi hakkinda sunlari séyluyor:
histerik bayilmasi olan vakalar... kriz gelip de bayil-
diklarinda, diserken canlarinin acimayacag: yeri se-
cer, kafalarini veya vicutlarini siddetle bir yere ¢arp-
mazlar. Bu hastalar bayilirken beyinlerinin bir b&Iumu
adeta ayiktir ve gerekli dnlemleri alir.?!

Ve Ustelik histerik bayilmanin hep kalabalklar iginde ya da kala-
baliklar karsisinda da gergeklestigi belirtiimis. Bunun ¢ok teatral
bir bayllma oldugu acgik. Bu nedenle olacak bu histerik bayil-
malardan bol bol bulunur Namik Kemal’in sahnesinde. Teshisi
kolaylastiran dissal bir semptomdan séz ediyoruz burada.” Ve
semptom daima bir sirrin ortaya ¢ikmasidir. Psikanalitik agidan
semptom “(yasak) bir sey istemenin (gizli) yoludur”.?? Bir seyi
timiyle acik etmeden bilinir kilma isteginin gostergesi; 6rtlyl
gosterip acilmasini istemenin bir yoludur. Metinlere ve bayilma
sahnelerine sbyle bir géz atip toparliyorum.

Kara Bela oyununda Ahsid’in az 6nce alintiladigim sézlerini du-
yan Behrever “bir tarafa yigilip kalmistir” ama bu ne ilk ne de son
bayilmasidir. Oyun agildiginda Husrev’le bir parkin birbirlerine
uzak kdselerinde otururken

(Behrever bayilir, Mihridil fazlasiyla telasla alnina, yti-
zline gézline su serpmeye baslar)
Behrever : (baygin halde) Husrev, Husrev! Allah seni
bana nasip etmeyecek mi? s. 99
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Ama bu bayilma hali oyun ilerledikge gercekten siklasacaktir.

Burada halasi Nurcihan, Ahsid’in tecavizini kimseye soyle-
yememis Behrever’in derdini anlamaya calisiyor:

Behrever: Halacigim, insaf buyurunuz, bayilaca-
gim!
Nurcihan: Bayil kizim, alti- yedi glinden beridir

saatte iki-Ug kere bayildigini isitiyorum
sen bayildikga biz de bayiliyoruz; ve-
linimetimiz Sah babanin emriyle nigin
bayildiginin sebebini ortaya ¢ikaraca-

gim.
Behrever: Hastayim dedim!
Nurcihan: Kizm ne kadar doktor varsa yanina

gonderdik, hepsi birden vicudunda
higbir sey yok diyorlar. [s.145]

Bir sonraki sahnede, [bes sayfa sonra] yine

(Behrever aglaya aglaya bir tarafa yigilir) [s. 150]

Final sahnesinde Behrever Ahsid’den Husrev’i zehirleyecegi
yalaniyla bir zehir sisesi alip iger. Sonra da herkesi odasina
cagirip 6lim doseginde olanlar anlatir; Hisrev Ahsid’i de-
falarca hancerler, Behrever “korkung feryatla ruhunu teslim
eder” (s. 161) Ama baba Sah da odadadir ve simdi bayilma
sirasi ondadir.

Nurcihan: Bir doktor! Sah efendimiz bayiliyor!
(s.161)

Bu arada Husrev Ahsid’i 6ldiirdiigu hangerle kendi gégsini
yarmis, sevgilisi Behrever’'in Ustline yigilmistir. Son sézleri
“Ruhumuz kim bilir nerelerde gezecek Behrever?” olmustur.
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Nurcihan hala yanitlar sorusunu:

Nurcihan : (aglaya aglaya) insallah cennet-
te! (Dadiya) Mihridil! Mihridil! O da ba-
yiimis! [s.162]

Boylece sahnedeki herkes ya 8Imus ya bayilmistir.

Bu sahnenin 6nemi Sah’in da bayilmis olmasidir. Yazinin basin-
da tiyatronun bir tir kadinsi erkeklerle temsil edildiginden dem
vurulmustu. Namik Kemal’in sahnesi, bayilip duran histerik
kadinlarina, yasadiklarina asagdi yukar benzer fiziksel tepkiler
veren erkekleri de ekleyerek, belki kaginilmaz bicimde sahnede
bir bakima “kadinsilasan” erkekler yaratmistir. Ustelik erkekli-
ge, “adamlik”a yaptigi vurgu orada dururken.

Baygin erkekler

Ayni Kara Bela oyununda, oyun boyunca savas alanindaki ba-

arasinda oyununun basinda sdyle bir konusma gecer.

Husrev: Lala! Lutfediniz, izin veriniz de ben gi-
deyim.

Ahsid: Nicin efendim, rahatsiz mi ettik?

Hisrev: Hayir, bir taraftan olayin, bir taraftan

da sézlerinizin etkisiyle génlim o kadar
doldu ki, ya aglayacagim, ya bayilaca-
gim veya terbiye disi bir harekette bulu-
nacagim. [s. 102]

Ve Tanpinar’in her seyi bazen de biraz fazla géren g6zl bu
noktayi atlamamistir. O da gézlemini Celalaeddin Harzemsah
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oyunu Uzerine yogunlastirmis ve galiba ayni seyi gérmustr.

Celal’in en biyuk zaafi biutin Namik Kemal tiyatro-
larinda oldugu gibi baslar baslamaz bir talakat (diiz-
glin konusma) tufani haline gelen belagatindedir. isin
garibi o kadar kahraman olan Celal’in duygularindan
bahse baslar baslamaz alelade bir hissilige disme-
si ve sizlanmaya koyulmasidir. Bu sizlanis hislerimiz
Uzerinde disiinmemis bir kiltirln tabii neticesidir.
Ayrica Namik Kemal’in kendisi de hissi ve teatraldir.
Onun kahramanlari his ile hissiligi, ihtirasla ihtiras
taklidini, teatrall karistirirlar. O nasil s6ziin kudre-
tini buylk ve siskin kelime yahut hayalle elde edilir
zannederse hislerin de helecanla, telasla ifade edi-
lecegini zanneder. Onun igin s6z bu eserde boslukta
ylzer. 28

Sonugc yerine “ugus”

Buraya kadar daginik bir bicimde siralanan dislince parcalari
birlestirildiginde ortaya ilging bir sonu¢ ¢ikmaktadir. Tanzimat
déneminde, demek ki, bati tarzi Tirk tiyatrosunun basladigi nok-
tada, Tanzimat aydinlarinin neredeyse hepsi tiyatroyu 6énemse-
mis ve bu batili form icinde denemeler yapmis ya da iyiden iyiye
bu forma yerlesmistir. Merak ettikleri bir seydir sanki bati tarzi
tiyatro, istemeseler de adim adim yanasmaktan kendilerini aliko-
yamadiklari bir sey. Dénemin neredeyse bitiin dnemli yazarlari-
nin dram formunu en az bir kez denedigi iddia edilebilir kolaylikla.
Ancak herhalde bu denemelerin biyik cogunlugunda bati tiyat-
rosu, bir bakima giderilemez bir huzursuzlukla birlikte gercek-
lestirilmistir. Etkilenme endisesinin ve Gurbilek’den devralinmis
bir terimle kadinsilasma korkusunun yani sira, kadinin sahnedeki
varligi, yani mahremin namahrem karsisinda, hareme girmeye
izni olmayanlarin karsisinda sergilenmesi erkek yazar i¢in daha
metin diizeyinde bile bir huzursuzluga dénusecektir. Tanzimat’in
algiladigi haliyle bati sanki fethedilmeyi bekleyen geng bir kizdir.
Ancak anlasilan o ki, uzaktan gen¢ kiz zannedilen “bikr-i fikri”
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TURK TIYATROSUNUN HUZURSUZ RAHMi YAHUT NAMIK KEMAL MELODRAMINDA HiSTERi

ile “disi” Avrupa ve onun tiyatrosu, yaklasildikca Namik Kemal’in
Paris mektubundaki gibi bastan cikaran, evliyayr azdiran bir
femme fatal’e donlsur. Birkag adim daha atildiginda tiyatronun
kokenindeki “kadin kiligindaki erkek” sasirtan ve huzursuz eden
bir gizli igerik gibi ortaya dékulur.

Diyecegim o ki, Namik Kemal’in temsil ettigi bati tarzi Turk ti-
yatrosu, melodram formu igine yerlesirken, Batiyi fethetmeye, bir
kadini “fethetmeye” gider gibi gidiyordu; onu gorecek, sirlarini
o6grenecek fakat kendini ve erkekligini kaybetmeyecekti. Ancak
geng bir kiz bulmaya gittigi yerde, kadin kiliginda bir erkek gordu,
gbérmemesi gerekeni yani, Ustelik kisisel olarak yazarin namusu
degil simdi butun bir milletin irzi s6zkonusuydu ve Osmanli oyun
yazari, kabullenemedidi icerigin bir semptomu olarak, Tanzimat
melodramlarini ancak ve mecburen belirgin bir histerik tondan
kalkarak kurabildi.
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