evda Sener Hocam’dan Tiyatro KursUsi’'nde 1968/69
doénemi Dramaturgi Problemleri dersine katildigim giin-
lerden bu yana 6grenmeye devam ediyorum kirk yildir.

itiraf etmeliyim ki kendisinden bunca sey dgrendigim halde der-
sini aldigim iki alanda da bir meslek edinmek anlaminda agmaz
icinde kaldim. Elestirmenlik; aranan, gereksinim duyulan bir uz-
manlik olmasa da bilgi ve birikimimi kullanacagim yer bulmakta
sorun yasamadim. Ancak kullandigim daha ¢ok emegim oldu
isguci olarak bir karsiligi olmadi. Clinku tiyatro elestirmenligi
herkesin bilip icra ettigi Ustelik kimsenin para kazanamadigi bir
ugras!

Hocamdan 6grendiklerimle edinebildigim ikinci is alani da dra-
maturgluktu. Devlet Tiyatrosu'nun agtigi sinavi kazanip Devlet
Tiyatrosu’nda Basdramaturg olarak ¢alistiysam da hem meslek-
taslarim tarafinda hem de tiyatro disi insanlar karsisinda neyin
nesi oldugu bilinmez bir meslek sahibi oldum. Basinda bamdra-
maturg oldugum da yazildi, basdramatirk de...Kimisi dramator
oldugumu sandi, kimisi basraportor, kimisi de bassansurcu...
Tiyatro disinda bu birbirine benzemez anlamlandirmalara gén-
derme yapan isimlendirmeler yaninda, meslektaslarim isimin
fazla ehemmiyetsiz bir meslek oldugu konusunda goris birligi
icinde oldular. Her zaman iyi iliskiler icinde olmayi basarabildi-
gim tiyatro mahallesinde, “iyi iliski”’min nedeninin meslegimden

kaynaklanmadigina eminim!
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Bu yillarda sevindirici bir yogunlukta Uretim bollugu yasanan
tiyatro, sinema ve televizyon dizi ve filmlerinde , ne dramatur-
ga ne de elestirmene gereksinim duyulmayan bir Uretim sureci
yasaniyor ve tuhaf olan bu alanda birgok gencg egitim almayi

surdurtyor.

Tiyatrocunun olumlu elestiri duymak istemesini anlamamak
icin anlayissiz olmak gerek. Hele de sahnenin arkasini, altini,
atolyelerini, prova salonlarini biliyor oralardaki yogun tempoyu,
zorlayici galisma kosullarini  taniyorsaniz , olmazin nasil olura
doénusturuldagine tanik olmuslugunuz varsa; yazan, ydneten,
oynayan, dekor, kostiim, 1sik, miizik tasarlayan realize eden ve
benzeri insanlarin esgidimli ¢alismasiyla bir oyunun ortaya
ciktigini biliyorsaniz elestiri yazmanin kolay olmadigini da bilir-
siniz. Ustelik Gilkemizde sanata ayrilabilen kaynagin cok kisith
oldugdu, kisi basina dusen koltuk sayisinin zavalli diizeyde oldu-
du bilgisiyle yaziyorsaniz karsinizdaki oyunu ve tiyatroyu de-
gerlendirirken daha da dikkatli olmak geregini hissediyorsunuz.

Aslinda bu nedenle elestiri yazmanin da sancil bir strec ol-
dugunu, bazen soézclkleri secerken uzun uzun disinmek
gerektigini belirtmeliyim. Bu nedenle , sahneye ¢ikan kadar
onu izleyip goriis belirten elestirmen de zoru ve sorumlulugu

paylasmaktadir.

Sevda Sener elestiri yazilarinda olumlu ya da olumsuz goris-
lerini bilimsel verilerle gerekgelendirerek, satirlara da aralarina
da tiyatro sanatina iliskin basat bilgileri incelikle i¢sellestirerek
aktarir. Bu yazilar elestiri yazisi olmak yaninda tiyatroyu 63-
renmeye niyetli herkese oldugu gibi seyirciye de bilgi aktarir.
Seyirci yaziyl okudugunda sezgileriyle, begeni dlizeyiyle , este-
tik anlayisiyla, deger yargilariyla, sanatsal kaygilariyla ve hatta
diinya goérustyle begendigi ya da begenmedigi bir oyuna iliskin
goruslerini bilgiyle temellendirecektir. Bu bilgilendirme siirecini
incelikle, fark ettirmeden, sanki kendi kisisel kanisini séyli-
yormus gibi ve karsi gorusleri dinlemeye hazir oldugunu ama
kendi goruslerinden 6diin vermeyecegini de belirterek yapar.
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Kuramsal degerlendirmelerini herhangi bir baska saptanmis bil-
giye dayandirmaya artik gerek gérmedigini kendi bilgi, birikim ve
egiticilik strecinin katkilariyla olusmus bilgileriyle yazdigini belir-
tir. Bunu Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanati kitabinin
Onsdzinde sdyle yaziya doker. “Yazdiklarim yillarca kafamda
biriktirmis olduklarimin sonucudur. Bu birikim elbette okuduk-
larimin, goérduklerimin, yasadiklarimin toplami ile olustu. Elbette
onlara borcluyum. Fakat zaman i¢inde bu birikimin kisiligime uy-
gun gelen bdlumund igime sindirmis olmalyim. Bu é6zimleme-
de derslerimin, derslerde 6grencilerle yaptigimiz konusmalarin,
onlarin katkilarinin payi oldu. Bu nedenle yazdiklarima kaynak
gostermek icin 6zel bir gabaya girismedim.”

Yazilarinda oyun deg@erlendirmesini yaparken kanisini ya da sa-
nisini belirtir gibidir ama keskin sdézlerle anlatiimamis da olsa,
aslinda zaten baska turli duslntlemeyecek bir saptamayla
karsi karsiya kalindigi anlasilir.Yazinin muhatabi olan tiyatrocu-
nun bdylesi bir yanilma olasiligina karsi gerekli énlem yazida
gizlidir. Orada ironik bir dille aslinda (iyi niyetle de olsa) yapil-
mak istenenle yapilmasi gerekenin 6rtismedigdi hatta bazen da
anlamsiz, aykiri ve hatta tersine bile algilanabilecek durumlarin
olustugunu yazar. Ornegin Ankara Devlet Tiyatrosu’nda sahne-
lenen Dostoyevski’den uyarlanan Su¢ ve Ceza oyununun rejisi
icin sdyle yazar: “ Ucuza itibar etmeyen bir sanatci oldugunu bil-
digim Kazim Aksar’in, dansi, miizigi, sarkiyi, 1si1g1 sirf yorumunu
gorkemli kilmak icin seferber ettigini disinmek bile istemem.
Ne var ki, danslar da mizik de, ne amaca hizmet ettigini anlaya-
madigim maskeli figiirler de, girkinin ancak estetik bicimlemeler
icinde sunuldugu zaman sanatsal anlam tasiyabilecegine, bu
boyutu yakalayamadigi zaman seyircide olsa olsa beceriksizlik
ya da zevksizlik duygusu uyandirmasi gercegine tipik bir drnek

olusturmus.”

Sevda Sener, kendi elestirilerine tepki veren ve hatta kisiselles-
tirerek yanit verenleri gérmezden gelir ancak genel olarak eles-
tiriye tahammulli olmak geregi Gzerine 2000 yilinda Radikal’de
yazdidi bir yazida bu konuya deginir. Bir Elestiriye Tahammiil-
suzlik baslkli yazisinda Tiyatro Yazarlari Yénetim Kurulu’nun
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elestirmenlere ve Ozellikle bu konuda yazan Mehmet Baydur’a
y6nelik bildirisini 6dun vermez bir dille elestirir. “Tiyatro Yazarlar
Ydnetim Kurulu’nun Devlet Tiyatrolar’nin ginimuzdeki isleyisini
savunan bildiri niteligindeki yazisini saskinlik icinde okudum. Of-
keli baslayip, 6fkeli biten, 6fkeli oldugu igin sagduyu denetimi-
nin, giderek tim insaf ve nezaket kurallarinin gézden kaciriimis
oldugunu gdsteren bir yazi bu....... elestirenlerin timiine, aba
altindan diyecektim, aba alti ne kelime, diipediz sopa gdsterili-
yor... Devlet Tiyatrolar’nin son yillardaki trtnlerini elestirmis biri
olarak dogrusu ben de Ustiime alindim...Nasil alinmayayim ki,
yaziya dékmis olsam da olmasam da genellikle hi¢ begenmiyo-
rum son yillardaki Devlet Tiyatrolari oyunlarini..” diyor 2000 Ma-
yis’ tarihli yazisinda. “ister yerli oyun, ister yabanci, sahnelenen
oyunlarin gogunu yanls segilmis ve 6zensiz sahnelenmis bulu-
yorum. En kétlsl bu oyunlarin ne konusu, ne kotarilisi anlaml ve
ilgi gekici geliyor bana. igim sikiliyor bu oyunlarin seyrederken.
Bir tiyatro eseri igin en bagislanmaz kusur saydigim sikiciliktan
kurtaramiyor harcanan emekler ve paralar bu oyunlar..”

Bir baska yazisinda (yine 2000 yilinda) yukaridaki alintiladigim
Devlet Tiyatrolar’nin o yillardaki yénetimini ve repertuvar politi-
kasina iliskin elestirilerini daha agarak surdurir:”Eger bir sanat
dalina devlet sahip ¢ikmissa, Devlet Tiyatrolar adi altinda biylik
bir kurulusu gergeklestirmisse, bu kurulusun galisabilmesi, Grin
verebilmesi igin her yil bitceden 6nemli bir pay ayriliyorsa degil
bu sanata ilgi duyanlarin, her yurttasin ondan en iyisini bekleme
hakki olmali. Bu kurulusun isleyisi hakkinda soru sorma hak-
ki da...” Giderek daha somut bir érnekle surdirir elestirisini
“ Deprem vesilesiyle ortaya ¢ikan kimi yolsuzluklardan dolayi
Kizilay yénetimi nasil elestiriimisse, Devlet Tiyatrolari’'nin Grin-
lerinde gdzlemlenen nitelik kaybi, deprem sonrasi gorintisu
vermeye kalmadan elestiriye, tartismaya aciimaldir, derim.”

Gercekten Turkiye’de diinyanin baska hicbir lilkesinde olmadik
kadar sorgusuz sualsiz yonetilen kamu kurumlari gérmek s6z
konusu degildir. Prodiksiyonlarin gergeklestirilisi asamasindaki
bitce kullaniminin, insan kaynaklarinin degerlendirilisinin cari
giderlerin kullaniminin rantabl olup olmadiginin, seyirci iliski-
sinin, koltuk gise iliskisinin, repertuvar politikasinin ve sanatsal
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kaygilarin, sorgulanmasi aliskanliginin olmadigi bir gelenegi var-
dir tiyatrolarimizla iliskilerimizde.

Daha ¢ok yéneticilerin atanma bigimleri, ve kisisel 6zellikleriyle
sinirh kalan tartismalar, tartismadan ¢ok bilgi yoksunu ¢gekisme-
lerle gtindeme gelir 6denekli tiyatrolarimizda. Kamu ust yénetici-
lerinin ise higbir zaman Uslerine vazife olmayan baska birseyler-
le; oynanan oyunlarin igerigiyle, degindigi konularla ugrasmak,
muidahale ederek bunlari bir diizeltivermek gibi hevesleri vardir.
Bu mudahalelere karsi koyanlari saygiyla hatirlamaktadir tiyatro
ilgilileri.

Bir slre yasadigim ve yonetici olarak gérev yaptigim Berlin’de
Kultir Bakanligi'nca 6denekli Tiyatrom’da sanat yonetmenligi’ne
davet edildigimde Bakanlik yetkilisi projelerime iliskin dosyami
hazirlayip kendilerine iletmemi, basarili bir sezon gegirirsek kut-
layacaklarini, aksi halde sonuglari ve nedenleri (izerinde konusa-
cagimizi séylemisti. Oynayacagimiz oyunlarin, segecegimiz ya-
zar ve yonetmenlerin kendilerini hig ilgilendirmedigini de bir soru
Uzerine eklemisti. Ayni yillarda 6denekli Schiller Tiyatrosu’nda
Detroit 2 isimli oyunun 2 milyon marklik bitcesi tartisma konusu
olmus, ardindan Meclis’te yapilan bir sorusturma ve tartisma si-
rasinda aslinda oyunun 8 milyon marka maloldugu anlasiimis ve
kiyamet kopmustu.Tiyatronun Sanat Yonetmeni de kirsiye ge-
lerek parlamentoya tepki géstermis, bu konunun tiyatronun me-
selesi oldugunu kendisinin ancak sanat ydonetmenligi s6zlesmesi
bittiginde degerlendirilebilecegini sdylemis istifa etmekle adeta
tehdit etmistiilgilileri. Bu arada heniz bir sezon oynayan oyunda
2 milyon marklik bir gise geliri elde edilmis oldugu da , gercekten
kolay kolay asilamayacak bir yeni tiyatro dili arayisi 6rnekledigi ve
bitin dinyada blyuk ilgi gérdiigu de bir gergekti.

Sevda Hocam yukarida aktardigim yazida 6rneklendigi gibi
odiunsiz ilkesel goruslerine karsin hosgdruludir. Sahneye onca
emekle cikarilan bir oyuna ve onu seyirciye sunan tiyatrocuya
sdyleyeceklerini 6zenle seger, kirici olmamak c¢abasiyla yazar.
Tiyatro yoksunu ulkemizde tiyatroya iliskin ¢calismalar éncelikle
takdir eder, hele iyi distnilmus, amaci, igerigi ve sahnelenisiyle
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beceriyle kotariimis derli toplu bir oyun ¢ikmissa ortaya, gere-
ken ilgiyi gosterir. Yeter ki Ustlinkdri bir is olmasin daha énem-
lisi iddiasi 6lglsiinde birikim , arastirma, yetenek ve ciddiyetten
yoksun olmasin. Bu anlamda basariyla kotarilmis oyunlara év-
glyle yaklasmayi esirgemez. Yireklendirir, Oyun Atdlyesi’nde
Isil Kasapoglu’nun sahneye koydugu Ayrihis oyunu igin “iste
karsimizda dekoru ile , mizigi ile sahnelenisteki, oynanistaki
ustaligi ile mikemmel bir oyun, bir oyunculuk basyapiti” diye
yazacak kadar yureklendirici goérus belirtir.

Anadolu’ya, amatdre, gence daha fazla ilgi ve zaman ayinir. Fes-
tivaller ve benzeri nedenlerle Ankara’ya gelen bélge tiyatrolarini,
ozel tiyatrolar ve hatta amatér tiyatrolar izler ve hakkinda yazar.
Profesyonel topluluklarin bicim ve igerikte mikemmele ulasmak
adina c¢abalarinin olmasi gerektigini amator olanin ise heyeca-
ni, ictenligiyle ve cesaretiyle yaraticiigin 6ninl agabilecegini,
profesyonelligin de buradan yararlanabilecegini belirtir. Olanak-
lar dlglisiinde Ankara disinda istanbul’da Eskisehir’de de oyun

izler.

Dili bilimsel yetkinlikte, kolay okunup anlasilabilir yalinlikta,
sevecen bir alayciliktadir ve milkemmel bir tlrkgeyle yazdigi
yazilari olgun bir edebi tatdadir. Ustiine arastirmalar yapilasi
degerdeki kuramsal calismalarini saygin bir yalinlikla, tertemiz
bir tirkceyle aktarirken, elestiri yazilarinda daha da dogal bir Us-
luba yonelir.. Soylesilerinde ise dostlariyla sohbet eder, onlara
siradan herhangi birsey anlativerir gibi igtenlikle konusur. Ko-
nusurken, yazilarinda olmayan bir tevazu eklenir diline.. Yasam
bicimini timuyle tanimlayan bir 6zelligidir mutevazildi. Biz eski
ogrencilerinin bazan itiraz ettigi bu 6zelligini savunur. “Belki o
da bir nevi iddiadir” diye adeta bizleri teselli eder. Bir térende
kendisine sunulan Muhsin Ertugrul 6dilu icin  “Bu 6dili hak
ettim mi diye Muhsin Ertugrul’a karsi mahcup oldugunu” sdyle-
diginde haddimi asarak, Gésteri Dergisi’'nde, hocama Muhsin
Ertugrul’'un “Fazla mitevazi olmayin inanirlar!” s6zinu hatirlatti-
gimi belirtmek zorundayim.
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Bir oyunu, metni ve oynanisi yoniinden incelerken; 6z ve bi-
¢im buttnligune, anlam derinligine, yapi saglamhgina, bicimsel
guzellige, anlatim inceligine baktidi gibi belki de daha ¢ok se-
yircinin yapici, yaratici gizil glicini harekete gecirebilecek ve
seyircinin , okuyucunun dislincesinde yeni ufuklar acabilecek
nitelikte olup olmadigina gore degerlendirdigini belirtir bir kita-
binda..

Ornegin Van Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmis olan Gogol’iin
Palto oyununu degerlendirirken oyunu metin olarak yorumlar
ve uygulamaya iliskin goruslerini séyle belirtir: “Palto’yu y6-
neten Coskun Irmak.. anlatici kullanarak, tavir oyunculugunu
one cikararak sahne illizyonunu kirma yoluna gitmis, Akakiy
Akakiyevi¢’in draminin hGzninu de, kiglUk burokratlarin bu-
dalaliklarindan ve acimasizliklarindan gelen acitici guliincli de
grotesk sinirina gekmis.istemis ki seyirci bu dykiideki kisilerde
insanligin girkin, kaba, acimasiz yanini gérsin; zayifligi, bece-
riksizligi, sevimsiz olarak, hatta zaman zaman tiksindirici, 6f-
kelendirici olarak algilasin; elestirisini, belki kendini de icerecek
bicimde hem insanligin zaaflarina, hem de toplumsal diizenin
adaletsizligine yoneltsin. Coskun Irmak’in yorumunun temelde
yazarinki ile celistigi sdylenemez. Olsa olsa bu yorumu ile Palto’
nun duygusal boyutunun budandigi diistndlebilir ki, bunun da
yénetmenin bilingli segimi oldugu bellidir.....Asil sorun iki nokta-
da yogunlasmistir: Birincisi, ydnetmenin butiin cevaplari vermis
olmasi ve gorsel ve isitsel anlatim araglarini bu yolda seferber
ederek yorumunu seyirciye dikte ettirmesidir. Seyircinin disin-
me, hatirlama, duygulanma payinin bu denli gézardi edilmesine
karsiyim.....

ikinci sorunsa, gorinti diline, devinime agirlik verirken abar-
tiya gidilmesinden kaynaklanir. Bu tutum ayrintilarin yitiriime-
sine, anlatimin kalin ¢izgili olmasina neden oluyor...” seklinde
genel bir degerlendirme yaptiktan sonra ayrintili elestirilerini
siralar.”Oyuncularin viicutlarini bezlerle sarmis olmalar bende
mumya goriintlisi izlenimi yaratti ve bdyle bir yorumun hangi
anlama hizmet ettigini anlayamadim. Sonra yénetmenin oyun-

culart  -manken prototipini olabildigince aynilastirma- ¢abasi

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 28:2009-2 « ISSN: 1300-1523



GULSEN KARAKADIOGLU

icinde oldugu agiklamasini okudum. Karakter boyutu olan tip-
leri prototipe indirgemekle ve hepsini aynilastirmakla oyunun ne
kazandigini da anlamis degilim. Oyuncularin saclarinin kazitil-
mis olmasina alisincaya kadar, bir stire de onlara oyuncu olarak
acimakla gegcti. Oyun kisilerinin dazlak olmasinin oyunun icsel
geregi, organik tamamlayicisi oldugunu sanmiyorum. Hatta bu-
nun maksadi asan abartili bir gésteri, hatta isglizarca bir 6zveri
gosterisi sayllma riski tasidigini séylemek zorundayim. Bu tur
gOsterilere tipki bir zamanlar sahicilik mazeretiyle agzinin igine
gergekten tikurdlen oyuncuya acidigim, hatta bu uygulamaya
isyan ettigim gibi, tepki gosteriyorum.”

Palto oyunuyla sinirll oimayan, Tirk Tiyatrosu’nda genel olarak
go6zlenebilen bir gelisim dogrultusunda 6rnek oldugunu belir-
tir bu yazisinda ve tiyatromuzun kendini yenileme egilimi sireci
icinde oldugunu ve bu sirecin bazen da nasil bir yanilgiya do-
nistliguni érnekleyerek aktarir. “Oyunun mizigini cok sevdigim,
oyuncularin yetenegine saygl duydugum halde oyunun basinda-
ki ve sonundaki kulak tirmalayici uygulama da ... yénetmenin
elestirisini bu yolla biz seyircilere adeta saldiri biciminde yénelt-
mesine bir anlam veremedim. Yirlyen band islevi géren metal
parcanin gikardigi gurlltl ise oyuncuya ettigi hizmeti seyircinin
burnundan getirdi diyebilirim. Bir de yeni paltonun modeline ve
malzemesine karsiyim. Kedi kirki yakanin, gimus taklidi dig-
melerin yoksul zerafetinin uyandiracagi buruk gulincin yerini
kaba bir gérguisuzlik gdsterisinin almis olmasina Gogol adina
itirazim var.” Der ve bir cimleyle tamamlar paragrafini. “Ah,
kimselerin vakti yok/ ince seyleri anlamaya” diyen Gulten Akin’i
nasil hatirlamazsin.” Ama sonra devreye Sevda Sener Hoca
girer; kiyamaz; yonetmeni kendi yaptigi rejiye karsi savunur. ©
Biliyorum, bitlin bunlar Van Devlet Tiyatrosu yapimi Palto’nun
bitlnl ile basarili olmasina engel degil.” Bu tavr tiyatro cami-
asinda hosgorilu yaklasimina yonelik elestirilere yol agar ama
yazilarini dikkatle okumayi bilenler bunca agik ve gerekcelen-
dirilmis elestirilerin ardindan gelen bu tirden degerlendirme-
lerin tiyatroya olan 6zeni ve tiyatroculara olan sevgisiyle ilgili ol-
dugunu anlamamalari olasi degildir. Tiyatromuzun yenilenmesi
gerektigine iliskin ¢abalara hak verirken yapilan denemelerin
daha cok yénetmenin bicimsel arayislariyla sinirli kaldigi, metin,
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oyunculuk, sahne tasarimlari gibi tiyatronun diger 6geleriyle bu-
tinlesmemis bir gabanin sonug¢ vermemekte oldugunu érnek-
lerle birgok yazisinda konu eder. Ustelik yenilik arayisinin salt
bicimsel anlamda olmasi, igerige iliskin bir kayginin olmamasi
da elestirdigi bir durumdur. Yalnizca bigim ya da bigemle yeni
bir sey s@ylenemeyecegini olsa olsa etkileyici bir gorsellikle se-
yircinin ilgisinin saglanabilecegi ama tiyatronun asal gérevi olan
toplumsal sorunlara ve estetik sanatsal etkilesime hicbir katki-
sinin olmadigini saptayarak, tartismalara yol agabilecek dusin-
celer Uretir. Bir tiyatro sezonunun genel degerlendirmesi yaptigi
2000 yilinin Haziran tarihli bir yazisinda; “Tiyatromuzun yenilige
gereksinimi var, kabul. Fakat her seyden dnce bu yeniligi ger-
ceklestirecek oyun yazarina, isinin ehli oyuncuya, gerekli teknik
donanima da gereksinimi var. Yaratici yonetmen ancak bdyle
malzemeye sayglyla yaklastigi, ayni saygiyi toplumdaki islevine
de gosterdigi zaman yaplilan yenilik bir deger tasiyacaktir. “ der.
Ancak ne yazik ki, aksi diisiinilemeyecek bu saptamaya iliskin
yazisinin basinda ve devaminda acgikladigi goéruslerinin yazili ya
da s6zel bir tartisma surecinin baslamasina neden oldugunu,
hi¢ kimsenin ya da kurumun bu konuyu tartisma zeminine ¢ek-
tigini hatirlamiyorum.

Bu yazida hani biz tiyatrocularin kendi aramizda kullandigi de-
yimle “kus kondurulmus” yenilik deneyimi oyunlari degerlendi-
rir: “ Genellikle gelisiglizel yan yana getirilmis olan gdstergeler
bir anlam bdtinligline kavusamiyor. Yénetmenin gonliinde
yatan seyirciye ulasamiyor. Agik bicime ve gdstermeci biceme
kosullanma ise, gercege distan yaklasmanin avantajini oldugu
kadar sakincasini da beraberinde getirmede. Yanilsamanin bi-
yusiinden siyrilmis seyircinin anlama giictine glivenmeyen y6-
netmenler ve oyuncular fiziksel devinimi abarttikca abartiyorlar.
Genellikle grotesk etiketi altinda bir kanirtmadir gidiyor. “  Boy-
lesi oyunlarla ilgili seyirci gézlemini de aktarir: “Seyrettigim bu
tlr oyunlarda oyunun iddiasi konusunda 6énceden uyariimis se-
yircinin bu tuzaga distigunu, bodyle bir 6n bilgiyle kosullandiril-
mamis sade vatandasin ise, 6tekiler begendigine gore herhalde
ben anlamadim saskinligina distigini gérdim.”
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Bu anlamda, daha 6nce soézettigim Berlin Schaubihne’deki
Detroit 2 oyununu hatirladigimda Robert Wilson’un metropol
yasaminda insansizlasmis, yabancilasmis insan iliskilerini eles-
tirmek amaciyla yaptigi calismada oyunun 20 -25 dakikasina
kadar almancamin yetersizliginden sahnede konusulani anla-
yamadigimi sandigimi, nihayet aslinda sahnede olmayan bir
dilin konusuldugunu vyani higbir séze ve metne dayanmayan
bazi seslerle karsimdaki italyan sahnede, yanlarda olusturu-
lan sahnelerde, arkada, parterin arkasinda inip ¢ikip durmakta
olan cam bir asansériin iginde ve en nihayet tavanda acilan bir
pencereden Ustimize atilan kagitlarda da ayni olmayan dille
yazilmis bir takim seyleri goriince bosuna anlamaya calistigim
ortaya gikmisti. Epey bir para verip biletini aldigim koltugum da
butin bunlar takip edebilmem icin kendi etrafinda 360 derece
dénen bir tabureydi. Robert Wilson birbiriyle insani iliski kurmayi
beceremeyen vyitip gitmis insani degerleriyle 20. ylzyil insanina
iliskin bir oyun sahnelemisti.

Hocam Sevda Sener tiyatrocunun toplumsal sorumlulugunu
unutmadan, insanlarin yasamsal sorunlarina, deger karmasali-
gina, sosyo ekonomik agmazlarina ve daha birgok gerceklerine
iliskin bir seyler sdylemenin yenilik¢i arayislarla denenmesi ge-
regini hatirlatir:

Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Tamer Levent rejisiyle sahnelenen
Yilmaz Karakoyunlu’nun Once insan isimli oyununun elestirisin-
de sodyle yazar. “Ozellikle Mesrutiyet Anayasasrnin hazirlandi-
gini gosteren sahne ile Mithat Pasa davasinda Temyiz Mahke-
mesindeki tartismalarin aktarildigi sahnede adalet, hak, hukuk,
onur, erdem gibi konularda sarfedilen tumturakl sézlerin altini
cizmek i¢in guimbdrtilt efekt kullanilmasi, seyircinin distince-
sine kasith bir baski anlami tasiyordu. Televizyon dizilerindeki
gulme efekti gibi gereksiz ve sevimsiz yonlendirmeleri tiyatroya
tasimak moda olmaz umarim. Daha da beter kitsch bir yonlen-
dirmeyi oyunun sonunda yasadik. Oyun bitip sahne karardiktan
ve seyirciyi alkislamaya baslayip baslamama konusunda karar-
siz birakan kisa bir siire gectikten sonra, sahne gerisinden bir
dizineyi askin dikdértgen boy aynasinin sahne 6niine tasindigi-
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na ve karsimizda yan yana dizildigine tanik olduk. Oynanan oyu-
nun bizim gergegimize ayna tuttugunu anlayalim diye. Anladik
ve inadina Ustiimiize almadik.”

Bu yazisinda tiyatro sanatina deygin goéruslerinin yaninda ti-
yatroyu yapan kurumlarin kurumsal davranislarinda da titizlikle
davranmalari geregini belirtip oyunun galasinda gérdigu bir
yersizlikten s6z eder. Tiyatronun nasil yapilmasi geregi kadar
seyirciye sunulusuna iliskin etik degerler konusunda da  go-
ris belirtir. “Tiyatrodan cikarken disindim, her seye ragmen,
6zenle yazildidl, 6zenle sahnelendigi belli olan bir oyun beni ne-
den bu denli mutsuz ve huysuz etti diye. Sikintim kolayca di-
zeltilebilecek dramaturgi hatalarindan, sahnelemedeki, oyna-
nistaki kimi yetersizliklerden ileri gelmiyor. Tersine, “iste insan”
icin, yazarin ve ydnetmenin tarih bilgilerini, etik degerlendirme-
lerini bize 6gretmekten fazla hoslanmis gériinmelerine ragmen
iyi yazilmis ve sahnede iyi kotarilmis bir oyundu da diyebilirim.
Mutsuzlugumun nedeni tiyatro adina bir seylerin yitiriimekte
oldugu duygusuna kapilmam. Bunda, oyunun gala gecesin-
deki davetli devlet erkanini agirlamada gdsterilen asiri telasin,
bu telas ylziinden oyunun, 6zir bile dilenmeden, yirmi dakika
ge¢ baslamasinin payi da var. Koca bir yuzyili devirirken Muhsin
Ertugrul’'un anisi 8niinde basimiz edik kalmamaliydi. Once dev-
let degil, 6nce “insan” gelmeli gibi iri ve gézde bir savla ortaya
¢ilkmis olan bir oyundan, insan denildiyse, siradan insan degil,
makami ylksek insan kastedilmis olmali, duygusuyla ¢ikmama-
liydik.”

Tiyatro sanatinin insana 6zgi olani insana layik olanla birlikte
disundirmesi gerekli bir sanat oldugu distincesiyle yapilan
ya da yapilmaya niyet edilen en azindan heves edilen bir tiyat-
ro oyununu hazirlayip sahneleyen kurumun seyirci iliskisinin de
ayni 6zende olmasi gerektiginden sézeder. Tiyatro olayi, oyu-
nun sec¢iminden seyirciye ulasmasina kadarki sirecin timanu
kapsadigina goére ; oyunun dogru seyirciye, amacina uygun bir
yorumla ve tiyatro ahlakinin gereksindigi saygi ve 6zenle sunul-
masi bir bltin olusturuyor ve bu halkalardan herhangi birinin
eksikliginin bitiin tabloyu etkiliyor.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 28:2009-2 « ISSN: 1300-1523



GULSEN KARAKADIOGLU

Sevda Sener, tiyatro elestirmenligi konusunda, elestirmenin ki-
sisel degerlerinden ve sosyal kimliginden soyutlanamayacagi-
ni ama nesnelligini korumasi gerektigini belirtir. Buna karsin
“....elestirel degerlendirmenin elestirmenin kendi bilgi birikimi-
ne, kilturiine, estetik duyarlihigina, kisisel sanat anlayisina bagl
oldugunu da akildan ¢ikarmamak gerekir.” Diyerek elestirmen-
lere ve okuyucuya uyarida bulunur.

SBRo
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