rastirmacilarimizin ve yazarlarimizin bir bélimunin ti-

yatromuzda “6ziimizi bulma” amaciyla yalnizca Gele-

neksel Halk Tiyatrosunu kaynak gérmelerini yeniden ele
almak istiyorum. Eger bir kimlik arayisinda isek ve ulusal kim-
ligimizi yansitacak bir tiyatro yaratmak pesindeysek koca Turk
tarihinin ve devletlerinin icinde Osmanli imparatorlugu'nun ¢o-
kus yillarindaki baskentinin eglence tarihini olusturan Geleneksel
Halk Tiyatrosu adi altinda toplanan Karag6z ve Ortaoyunu tirle-
rini model almak kanimca hem eksik hem de yanlistir.

Turk sanati Gzerindeki arastirmalariyla taninmis Mimar Dogan
Kuban'in ve rahmetli Hocamiz Prof. Dr. Metin And’in kitaplarin-
dan yaptigim alintilarla savimi desteklemek istiyorum.

Dogan Kuban, bir halkin geleneksel teknikleri kullandidi strece
zaten milli olan bir yaraticilik iginde olduguna isaret eder. Yeni

<in

bir milli sanat anlayisinin dile getirilmesi “milliligi” halk igin degil
sanat kiltUrintn Ust katlari igin istemek anlamina gelmektedir.
Aydinlar sinifinin yarattigi sanat, gegcmisin yeni bir perspektif icin-
de ele alinmasindan esinlenirse, bu geriye bakis, “geriye baktid
icin milli” olma vasfini kazanmaz. Clnku tarihsel veriler sanat
eserinin meydana gelisini etkileyen ekonomik, teknik ve kultlrel
kosullarin sadece bir bolumudir. Milli sanati bigcimsel benzerlik-
lerin tarihsel surekliligi olarak ele almak bilimsel olmayan bir yo-
rumdur. Bigimlere milli sifatini verdiren sey, onlari doguran cevre

kosullarinin dogru ifadesi olmalarinda bulunur.
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Dogan Kuban’a gore, yerlesmis kiltirlere 6zgu tarih dustincesi-
nin gelistirdigi topraga bagh statik tarih yorumu, genel Turk ta-
rihinin yorumu igin yetersiz kalir. Biz kendi tarihimizi yazarken,
onun dinamik niteligini diistinerek, baskalarinda bulamayacagi-

miz yeni yorum ve agiklama modelleri gelistirmek zorundayiz.

Kuban’a gére arastirmacilar ve uygulayicilar Turk kilttr ve sana-
tinin dort belirleyicisini dikkate almalidirlar. Bunlar, 1. Orta Asya
Tirk toplumlarinin kltiir(, 2. islamiyet’in kabuliinden sonraki
kazanimlar, 3. Yeni yurt Anadolu’daki eski uygarliklarin mirasi,
4. Akdenizlilik.

islam éncesi Tiirk adini verdigimiz toplumlarin katildiklari iki sa-
nat dinyasi vardir: Biri gégerlerin digeri Orta Asya’nin buyik
dogu bati yollar boyunca gelismis olan yerlesim merkezlerinin
sanatidir.

Kuban, gbégerlerin sanatinda step dinyalarina egemen olmus
Turklerin rolinin 6nemsiz sayllamayacagini vurgular. Tirkle-
rin diger Ortadogulular ve iranlilarla birlikte Orta Asya kiiltiirii-
nin sahipleri ve tasiyicilari oldugunu da ilave eder. Bu klttrin,
dogudan batiya islam diinyasina gecisinde birinci derecede
rol oynadigini da tartisiimayacak bir gergek olarak kabul eder.
Anadolu’yu Turklestirenlerin toplumsal kaynagi ise kentlerden
cok kirlar, gocebe topluluklardir. Bu agidan ulusal geleneklerin
tastyicisi, Anadolu’da kentlerin kozmopolit kiiltlirii disinda kalan
gbcebe sanatidir. Selguklu ¢caginda ise Anadolu, kiltlrel bir bl-
tinlugld barindiramamustir.

islamiyet, Tiirk-Anadolu sentezinde en giiglil, fakat statik karak-
terli bir etken olmustur. Yildinm-Timur'un Ankara Savaslarindan
hemen sonra Anadolu’nun yeniden bir tek politik yonetim altina
girmesi ancak Fatih déneminde olanaklasmistir. Bundan dolayi,
daha 6énceki ortamda homojen bir kiltirden s6z edilmesi bek-
lenemez. Yine de Osmanlilarda Anadolu ve Rumeli Turklerinin
kendine 6zgii islamiyet yorumlar vardir.Ancak bitiin Osmanl
tarihi boyunca Ust tabaka kulttrl ve sanati, genis yiginlara gotu-
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rilememis ya da benimsetilememistir. Bdylece kdklerinden bes-
lenme olanaklarinin zayifigi, Ust tabaka kultlr ve sanatini, iran
ve Arap Ortagag kdltlri ile yetinmeye ydneltmistir. Diger yandan
halk kultir ve sanati, - maddi kosullar sinirli oldugundan- ola-
naklari gelistirememis ve gapi sinirl bir gember iginde kalmistir.
Dogan Kuban, Osmanli déneminde bu iki kiltlr ve sanatin yan
yana yasadiklarini fakat birbirlerini etkileyerek olusabilecek daha
yaratici ve evrensel nitelikte bir toplum kultlriintn birgok diizey-
de olusmadigina dikkat gekmistir.

Ozellikle Geleneksel Tirk Tiyatrosu lzerindeki arastirmalariyla
temaylz etmis rahmetli Hoca’miz Prof. Dr. Metin And da Tirk
tiyatrosunu dort kesimde inceleyerek bu iliskisizlige dikkat ¢ek-
mistir. Bunlar, 1. Kirsal kesimdeki kdylu seyirlik oyunlari gelenegi,
2. Kentlerdeki meddah, kukla, Karagéz ve Ortaoyunlarini igeren
halk tiyatrosu gelenegi, 4. On dokuzuncu yizyilda Bati etkisiyle
baslayan ve Cumhuriyet’imizle devam eden Turk tiyatrosu gele-
negimizdir. Profesér And, koylli tiyatrosu gelenegi icinde Tirk-
lerin Orta Asya’daki yurtlarindan getirdikleri inanglarin kalintilari
yaninda, Anadolu’da Turklerden énce yasamis toplumlarin mi-
raslarina da dikkat geker. Zamanla Koy Seyirlik oyunlarinin ger-
¢ek amaglarinin unutulmus olmasina ragmen Turk koylistnin
bu kazanimlar blylk kiskanglik ve titizlikle saklamis olmalarini
And minnet ve siikranla anmistir. Bununla birlikte bu gelenegin
diger g tiyatro gelenegimizle yakinlik ve benzerlik icinde olma-
yisina da isaret etmistir.

Ozetle her iki degerli arastirmaci ayri alanlardaki incelemelerinin
sonucunda birlesmislerdir. Bin yillik Anadolu Turk devletlerinde
koyllu kilttrt ve sanati ile kentlerin gesitli sanat ve kultirleri yan
yana yasamis fakat bir bltliinllige ve senteze gitmemistir. Sanat
tarihi agisindan bu goriintii Anadolu’da ortak bir sanat tslubu-
nun ortaya ¢gikmasinin zor oldugunun bir ifadesi olmustur.

Batili bigcimler ise Il. Ahmet déneminde Osmanlilarin sanat anla-
yisina sizmaya baslamistir. On dokuzuncu yizyilda Batililasma
akimi, eskimis imparatorluk yapi ve kurumlarinda “dizenleme”ye
giderken Bati tiyatrosu da sahnesi, oyun yeri-seyir yeri iliskisi ve

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 28:2009-2 « ISSN: 1300-1523

DURMAK



SEVING SOKULLU

dram tlrleriyle temasa hayatimizi degismeye zorlamisti. Ortao-
yunumuz da batidan esen bu rlizgarla kendini Tuluat Sahnesinde
bulmustur. Kanimca Batida tiyatronun gergek islevini yitirdigi ve
yalnizca yorgun kentsoylunun eglencesi olmasina izin verildi-
gi bu dénem tiyatrosunu 6rnek almakla yeni tomurcuklanacak
Cumbhuriyet tiyatrosu pek kazang¢l gikmamistir. Bu durum iki yiiz
elli yil dnceki Alman tiyatrosunda yasanmisti: Aydinlarin Latin-
ce, soylularin Fransizca konustugu Almanya’da bir estetik pro-
fesori bir oyuncu toplulugu ile anlasiyor ve kéylu diliyle oynanan
dogaglamali ve Hans Wurstlu oyunlarin yerine seyircinin éntine
Fransizca’dan cevirdigi Corneille ve Racine oyunlarini getiriyordu.
Bir kusak sonraki tiyatro adamlarindan Lessing, Gottscheld’in ti-
yatroda yaptigi reformu su bicimde elestiriyordu: “Bu oyunlarla
kendi kimligimizi yansitan tiyatroyu yaratamayiz. Bu neo-klasik
oyunlar Fransiz kimligini bile dile getirememislerdir; onlar Paris
ve Saray odaklidirlar.”

Gercekten bizde de bu 6zentiye karsi cikacaklar oldu. Ahmet
Kutsi Tecer’in Késebasi oyunu ile baslayarak degerli oyun ya-
zarlarimizin bir kesimi eski temasa gelenegimizden esinlenen ve
seyirciye ¢ok sicak gelen oyunlar yazdilar. Fakat 6z tiyatromu-
za giden yol, oyun yer dlzeni ve oyunculugu ile Ortaoyunu ile
sinirh kaldi. Kanimca geleneklerimizden yararlanmak disincesi
tek acil bu arayis yluzinden kendi 6zimuizi bulma ve yaratma
yollarini tikamistir.

Oncelikle Ortaoyunu &zelliklerinin gogunun diinyadaki tim ulus-
larin halk tiyatrolarinin ortak 6zelligi oldugunu bilmemiz gerekir.
Bunlar gostermeci Uslup, acik uglu oyun ve kaba komiklik gibi
ozelliklerdir.

Ortaoyununun oynandidi palanga adi verilen oyun yeri, yani seyir-
cinin dort yanini gevirdigi oyun yeri 6zellikle bizim kentsel yasam
diizeninin yabancisi olan meydanlar olup bunlar Ortagag dinsel
tiyatrosunun ingiliz Pageant’lerinin, ispanya’da Carrolarin katili-
miyla gergeklestirilen Corpus Christi térenlerinin, Fransiz panayir
Farslarinin ve italyan Commedia dell’Arte temsillerinin tipik oyun
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yerleridir. Dogan Kuban’a gére “Tirk sehri, anitlarin yogunlas-
masi bir yana birakilacak olursa ¢ok buyumus kirsal yerlesme
niteligindedir. Sehrin icinde genellikle meydanlar bulunmaz”

Gelelim Ortaoyunlarinin oyuculuk Uslubuna ve anlayisina: Bura-

da arastirmamizi derinlestirdigimiz zaman su bilgilere ulasiyoruz.

Metin And Geleneksel Tiirk Tiyatrosu kitabinda kaynak goster-
meyen bir yazinin Ortaoyunu baslangici i¢in Il. Mustafa’nin sal-
tanat donemini gosterdigini, fakat bu temasa tirinin Il. Mahmut
(1812-1830) caginda kesin bigimini aldigini yazar. Ortaoyununun
hangi kesimlerde seyredildigini belirten de ilging bir alintyr kay-
deder. Ali Riza Bey’in verdigi 6rnege gore Ortaoyununda siyasal
taslamalar da yapiliyormus. Lutfen bu siyasal taslamanin hangi
amagla yapilmis olduguna dikkat edelim.

Ali Riza Bey’e gore Sultan Aziz Unlenmis Ortaoyuncularini
Mizika-i Humayun’a almisti. Bunlarn milletin ahlakina hizmet
edecek yolda tanzim ve i1slah etmek arzusunda oldugu rivayeti
varmis. Fakat baska kaynaklara gore “mabeyn katiplerinden nii-
demanin tesvikiyle Ali, Fuat ve Misirli Kamil Pasalar ve sair viike-
ladaki evza ve etvarinin taklidini yaptirip eglendigi” séylenirmis.
Devlet hikiimdarlarini viikelayi taklitle eglendirdikleri cihetle bu
gibi eglencelerin dogru olmadigi da sdylenir oldugunu Ali Riza

Bey ekliyor.

Ortaya su gercgek ¢ikiyor: Ortaoyunlarinin siyasal taslamalari belli
bir ayricalikli kesime hos gérinmeyi amac edinen islevle sinirli
kalmistir ve bir eglenceden &teye gitmeyen bir misyon yiklen-
mis gibidir. Oysa tiyatronun eglenceden farki bir kesimin degil
kamunun vicdanini yansitmasidir. Yirmi bes ytz yildir hala ge-
cerli olmasi igin savastigimiz tiyatro temsilleri sinema, televizyon,
muzikhol eglencelerinden farkli olan bir eglence sunar. Bu haz
ve keyif; Ulkesinin entelektliel yasaminin merkezinde yer alan ve
diinyaya bakisini agikga ifade eden bir tiyatronun yarattigi aydin-
lanmanin, tiyatro estetigiyle birlesmesinden dogar. Gelelim Orta-
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oyunun oyunculuguna ve oyunu sunumuna. Temsil, calgicilar ve
Pisekar'in palangaya girisiyle baslar. Pisekar arkasinda Kavuk-
lu olarak neredeyse iki buklim palangay! dolanirken calgicilara
seslenir. Bahge oyunundan:

Pisekar: (zurna havasi esliginde gelir ve dort tarafi
selamlar) Amma benim pehlivan’im.

Zurnact: Buyurun benim pehlivan’im.

Pisekar: Bahge oyununun taklidini aldim, cal da
oyunumuz baslasin; tenezzilen tesrif bu-
yuran hazirun efendilerimiz de zevk-i yap

olsunlar.

Biiyticii Hoca’'dan:

Pisekar: Blylcl Hoca’nin taklidini aldim, ¢al da
oyunumuz baslasin; tenezzilen tesrif bu-
yuran hazirun efendilerimiz de zevk-i yap

olsunlar.

Yirminci ylzyilin degerli tiyatro adamlarindan Eugenio Barba,
Jerzy Grotowski tiyatronun “seyirci sanati” oldugunu sdylerler.
Fakat seyirciyi ylceltmekle seyirciye yaltaklik etmek ¢ok farkli-
dir. Seyirci-oyuncu iliskisi efendi -usak iliskisi degildir ne de bu-
nun tam tersi. Hatta ev sahibi-misafir iliskisi bile degildir. Bunda
bile bir uzaklik, bir denge bozuklugu vardir. Oysa temsile gelen
seyirci, ev sahibi gibi temsilin sorumlulugunu paylasir. Oyuncu
mizigin melodisini olustururken, seyirci bas sesleri basarak ona
eslik eder.

Fakat tiyatroyu bir sanat dali olarak degil de gosteri diinyasinin
bir parcasi olarak ele alan anlayis, seyirciyi ya gérmezden ge-
lecek ya da seyircisini eglendirmek icin maskara olmayi kabul
edecektir.

Ozetle sdylemek istedigim, oyunculuk tavri ve tiyatro anlayisi ba-
kimindan Ortaoyunu oyunculuk tarzi ve temsil anlayisini simdiki
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tiyatromuza 6rnek almak hatali bir caba olmaktadir. Diger taraf-
tan acaba Ortaoyununun bigimsel 6zelliklerinden benimseyece-
gimiz 6geler bulabilir miyiz? Evet, Ortaoyununun Giris, Arzbar
ve Tekerleme’den olusan Muhavere, Fasil ve Bitis bolimlerinden
bazilar halkimizin ortak 6zelliklerini ve tercihlerini yansitabilir.

Sozgelimi, Tekerleme bolumi bizim ilging 6zelliklerimizi yansi-
tabilir. Bu bélimde Kavuklu Pisekar’a dustni basindan gecen
gercek bir olaymis gibi anlatir. Bir dykisinde sézgelimi basin-
dan gegen tlrll olaylardan sonra koca bir lahananin icine dis-
mustir. Pisekar dykunin gelisimini heyecanla dinlerken sonunda
Kavuklu’nun yatagindan disip riiyasindan uyandigini 6grenince
heyecani bozuma ugrar. Ayni bozum bir baska oyunda Laz’in di-
ger oyun tiplerinin ve Kavuklu’nun sdylesilerine firsat vermeyen
galgeneliginde yasanir. Kendisine konusma firsati veriimeyen
oyuncu “Yahu bu oyunda benim de anlatacaklarim var, madem
ki konusamiyorum ben de oynamiyorum” diyerek oyun yerini terk
edip seyirci arasina karisir. Benim seyrettigim Kanh Nigar oyu-
nunda Minir Ozkul, Laz'in agzindan laf kapip konusamadiginda
sahneden inip seyirci arasina karismis ve bu protesto muthis bir
alkisla onaylanmisti.

Kanimca Ortaoyunun 6zglin estetigini bu disle gercgek, oyun
gercegi ile yasam gergegi arasindaki gidip gelmeler olusturuyor.
Bu &zellikleri basariyla kullanan oyun yazarlarimizdan ilk aklima
geleni degerli yazarimiz ve Hocamiz Turgut Ozakman oluyor.

Bu konudaki disiincelerimi Karagdz oyunlarina deginmeden bi-
tiremeyecegim.

Karagdz oyunlari kéken olarak Gliney Dogu Asya gdlge oyun-
larina baglanir. Fakat konu, kisi ve tavir olarak Osmanl yasami-
nin ve daha ¢gok Osmanl baskentinin &ézellikle onyedinci yuzyil
sonraki yasaminin bazi kesimlerini yansitir. Tarihgilere gore ti-
mar, has, zeamet toprak diizeninin bozulmasindan sonra daha
yoksullasan ya da yasam bicimi aksayan imparatorlugun dért
bir yanindan is aramaya gelenler istanbullu doldurur. Gergekten
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Kusteri meydaninda Hacivat’la karsilasan Laz Kayik¢i, Rume-
lili Pehlivan, Acem Halici, Arap kahveci Kastamonulu Oduncu
is pesindedirler.

Karag6z oyunlari bir perde gazeliyle baslar. Bu dizelerde Ka-
rag6z perdesinin bir ibret perdesi olduguna isaret vardir. Bu
tasavvufi belirtme oyundaki Karag6z’un utanmaz sdylesileri-
ne ragmen Karag6z oyununun Ortaoyunundan daha ciddi bir
yonl alttan alta tasidigini gosterir. Simdi elimizde olmayan
metinlerdeki siyasal taslamalarin Sultan Abdilaziz'in yasak-
lamasindan sonra kesildigini And’in arastirmalari bize agiklar.

Karag6z golge oyunu dilinin kabaligi ve acik sagikligi nedeniy-
le gok suclanmistir. Oysa ytizeydeki delidolu bir zevzeklik gibi
gériinen bu séylesiler imparatorluk baskentinin ¢ékiistindeki
yoksul, yazgisina terkedilmis insanin garesizligini, Hacivatla-
rin, Celebilerin keyif dinyasiyla olan ¢eliskilerini yansitir. Bir
cok oyunlarin sdylesileri bu celiskiler Gzerine kurulmustur. Bir-
kag 6rnek Kanli Nigar’dan:

Hacivat: Cam-1 meyden vazgegtim nus etme
sahbayi!
Karag6z: Bizim oglan fundadan gelirken kay-

betmistir sipay!

Hacivat: Bir sivekarin meftunuyum pek coktur
asiklarn!

Karagoz: Gecgen aksam fare géturmus raftaki
kasiklarm!

Yazicrdan hanimla karsilikl konusma:
Il. Hanim: Semim-i kakulin beyhude hifzeyler
saba sanma/ Mesam-1 asuvan-i desti
Cin-e armagan saklar
Karag6z: Sucugu peyniri sican asirmasin
diye her giin / Dolabin arkasinda iki
yayli bir kapan saklar!
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Dersaadet’in karni tok sirti pek bir kesimi vaktini ask siirleriyle
gegirirken Karagoézlerin evlerinde fareler bile kemirecek ekmek
kirintisi bulamadiklarindan bos raflardaki tahta kasiklari ylritir-
ler.

Orhan Veli'nin Cigercinin Kedisi’'ni Yaprak dergisinde okudu-
gum zaman bu aci kinayelerin Cumhuriyet déneminde bile ge-
gerligini korudugunu su dizelerinden anlamistim:
Uyusamayiz, yollarimiz ayri
Sen cigercinin kedisi
ben sokak
Senin yiyecegin kalayli kapta
benimki aslan agzinda
Sen ask rliyalari gorirsin
ben kemik
Ama seninki de kolay degil kardesim
kolay degil hani,
bdyle kuyruk sallamak
Tanrinin guna.

Ozetle bizim sesimizi, kimligimizi temsil edecek bir Tiirk tiyatro-
su sentezi igin gesitli seyirlik geleneklerimizden yalnizca birisine
sariimak eksik ve yetersiz kalacaktir. Ozellikle Ortaoyununun bi-
cimlerinin yalniz bize ya da Dogu’ya 6zgl oldugunu disinmek
de yanhistir.

Daha 6nce s6zini ettigim gibi butin halk geleneklerinde agik
bicim, kaba komik ve gdstermeci 6geler ortaktir. Diger yandan
Ortaoyununun oyunculuk tavrini Glkemizin tim halkinin ka-
rakteristigi sanmak yanlisin da yanlisidir. —-En azindan Batidaki
zeybeklerin ve efelerin, Dogudaki dadaslarin danslarini dikkate
almak zorundayiz.-

Ulusal kimligimizi topraklarimizin tiimiinde yasayan halkimizin
torelerinde, geleneklerinde, dokuduklardaki kilimlerin nakisla-
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rinda, sdyledikleri turkulerini, masallarini, térenlerindeki oyun ve
adetlerini hesaba katmadan tiyatromuzun yalniz edebiyatini de-
gil sahnesini, dekorunu, yénetmenligini sekillendirmek mimkin

olmayacaktir.

SoRo
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